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108211 PAIIA6111 I{.uMORO) Il Pia"of01·t~, Manu
letto pntif.o, iudi pensabile a tutti gli AIU&: 
tori de I Pianoforte. Importanti!. ima ed '8.1 

uti~ pnbblicuion \ encomiata da tutta la 
mpa e dai migliori musicisti ed adottata 

nelle primuie Scoole musieali ). - Somma-
rio: L'origine del PiauoCorLe - Bartoloruec 
CI'i tofori - Come Bartolom~ Cri tofori im 
magin il Pianoforte - 11 creì~nte viluppo 
del Pianoforte - Come fl fatto - Avverti-
menti e consigli - Del modo di aecorda.rlo -
Alcune migliori o prindpali Fabbriche -
Diversi Clnicembali ti • Piani ti dal XVI 
secolo ai giorni no tri - Biografie - Uo ma
guifico volume, in-8, com·dato da .8 tini ime 
illustrazioni e moltissime note. . . (~) L. 1-

115112 PEtROli (C.) Appendice ,l M.etodo com
pleto pn' ICI l)(trlricme di P. BONA. U 
So\(eggi cantati a cambiamento di chiavi, coo 
accompagnamento di Pianoforte (in-6) . (B) l M 

t 18&84 - eeutodllquantG Ba i per lo studio 
dell'Armonia romplementare, compilati con
forme i programmi dei RR. ConservatorI di 
Musica. I ._ Edizione riveduta ed aomentata 
di :'0 noovi B&s i daU'Alltore dn·8) . (B) 2-

116177 - Qmtocinqt,anta Ca/ltl per lo studio lIel
l'armoDiuazione della Velodia, compo ti ad IlS0 

dei RR. Con rvatori di Musica (in.8) . (II) 2-
11'7290 - Cor.o fl',A7'monla composto per gli alunni 

di strumenti e di cllnto dei RR. Conso"lI
tori di Mosira. (lIlustrazione ai Ce/d/ui,,-
t ••• t. BIUSI) (in.a) . . . . . • , (B) .-

117560 - NtlO1Ja Baccolw dl Ba.' per lo tu-
dio dell'Armonia per Pianoforte, compo ta 
Ad UIO del Corso cvmplementare dei RR. 
ConservatorI di Musica (i0-8) . • . . (B) 2-

117887 - ..4,.".on" d'EcuZW7se. Saggio di Studi 
teorico-pratici snJ]a moderma Armonia (i0-8 (B) 8-

109583 PLATANIA (P. I 7'l'attrcto d'A.,·J/lQ"ia, I!e-
gu\to d" nn Corso di Contrllppunto dIII Coral 
al Fugato e Pal'timenti &.nalogbi (in. l. ( B) 5-

r,4S43 PONTOGLIO lG.) UIfO del GIl~(lat'ou POII
tQflUo. IIpprovato dal Miui tero del\& I. P. 
e dal R. Coru enatorio di Ho ica di M.ilano, 
brevettato con De rei" Re le, per le Scuole 
primarie e secondarie del Reguo, SeminarI, 
latituti d' educazione, Artisti e Dilettanti 
in genen, adottato all'I titllto Bognt'tti di 
Milano ' in-8 ) ......... . (B) 1 60 

POZZOlI (E.) Sunto di TeoJw 1lUuical~ ad 
aao dei t Corsi di Teoria e Solfeggio del 
R. Conservatorio G. Venti di MilaDo (in-8 ): 

109189 - 1.° COl'so . \ B) 
111456 - 2.° Cono. . . . . . • • . . . ( B) 1 
l1U98 - S.o Corso. . . . . . . . . . • (B) l 60 

_ Solf~(Jo' parlati e cl\n!ati ad uso dei tre 
Coni di Teoria e Solfeggio del R. COli t' 1"

vatorio G. Verdi di Milano lin·8): 
1089lt _ 1.° Cono, I BI 1 60 
109694 _ 2.0 Corso. . . . . . I B) l 60 
110999 - 3.° Corso. • I B ) l 60 
1178118 _ Appeadicil 01 lO. Corso . (B) l 60 

- SolleO(Jl ca rltati, con arrompaEoampnto di 
Pianoforte, ad Il!1O 1M 1.0 o 2. Corso ,Ii 
T oria e SoICeggio ,iPl R. Con l!r\' a t~H'io O. 
Verdi di Mihmo (in-4) : 

116441 - 1.0 Corso . 
11 '1499 - 1 .° COl"'o . . . . . 

(~) 2 60 
(l) Ii -

52886 RAIIiONOI (P.) RallM imit,," e IIlOtcU 
(io-B) . . . . • . . . • . . (A ) L. 1 60 

980112 REICHA ( A. ) CM'IIO fU Compo8u(one 
",flstClfle (ssi" 7'I'flttiltO c011l.pleto e 
1'llyiolWtO fii ~"lIwni(( p,'utica, Tro
duzionf\ dIII frallcese, con Prefaziooe ed all
not.'\ZioDi ~rit che <li L. F. ROSSI (in-81.. (A l IO -

112250 - rl'rattato deU(, M.elodi" considerata 
fllol'i de' 8110i rapporti cvU' .Armonia, I!e
ltu\to da un Supplemento sull'arte d'accom
pagnare la Melodia coll'Armonia quando la 
prima dev'e 8ere prellomiDaott, con 7'l tavolo. 
Nuova odizione rive(lntll e corretta (iII. 
grnude) . . . . . . . . . . . (a) 6-

RICCI (LuIGI ,. 'l'eol"" J/wstcale ,'agio
tlata, con Prerazion~ del prof. GIOVAHIII 
Ano! I \in-8): 

10027fl _ Parte 1 . . . . . ..... . (8) 2 60 
1021fl9 _ 11 ... . .. .· ., ( ~ ) 2 fIO 
101502 _ liJlemeJ'tt. (lj 'l'(>()J'j" 1II11Ifkale • . (B ) - 76 

101 !I0S _ TltI'ol n (li 11/ 01" /'((' l vn ti el Setti cla-
"io, eroll ,lo il Metodo del ~faest.l'o G. G L-
UU NAlH (1 11-8 1 • • . • • • .•. I BI - 76 

107949 RICHTER (E. F.l ,,'N,Uato d' AJ·//Ionitl. Av
viaUlento pr,'tiro agli Stlldl dell:\ medesimll. 
Yer ione \tah ol.na di F. G. ZIlIGl/lt.I (iu-8) (8) 5 -

ROMANIEllO 'V.) IUI'Jlltmtt tllff,.ic((U. Me-
todo teol·i~o-pl·atlco . PC\I'te Pratica (io-81: 

110138 _ Fn~cicolo 1.° . . . . . . . • . ( B) 
110799 _ 2.° . . , .. . . . (Bl fiO 

107910 ROSSI (L.\ Il RO). G"/dn ad Iln Corso cl'AI'wonia 
pratica ornle pel' Itli A llievi del R. Con er
vatodo di Musica. di Milano ' in.a) • . ( R 3-

lO 203 RUSCA (A.) GJ'cultll/nticu 111tltiicale a do-
mllude e l'Ì poste, Parte J. Dei Sooni. Parte II. 
Della Divisione (in-8). . . . . . . (A) 1 110 

S~LA (NICOLA). PI,,.Umeml, BiceJ·cat4>. 
Fugati e Fuglle, ~celti et! ordiuati da 
DUIBLS NAPoL tANO (in-8): 

112870 - Lino l. Parti menti . . . . . . . (8) l 60 
112371 - Il. Partim nti , Ricercate e Fugati (B) l 60 
112812 - • IlI. Fughe . . . . . . . . (B) l 60 
112878 _ Completo. . . . . . . . . . • (8) 8 110 

98218 SAL~DINO (M.) l~lccolo Trattato teol'lco-
pNltiCO t" ,A.'J'/IIon(, (in-81• • • • (A) 2 

1088 17 SANDI CF.) 'l'I'(lttttto Il' IlIt"/wlf'1I1fU6IoJJe 
pJ'cttic(t. - Parte I. StrulDl'otl 1\ rord • . -
Parte Il. Strumenti fiato. - PI\I'to 111. tl'lI-
menti a percossa (In-4 grallde ) . .' B) 6-

96614 SUllARI (F . Ml'to(lo OJ'adlfCfto f)t' J' l" 
LettI/N' mluic((le o J); d,.lImf' 'J'it-
1/1 i<'1l. Adottato nt' l Lk l'o MusiCllle di 80-
IOll;na ti nel Liceo Belled~tto Marcello fii VI'-
1\ ZIII . QU&I'tl\ edizione lu-B) • . • . t B) 2-

49077 TACCHI NARDI IO.) SU(JOl rli Hf//ttio m,me
Nllo (' di Cor,tl'OPP'/1Ito da Rel'vire di 
8tll\Iio preporatorio alla in~f'rpr tD.1.ione dt'\l:\ 
MII ~ i c lL di stile If\ga to Arllltlllli dalla SI'uoli\ 
d Orglllw del R I titut l) Mu~icl\lo di Fil'l'JIzlI 
ed approvati dal R CUli l'rvl\t~l'i\l d.l IIII,i('a 
,lj MihlUo lin- I •• ,.... CA) 2 -

[Il t 94 - fiO piccoli IIft1ufl 1U'()(11" 'HI4; ", l'l' I' lo 
studio l'leDlt' nt.nl' l.I Mila Ili Jl l)s i~l(llI C Il qUllttro 
parti (in-8) . , ..... (A) 

ZINGARELLI (N.) "('I,.tI ",,' ufi, N 1I0va <,dizione : 
116:;94 - LIRRO I. (I) 2 
116695 - Il . .. , ... . . . (II) 2 
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Str .... a ... erale. ,"-
di lepo 11M lIltIla· &naenU 

.. 'uala - 8ka n' I 
- ApJllllcIi. • • . (al Lo .-

11 111..&1 , tIùo di _&alle COI 
(no - _~. 8a&o .1 lepo COIl 

... - La., I - 8kuIIea 1 pe 
L - Appendice . • • • . (.) 1-
Le &re P rU pre iD 01 I 01&& • (a) 18 -

UdII (P.) .......... J"W ,. ~ .. -
..,...... .... com,.. per olCillegli 

A111ni _. R. Collllna&oriQ di IIlIl ica di Il,-
luo. a.- Idilio •• riftdatl • correda&& di utili 
aulanCl per ara di OAlLO Puao_ (ia-8) 'a) I-

• (PJmao). ,....,. deUa Muw.a ""-
..., ncCODtata al glonni ma icil$i(ID-18)(a) 8-

I • ." - ..... ,. ", SCoricP Il T~,ritJ ,Wla 
• CIf.I fia-ll) • . . • . . • • (al li CIO 

III" I (S18WIOIIDO). ....... ",," dI .toritJ 
" ............. , ~ (io-8).(a) 1 CIO 

111110 cal es) IIAIlCIAIO (B.) ProtdIIcIrio ,U 
............... (A) S CIO 

&5011 ClDUIiI. (L.) Co .... d' CON'J'(J~ 
" .. "'tifi. TradaaJolle dal fraoeeae eon 
Do&I cii L. P. Boal (10-8). . . . • (Al lO -

101410 lACCI lO.) GrtastlltJUea maw"" (io-8) (A) 1-
_ n-aturto eeo~ ciI uHt"'a 

Il DlwftoAe muNfIU. Ot&&n ediziooe 
riorclialta .,d ampliata dall'Autore (io-8): 

106186 - pane I. . • . . . • . . • . (A) S-
104111 - • II........... (A) l 1i0 
1".,81 - • 111. . . . . . . . . . . (A) 1-
1"'188 - • lV.. . . . . . . . . . (A) - 1~ 

_ Le quattro ParLi prese iD UDa 801 volta (A) lI-
109'TI - Ri tretto del Tt'atCato di tll,.a tJ 

DI ....... ., "alUk(Jl6, per U!lO dei Dilet-
taDti (io-8l • • • • . • • • • • (Al Z-

114tr.l DELACH. (P.) LelI,,",' ti' ......... 09.'a. Bu i e 
Canti reaUuati iD formi di Qnartetti 'focali 
(iD-II) ••• • . • • • • • . • (~) 4-

- 1"..-10." tU Sol(egglo, rompo.te ad UIO 
ciel 1.0 Cono di Teoria Il SoUejIgio dci R. 
Conl8natorio G. Verdi di Milaao (in-4): 

116180 - VOLO. I. Pu,,, I. &0 So\(eggi parlati. . 
PARTE Il. &O Solfeggi t.a.ntati II .. SoUeggi 
a dae 'foci . . • . . . • . . • (A) I ~O 

116161 - VOLU" Il. IO SoUeggi cantati Il .. 801-
faggi • dae 'foci (liella Parte Il. Volume I), 
eoa lIteCJmpagoameoto di Pian~(òrte. . (~) t 60 

DE IAIIDII (C.) Ptrt·""UJ"U del muatri F. Co
tIImaeci. F. Durante, F. F~uaroli L. Leo 
P.c S. Mattei, P. Platania, }-l. Sala' A. Sear~ 
lat.ti, G. Trit.to, N. Zillprelll (ia.S'): 

61881 - l.· Cono. ParLi menti di Fenaroli e Zinga-
relli . . . •. .••. (A) 1-

68388 - 2.0 Col'llo. E!MIRlpl Il Partinlenti di Fenaroli 
• e Ile Narlli • • • • • • • CA I l !iO 

ClIII' - S.o ellrso. PartiID8nti di Tritto, Durante, 
Sala, l..eo, lIa~tei, CotuDlaeci. • fA) 9-

ClSI86 - ".0 Cor Il. P rtimenti Imitati di Sila Fella· 
roli, 1_, Scarlatti f' l'latania '. I A l I CIO 

68181 - ('",ml,leto. • . • • . • . . . . tA I 11-
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Agli studiosi . . . . . . . 
A vvertimentl . . . . . . . 
Trattato d'accompagnamento . 

PARTE PRIMA. 

. PO{}. I. 
3 
4 

Dell' aocompagnamento armonico. 

Sezione 1.1\ Nozioni preliminari . . 
Capitolo 1.0 De' Buoni paragonati fra loro 
§. 1.0 Degl' Intervalli semplici e composti 
§. 2.0 , generioi e speciali . 
§. 3.0 l' diretti e rivoltati A 

§. 4.0 , consonanti e dissonanti . 
§. 5.0 • congiunti e disgiunti . 
Capitolo 2.° Della Modalità e della Tonalità 
§. 1.0 Della Scala. 
§. 2.° Del Modo . . . 
§. 3,° Del Tono . . . 
Capitolo 3.° Del Ritmo. . 
§. 1.0 Del Ritmo interno. 
§. 2.° Del Ritmo esterno . 
Sezione 2.a Teoria degli Accordi . 
Capitolo 1.0 Degli Accordi . 
§. 1.0 Degli Accordi generici . 
A) consonanti e dissonanti. . 
D) fondamentali e rivoltati . . . 
§. 2.° Degli Accordi speciali . 
§. 3.° Della Numerica. . . . 
Capitolo 2.° Della successione degli Accordi 
§. 1.° Assiomi . . . . . . . . . . . . 

4 
: -

7 
8 

11 
12 

. ..--:. 
13 
15 
17 

18 
19 

. 20 

21 
23 

. 24 
28 

§. 2.° Del Modo . . . . . • . . . . . 
§. 3.0 Delln. maniera di far passare le Note di un Ac-

cordo alle Note dell' Accordo che segue 29 
A) Note obbligate e Risoluzione . . . . . . . . .' 30 
13) Note liber . . . . . . . . . . . . . . . . 32 
§. 4.0 Di alcune precauzioni a prendersi nel far uso di 

certi Accordi (Preparazione) . 
A) Note dis onanti . . . ..... . . .. . 
B) 4.1\ nei condi Rivolti. . . . . . . . . . . . 35 
§. 5.0 Di un vizio da evitarsi nella successione di certi 

intervalli ( .0 e 5.e) . . . . . . . . . . . • 'S7 
§. 6.0 Delle Nole da raddoppiarsi o da omettersi negli ' 

Accordi . . . . . . . . . . . . . . . . . a,9 
Al In quali casi i debbano raddoppiare od omettere . '40 
B) Quali ieno le Note capaci di esser raddoppiate od . 

ome s . . . . . . . . . . . . . . . . . "41 
C) Scelta delle Note da raddoppiarsi o da. omettersi . -42 
D) E cezioni a. molte regole finora date . . . . . ' .. 43 
§. 9.0 Delle Posizioni . . . . . . . . . . . . . 445 
§. 8.0 Delle Relazioni . . . . . . . . . . . .' . 61 
Sezione 3.11. Dell'arte di trasformare in Armonia il p'ar-

timento . . . . . . . . . . . . . . . . . 52 
Capitolo ],0 Teoria del Basso fondamentale. . . . . 
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§. 3.0 Dell' indole r itmica delle Note d l Partimcnto . 56 
§. 4.0 Come la teoria. del ~asso fondamentale si appli-

C'hi 1\]\1\ pratica . . . . . . . . . . . . . 

Capitolo 2.° Determinazione esatta degli Accompagna--
menti dovuti al Partimento . . . . POfi· 59 

§. 1.0 Delle Note procedenti per Salto . 
§. 2.° • per Scala. . 
§. 3.° Delle Note immobili . 
§. 4.° Delle Note arpeggianti 
§. 5.° Delle Cadenze. . . . 

ilO 
113 
1)7 

70 
71 §. 6.° Delle Progressioni . . . . . . ., . 
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Progressioni . . . . . . . . . . . . . . . 112 

B) Come s'abbiano a render specia.li gli Accordi . . 117 
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nelle Progressioni. . . . . . . . . . . . . i21 
Capitolo 3.° Della. Modulazione . . . . . . . . . 71 
§. 1.0 Come si riconosca il Tono principale ed il Modo 

72 
73 
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D) . • passagg'lera. . . . . . 
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§. 3.° Della Modulazione modale. . . . 
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zioni tonati . . . . . 
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D) Degl' inganni . . . . . 

PARTE SECONDA. 
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Capitolo 2.° Delle Appoggiature . 
Capitolo 3.° Del Pedale. . . . 
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76 
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AGLI STUDIOSI 

Il pih felice del mondo cadi. nOD di rado nelle 
etr&'t'agaue pih moetraoee, le l'arte 8011 lo dirige. 

VI.cmczo MO~TI . 

Se è vero che lo studio della musica ebbe un tempo gran parte nella somma delle materie che si propon

gono nelle Scuole di Stato ai giovinetti (tanto che nel medio evo formava parte essenziale di quegli studi, che 

si dicevano del Quadrivio), non è men vero però che i metodi moderni, anche nell' esposizione delle teoriche 

musicali, non sono di molto migliorati. 

Il mondo procede in tutte le cose con un progresso continuo, incessante, prodotto da nuovi studi, da nuove 

applicazioni, ma specialmente dagli alti ingegni, che vanno via via mostrandosi per il bene dell'umanità. 

Se si ordinasse una storia pedagogica delle Scuole musicali nel corso del tempo, come si possiede quella 

delle altre Scuole ordinarie, facilmente si vedrebbe come l'insegnamento sia cominciato in un modo del tutto 

empirico, per procedere poi col tempo a divenire razionale. A questo risultamento fortunato, concorse in gran parte, 

nel primo trentennio di Questo secolo, Luigi Felice Rossi, che è l'autore di una delle due Opere che qUl si 

ri producono a beneficio degli studiosi. 

l 

Non mi parve in primo luogo indegno d'essere novellamente riprodotto un lavoro didattico, il quale, oso 

di rlo, è il primo che sia apparso nel nostro secolo, e che sia stato dettato dalla coscienza sicura di un uomo che 

sap~va quali fossero i bisogni del suo tempo. Infatti, essendo il Rossi allievo in Milano del Conservatorio mu i

<,aIe, nel quale i precetti degli studi fondati sopra la sola esperienza non lo rendevano persuaso, po eia in 

Bologna del Padre StanisIao Matte i , il quale era un valoroso maestro ed un valoroso musicista. ma come maestro, 

procedeva nell' insegnamento con un grande empirismo, limitandosi a correggere gli errori sulla cartella decrli 

allievi suoi, senza i nd icar~ la ragione delle correzioni , il Rossi ha potuto desiderare l uso di un metodo al9uanto 

più perfetto. E tanto più. questo desiderio si è fatto in lui vivo, quando passava dalla scuola boIogne e dd 

MaUei, a quella napoletana del Raimondi e dello Zinga.relli, dove collo stesso empirismo si addottrinavano i 

giovani. !:lon è meraviglia che sentisse il Rossi questo bisogno, sebbene dato si fos e ai musicali tudi da gio

vinetto, perchè li aveva accompagnati con studi di teologia, di medicina e d'altre scienze, che !}VV ZZ~ no l 

mente alla neces ità dell'ordine e del ragionamento. Questa è la prima ragione per la quale stimo nec ria 

t!ue ta. nuova Edizione. Mi parve che un lavoro in cui s'incarna un metodo d'insegn m nta dottato dalle mi

gliori Scuole del secolo, dovesse essere fat.to di pubblica ragione, per il vantaggio di voi tutti, o gentili tudiosi. 

In secondo luogo l'ingegno del Rossi, che diede in luce in giovane età questo bellis imo l 'or lo 

diede sotto l'influenza delle lezioni dei precettori del Conservatorio di Milano, d 1 Padre attei, d l Raimondi 
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dello Zingarelli. si era venuto di tempo in tempo perfezionando sempre pi~, tanto che nelle lezioni private 
.' ., .' . te .' lll'ev'l non pubblicate molte considerazioni 

egb aggIUngeva, nordmava, nschlarava, e sono rlmas presso l SUOI a 
che io stimo necessario mettere in luce per due ragioni, la prima percbè è bene che le teorie si espongano 

intiere e ben rischiarate; la seconda perchè è pur bene, per la riverenza dovuta ai nostri sommi, che il loro 

pen~iero venga fatto pubblico integralmente. 
lo non ho creduto di poca importanza quelle aggiunte che verro qua e là facendo: alcune di esse sono poste 

come idee intermedie che servono a meglio delineare e rischiarare i passaggi <!a una teoria all' altra. Altre poi 

sono veri e propri studi complementari, i quali aggiungono idee essenziali non considerate prima. Si sa che 

il mae tro il quale intende fare un' opera d'arte, non sempre ha in mira di discernere le idee secondar ie. 

Egli guarda con occhio di lince le idee princi pali, le connette al suo penSiero, e crede che gli altri possano 

fal'e altrettanto. Ma non tutti hanno lo sguardo linceo e le ali poderose al volo, onde avviene che la mancanza 

ddle idee intermedie generi oscurità, ed il maestro stesso se ne avveda ed aggIUnga nell'istruzione orale, quello 

che non era nel libro. E c081 pure nell' istruzione orale nascono spontaneamente nell' esercizio bisogni nuovi 

ai quali con aggiunte si provvede. 
Chi scrive queste pagine ebbe la fortuna d'avvicinare il Rossi per lungo tempo e di tenere religioso conto 

di tutto quello che nelle lezioni orali veniva esponendo. 
Lo pubblica ora sotto la duplice forma di aggiunte e di osservazioni. Le aggiunte servono a completare, e 

le osservazioni servono a dilucidare. Sono pezzi che sembrano l'uno dall'altro staccati ed indipendenti, ma messi 

al loro posto, renderanno pià perfetto l'organismo del lavoro. 
E si noti che non mi accontento di queste aggiunte e di queste osservazioni, ma rendo noto per la prima 

volta al pubblico la Teoria del Basso fondamentale, che nel pensiero dell' ottimo Maestro costituiva un supple 

mento essenziale alla Teoria dell' accompagnamento espo~ta sui Bassi numerati del celebre Fedele Fenaroli . 

Voleva l'esimio Maestro darla alla luce insieme a tutto il rimanente, formando una nuova edizione; ma alcune 

circostanze speciali da prima, poi la malattia sopravvenuta èhe lo trasse alla tomba anzi tempo, nell'età ancor 

vil"ile di 58 anni, lo hanno impedito. 
Faccio io, suo allievo, con riverente animo, la pubblicazione e ringrazio l'egregio Comm. Giulio Ricordi , 

che con solerte diligenza nulla tralascia che possa tornare a beneficio dell'arte, d'avermi dato il modo di co-

lorire il pensiero del mio amato llaestro. 
Gli studiosi leggano attentamente le nuove cose che vengo pubblicando, e quando vogliano gi,udicare del 

valore di esse senza passione, io son certo che mi saranno gra~ di ciò che loro per la prima volta offro. 

COSTANTINO GOZZI. 

Af/rERTIMENTl IMPORTANTI 

DELL' .4.lfTORE DEL TRA.TTATO D'ACCOl1fPAGNAMEl\7TO. 

r: 
Col presente Trattato io mi sono proposto unicamente d' insegnare come s' accompagnino i 

Partimenti del celebre Fenaroli. Vale a dire. ho inteso di raccogliere e ridurre a ben ordinata teoria . 

quell ' ammasso informe di regole empiriche, che costituisce la dottrina armonica della scuola di Na_ 

poli (VI'dl O!t~I' r vuzion e I~ Il PIJK. 'J18 . ). 

2~ 

Niuno però s'induca a credere che ( se pur l'opera mia fosse tanto più perfetta , quanto non 

è) basti impararne il eontennto, e senza più l'accompag~are il Fenaroli diven~a cosa di niun momen

to. Ei s' ingannerebbe a partito: atteso che, in opera di Armonia" havvi alcun che di recondito " che 

ne si può diffinire , nè, per conseg'u('nte, imparare a forza di raziocinio; e elle non ci si svela, fuorchè 

per un certo istinto, che ~olo con la pratica si sviluppa. Per la qual cosa giova avvertire cbe le rego

le da me prescritte, ~i possono bensì applicare aUa massima parte dei casi , ma non lanno sempre e

senti da ogni eccezione. Contuttociò io mi confido di aver abbastanza ragionato per chi ha Kano 

criterio, e giusto sentimento dell' Armonia: pel' gli altri non basterebbe forse un volume dieci voL 

t e maggiore. 

3~ 

Tutti gli esempi di Scale, Cadenze, Ritardi e Progressioni, esistenti nelle altr e edizioni 

del Fenaroli, in questa sono st at i omessi: conciossiachè, alendo io dovuto crearne alt ri equivalenti 

per d ilucidare le r egole raccolte nel TraUato, quelli diventassero inutili • 

4~ 

Affine di evitare gli equivoci , i nomi sostantivi che hanno un senso t eonico" si troveranno 

scl'Ìtti con l'iniziale maiuscola; e gli aggettivi, la prima ,olta che vengono usati, in carat tere cor ivo. 

5~ 

I numeri chiusi fra parentesi, che si trovano talvolta nel cor so degli ar ticoli, significano 

eh egli è d'uopo consultare gli articoli indicati dai numeri: percioccbè ivi si contiene qualche nODO

ue relativa alla materia di cui si tratta . 

lo non mi dilungherò a commendare l'afto merito dei Partimenti dell illu tre Fen roli: b 'n 

lo apprezzerà chi saprà quindi trarne profitto. Dirò boltanto che, per chiar zza per regol,.rità ~r un 

certo ÌD!\en,ihile proce<lere dalla facilità alla difficoltà, egli sono prpgie oli tanto ch nulla più. e p l'

altro nei Partimenti per FuO"a ed in qualche altro, taluno ra\'vi asse un non 80 che di biad to di tri

vi,\l , rifl tta di essi non vengono propo ti come moddli al ompositore, sibben 

sorcizÌo per )' Accompagnatore ( \' . O~",r :' II !' 1\ P ·1K· ~!I,). 

Tuili l diritti Il i rfproduz Ione e traduzione !lono rlser\ :u I 
P\·,/"rlctà G. RICOR llt e C. ~ I L .\.NO. 
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TR1TT.lTO D'.lCCO,.P1GN.lMENTO 

Àrfienl .. t. I suoni olld~ la nosh'a Musi\."a.si compone, si possono far sentirt' distribuiti in du~ nH/di. 

cim~ "'ut'e~haDH'nte, o contt'mporaneame .. 1te,Col distribuirli successivament .. si ottit'llt' la li/e/odia, .. col 

distribuirli eontf'mporaneam nh', o, a vero dire, per groppi successivi di più uoni contt'mporanei si otl if"_ 

Ul' ., jI7IJOIJÙI, t' la Pllrlll1norJùl (a) 
ESEMPI. Pararmonia. 

Armonia. ---I I I I ~. I I J III I 

I "~T 7. Ii ·Il ,.- ~ 
-V' ...I " 'J .... I. ~ -

I -;:;: ( J;7. . ... -,.. 
t: ~ '-' Il u-r 
~ ~ t-J I ~ -e- Q -.:+ 

~. . -~ I ~ l. 
r~ {> '-' I.J 

Nt'l progrt'~, O di qut'Sto Trattato i scorgerà qual differen7.a passi t.l'a l'Al'monia, .' la. Parar monia. 

2. U Accompagnamt>nto è l'arte di trasformare io Armonia, od in Paral'm01ua una l\1~\O('lia pl'OpO_ 

!Sta atta a tah' trasformaziont>. 
5. Gli ~,'rcizj coott'nuti nella prt'Seote Opl'I'3., foruitici dall'illu tn' . i~nor Ft>naroli per lo studio 

d .. tI' Ar nmpagnaml'oto. , ono h' Mt'}udi t> che, nl'l no tro ca o,!'i prop() ngono pt'r trat4formarl t> in Armonia 

nd i n Pé'lrarmooia. 
Tali t's('rcizj la ~cu()la di Napoli chiama col uoml' di PllrtimPllli, forst' a moti\-o he ~~si, 

l!t'l' chi po~sed{' l'artf' dt>ll' Accompagnamento, rappresentano il 8ommario dellt' Parti collt' quali ~ i deb-

buno accompagnar.,. 
4. Dalla d .. finhaione dell' Accompagnamento si raccogli(' eli' t' o può divid r si in armonico e 

~a~rmonic,o; pt"1' la qnal cosa noi dìvideremo altresÌ la nostra oppra in dup parti, in eia cuna dI'Hl' qua 
h sI trattera una delle due ~ pt'cie d'Accompagnamento. 

PAR TE .j~ 
DELL' ACCOMPAGNA 'lENTO AR1JJO.'VICO. 

SEZIONE ,,~ 

NOZIONI PRELIMINABI 

CAPITOLO -I? 

DE'stONI PARAGONATI FRA LORO. 

5. S,'bb.'ot> i uoni si aistinguano p .. r parpccbi,' qualità diHr!<l', tutt avia in quP. t o T rattato noi 

utln li cousidt>r,'rt'mo !o;t' non in quanto éssi sono gli uni più acuti o più gravi dt'gli altri. 

6. Chiunque; imbt'vuto de,i principii ... lf>m .. 'ntari di Musica. a ch{' i uoni v(l ngono rapp. 'e
l'ol 'ntati dall" Nub';., cht' qUt"~t e, ~t'condo il loro collocarnt'nto ~U) Rig()~ e ~ I:'condo il ~rad o di ... 1 vazion 

ili t'!'o!' e dt't,'rminato dallt' Chit\vi, rapprest>ntano suoni più o ffit'nO acuti o gravi, Epp rci e, io non ID ' in 

h'attengo a dil'finire ch~ co, a prt>cisamt'ntt' ~ia l'acutrzza t' la gravità d .. ' !oitluni. Avverto olam.'ote 

dH:~ d'ClI' il\ a\ anli dil'ò indh,tintamt'nh~ S1I0/10 per !VOlli, ti !Volli l't'}' SUOI/ O C,', o 8l'rv .
e 1I1 ~ Il P ltl' 'i (9 ,) 

7. Quando uua Nota qualunqut' vil 'nr indicata col st'mplice noow di no Re e C(' . , l a~ ianclo 

indf'tel'minilto se e~!"a l'iia naturale, o modifi cata da un Accid('ntc',talt' Nota chian,(tl't'nw .g('Jlel ·ù' l l: e 

poi s'ilUlit~ a esattamente o ~i sotti,nh'nd~ la modificazione cht' la Nota JH't'nde p{'r la pJ'esenza o pel'l'a~
senza di alcun Accidente, qUl!toIta chlamt'rt>mo specillie. 

(a) P1BABIIOt"A,~ocC Grl't'A Ch c81gulfi ca PROSSIMO ALL' A.BMO'""A , por'n DISSIMilE IH LI/A. h ~I O I ~. 
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8. Il luo~'(), o~~ia Iii lilU'U o lo !òlpazl") ov' " Il N t . h ' l ' . G • ~ . • , C SI co fica una Il a. SI c ](Ima a tl'llnellh radn • 

. , 9. Dn~ Note,~lantunqlLl! div .. r~ .. , non cel'sanu di ap'part"Ill'l'I' al m .. desimo Gradu, t' la lo r H dL 

vel~ltà Don conslst .. ch" m una modificaziOlw fatta p.>r ,ia di alcun Accidente. 

Co~ì h, No'" dt'LPt's~mpiH cht' segue. ~ono tuttt' sullo t~s o Grado. , « I Il Il Il .g. « I Il Il 
"O. An' opposto, due o tre Note pOS~0I10 rappr"st'uta l',! lo st t!S5\O ~u()no, (a) , ellza cht, p 'rciò ap pill'h.'\1 -

ganu Hl nwd,'simH Grado. Siffatt .. NotI' ~i chlamano Om%ghe. 

,GradO di SflL. forado di Li. Grado di SI. 

ESEMPIO. == . Go !zII Il ;Qç Il v, o s(' r . ~. P,.,_~I l . 

Omolog hl' . OmologQt! . 

Grado di DO. Grado di RE. 

I J1~o C I 

, ~!. Du{' ~radi posti fra di loro llt' ll il maggior vicinanza po~sib l l~, dicollsi con~ irw l i . ()~ì per 
est!mpIO, II Grado di Do t'd il suo vici 1\0 sUIH'rioI'(" Re; COillt" pun il G l'ado di Do, c il suo vicino in f e-

riol'" Si, sono congiunti. "2. Dul' Gradi, fra i quali si p()!iì~ono intromett t" r., U llO , t) pilì alhi Gradi, dicou~i di ,/J'ùl/lli. 

CO~I, per e. .... empio. il G.'allo di Do ~ qUt>llo di Mi, SUllO dl sgiunt i ~ p .. r chè fl' a il Do 00 il .l'li 

~i può illtrometter .. ' il Re . 
!5. Due sunui ,dei quali uno IW ll ~ia nt. più acuto, u~ pili gl'aH' d ~U' altru, formaoH un cllrn-

plps~o che ~ i chiama lJnisol lo . 

/ 
Il Il /...- Il 

'l 

....A.. 
Il 

I .. 
Unis. .. I Id. 

l. lld. , 
lJj " ,\ -e- ~ 

\" 
Il;) 

Oppure 

I [ li" 
'v 

tJ l Id. 
i} ( w. 

) Uds. 
\ *Q . 

, .. 

F"I .. I 
t Dis. Id~m. Idem. 

( fl 

" .. --

OppUl'" E EMPI. 

! -i. Fra dul' suoni, uno dI quali sia più acuto o più grav," dt'll' altl'o, COI'f~' uua diff"ft'nza o 

vog'1iam di .... dj~tanza, ch{' chiamasi Intc')'vallo. 
Se i <'Ut! suoni si fannu ~H'ntire cont t'mporaneanwnte, l' Intl'f\allo dict , ~i IlrJl10w m , t' uno 

dupo l' altro, 1l1el odico. 

i ntel'valli 

armonici. 

IllteJ'v<llli 
melodici. 

( 
Il 

/l o 1== 
- F-~ 

iI I Int. suno /Int. 
i , 

U dut' Ic\em. Idem. 
stesso Grado. Gradi dh~r s i. 

t)-

I 
1\ . 

-.: - \ -

d i ~·el)rlt.'l1l i . .• _ .. _ .••.. , .... .••. _, .. _ ...••••••••••.•• •• t. • Int uil u ': I t d· •. •• ·••• •• . . .. .. . ....... ... . ........ ..... t , 
: ' : , Il ' . n. ne, : ' Idem. .:' Idilli . 
; .st llS o r.l'adn. tl l'ad l d J\ e r l . : : . 

Cioi r Vl'r o n ('~ 11 etl'umen ti ft "u uni rb l, ('lIni l' il p ìllU llf ll rlt'; l\(' lltl \ 11('1.' um n l' ne li tTunI oH (a) 
v Th\grltllll il , ioll o o, I .. 1I 0tll o \ll olo jl;h (' p o"on fl 1'lI pp rt' l'ntan' 11 0 \10 no dh('l' " . 

l02 0~O 

\\on \ Q) h i li, .. " 
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t5. Il nome dì 101 Intt>r,-allo si desume dalla quantità dei Gradi chE' abbracciano Il' due Nole che 

lo cOlnpongono. Così, un Intervallo che non abbracci che un Grado, cbiama~i lnterrdllo di prÙll<iJ ~H! ne 

abbraccia dQl·, lrlferrl1/lo di second~, s," ht> di leJ>zt9, t~C. 

, 

P .. r abbre"iazione si dic(~ anch .. PrùJJt9 l 'IntllrYallo di prIma; Secondrl quello di SE'conda (~ 

... 
-.: .. 
a; 

Ahhraeeia un 
801 Grado. 

...... ..,. 

du\' Gradi. 

J 

tre Gradi. cinque Gradi. otto Gradi. quindici Gradi. 
E( " ) I c", 

ESE}fPIO. Tnt. di l~ . di ')4; di 3~ di 5~ di 8~ di t5~ 

f~ 
\ 

'i.!o ... ~ ~= 

.: \= () 

'{6. Un Iutt'rvallo non muta il suo Dome, cOlnunque siano altcrab~ le due Note che lo compongo-

110. CO!oiì gl' Inh'rvalli ~l'\pl'l'ssi nt>ll' t'st'mpio che segut', sono tanti Intt>rvalli di Quinta, pt'rch~, quan

tunqnp h, dul' Nut.- siano alt .. rat~ in più maniere, cinqul' tuttavia 8on~ sempr .. i Gl'aeli che ('iascun 

lnh'nalln abb1'accia. 

l 
~ 

(l': 
of- --"I. 

",v, , ~ )Il -- -~ 7.\ 
7 

I 

ESE~IPIO. Int. Id. Id. Id. Id. Id. Id. Id. 1(1. Id. Id. Id. Id. di ,')~ 

I ~ 
\ l'' .,.... lo.,..,. .. .... -.:~ ... h,,, .. '" hh_ ~, ~~ .. "" .: 

.f7. Gl' Intt'rvalli si calcolano sempl't> dal grav," all' acuto: di maniera Chl', p •• > .,la St'conda 

di .Do non t~ Si, ma Re. Quando si vuolt' cht~ t\iano calcolnti dall' acuto al gI'aVl', ' indica, .. si di

et', pt'r l'sl'mpro, una Sl'conda sotto il Do, oppure una St'conda inft'l'iol'e a Do; la qual Seconda a_ 

r .. bbt> in tal caso il Si. 

1S. Pn'!ll1'8Se qUl'st .. nHzioni, osst'rveremo ch .. gl' Intervalli possono e ~ere riguardati com .. : 

.f~ St>mplici e composti, 

IO't050 

~~ G~n~rici t' ~p4!c iali, 

3:' Diretti e rivoltati, 

4? Consonanti l' di~l\onaDti., 

Et: Congiunti e disgiwÌti. 

7 
2. I? 

DA"GL' INTER1'A.LLI SEMPLICI E CO.J1POSTI. 

.f9. Due Note speciali dello stesso nome, quali sarebbl'ro Doq_Do q, o Do #-.Do #, sieno po~, 

"un tiul medesimo Grado, ma in distanza di otto G'radi l' una dall'altra. II Intt'rvallo cht' indi na .. ce, 

d"è l'lntt'rvall .. di ottava, ha i due suoni che lo compongono, talmente simili, ch .. , qua~i ~i confondo 

no inl"it'llw a guisa ddl' Unisul1o. S una delle anz,idrtte Not .. vien po~ta a quindici Gradi di di~tanza 

dall 'altra , l' Intr rvallo di drcimaquill ta che indi nasce, ritiene ancora lo l'te!" o carattere di somiglilln

Zi:! Ilè lo perderà quantunqU(' i due uODi fo's .. ro posti in dista nza di ligesima rconda,o di Vige ima_ 

nona \'cc.,vale a dire in distanza ~i l l't' , o quattro o più Ottave. Per tal l'agioTI" Il' OttaH' \l'1\gollo ri pu_ 

tah> in quasi tutti i ca!o\i p"r non altro, St' non chl' pl'r rt>plicht> dt'll'Uni~ono~ l'd in qllt'sto 'l'D, o fu loro 

dato il nome d' Intt'rval1i eqllisoni. 

~O •. Ora, sÌccClrue l' Otta"a, la Dt>ciinaquinta ecc. Don SODO chl' Il' rt>pliche ddl'Unitwno, co~ì la 

'on3" la Decimasesla ecc. non ~()no ch., It, r .. pliehc dl'lIa Seconda" t' yia via discorrendo. Dunque ciò che 

cliremo di nn Inter_va llo, lo in1ender~mo dt'tto Pt'f h' repliche di .'~so, e vict'ver~a. E "u cio gl' Ibtel!valli 

'" ~ODO divisi in seuJplici e cOlnpo ti. 

~l. Gl' Inten;alli st'mpJici . ODO i più piccoli dt>ll' Ottava, (3) vale a dire la Prima, la Seconda. 

la Tt'rza, la Quarta, la Quinta, la St'!'ta e la Sl-'ttima. L'Ottava e l~ altre rt'plich della Prima, l,h' )'t'pIL 

ch(' di tutti gli anzidetti Intenalli ~t'mplici, i chiamano Inll'rvalli composti. 

2~. Dappoichè tuttavia le repliche di un Intt'ryallo po~ ~ 0110 esser.' tallft', quante sono le OUaye 

contpnnte D('ll'estensi~ne de' n ~tri strurn\'oti musicali, si ~ di~tinto gl' Intervalli compo ti in dllplic/ì

ti, se non sono che la prima replica <h>gl' Intervalli ~H'mplici~ in triplicati" st' nl-' sono la eCOnd,\ replica; 

in quadruplicati, quintuplicali, etc., se ne 80no la terza, la quarta, od ulteriore replica d gl' Intt>r,alli 

fiemplici di cui derivano. 

ECCO UNA TdP()LA. DEGL'lNTERP;aLI SEMPLICI E COMPO TI • 

Jntt!rvalJi composti. . 
~ 

~ ~I ~ #F~ ! ~ Il :f: 
~ ;: .;:. : 

'" .+ - I- I- - -
, ~~ 

(b) I l t; ........ 
I~ 2~ 3~ ~~ 5~ 6~ 7! 8~ 9~ ,o~ Il~ l'l! t:J~ U~ 15~ '6~ 17.8 l ! 19~ ~O~~l~ 2'l~ 23'! 24~ ')5!~6~ 17~18! 2~ :;O~ tU 

f 
l I I t 

. ~~ . . 
-

(a) Bh"lCnl\ inlrndt're PIÙ Pl' 'OLI DELl/OTT \" Gn TA"o ~ I., dl'll~]H)lI ISO ' O, pt'rehè. c(lm l ",dr' In pp' 

(23.1' :ll»)." 'ha un" p"ci4' d' (Htn, ;\ cbl' s 'unnu\'l'rn fl'a gl'lotl'r IllU st'mplld , t'duM ~ t di .. nima 'anoo" .,dnl fln\l'n tU om i. 

(b) Primll di 1>1I88I1r(' !Il $ tH'gu l'otf', .~ n l' c.'e ," ' h, cbl' lo scolare impllrt a ono ('{'re pnretl ment4' tutti 1'10\ r\ ili 

pile! IID Qual h,'G;1t " ~otn. 

I020~O 
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8 2. 'J~ 
DEGL'IIfI'BllF~LLI CBBA'RICI E SPECIALI. 

23. Abbiamo dt'tto (16) cb .. j dl ... 8Il0ni compflDt'nti un Inter\-allo po~aonO' modificarsi con un Af.'_ 
('id~nt .. qnalunqut', ~ .. nZa ch" il nonw d\·1I' Intervallo si muti. Qu .. ~tt' val'i .. modificazioDi però producono 
una di"~l'Sità n"lla grand<>zza d.,ll' Intt'rvallo. Di fatto, n .. U' e~t'mpi(,) annt's~o all' Al't~ 46. il primo Inlt'rvaL 

lo ( oLRe _ ) ~ c('rtanwnh' più grapdt\ del 8l"condo ( SO/:..Re b): pf'fciocch~ l' Intt'f~aUo SoL Ri, contit,_ 

nt' sette S,'mituoni, m~ntr .. l' Intt'fvallu Sol_Re b Don ne contit'nlA che s~i. Gli Al'moni ti indicano tale di_ 

nf"ilc:\ a~ginng,'ndo un t'pittlto al nonw d.,Il' Intf'fvallo: di rnanit'l'a cht' col twmplict, Dome de~P Inh'~' ValJo 
Ili' indicono il g-t'n .. I'(>, ossia quella grandt'zza indl'finita cht' si rifl'risct" ~oltanto al numero del Gradi che 

ahbraccia ( .. d in qn .. sto t'n~o l' Intl"fvallo chiamasi generico ); coll' t'pitrto ann .. aso poi ne indicano la 

!!'pt'ci .. , o .. sia la grand 'zza prt'cisa, qllanto al numero d.' i Semituoni che conti t'n.' (ed in questa condL 

ZiOlW l'lnt.'rvallo diCt'si specitt/e). 
Gli Articoli 45 "j6 cont .. ngono tutto ciò chl' riguarda gl' Intervalli gt'nerici: or dunqUf· 

Hun rt'~1a a di rt' che d.'gl' Int~nalli Mp,'ciati (l'edl IIgglunh l!' 8 Pllg • • .fJ,) 

24. Gli "pitt'ti chl' si aggiungono pt'r i pccificarp gl' Iutt'rvalli, !\UDO i st'gul'nti, ciOth 8 ùu;/o, 

ml/Jore, II1~gi(J lY', ,/i1/1i fluito ed eccede/Ife. 

~5. Tali epiteti non com engono egnalmentp a tutti gl' Int~rvalli. La Prima può chiamarNi gilL 
~ta ~ ma in tal ca o, esst'ndo pari all'Unisono, non si annowra fra gI'Int.'rvalli: cODt;idt'rata com ... Inh-r\'jll 

lo, non ~ cht' <'CcedC!DtC. La St'conda, la Terza, la Quarta, la Quinta, la Sesta e la Settima po~~ono esse_ 

' 'l' minol'i, maggiori, diminuite od eccedenti. IJ Ottava non pu.t t ' ,,~prp che diminuita: può ancht~ es t!1't' 

giul'ta od ecct·d.-nh', ma allora non è più con. iderata conw Intervallo 8t.'mplice, sibb"ne CH llW J'eplic<l 

d"lIa Prima giusta od ~cc .. dt'nte (T.Osllerv,tl V~. PIJK, 149 ,). 

26. O.'a l'imant' ~oltanto a diffinirt' esattamentt' gP Int~rvalli spt'cificati con uno dI'i tt' slt~ d.,tti 

t ~ pit ('ti. Cominciamo dai maO'giori e mi~ori. 
MaO'ginre vuoi dir pùì grallde, minore pirì pICCO/O. 

Ognuno sa cht' le Second.~ MLFa e SLDo sono più piccol(' delle altrt', h, quali all'incontro 

~lIno più grandi. DunqUt' 11li_Fd e SLDo sono St' conde minori, St'conde maggiori le altre. Ora una 

T 'rza chI' contt'nga una S l'conda minor t', cioè il H/i_Fa o il Si_ Do, dt'bl:i' e ~er più piccola di un' altra {,h., 

1I1)O la conh"n~: perciocchè un Intervallo che contt'nga una S.' conda grandt' e una piccola, è al certo 

più piccolo di nn altro che contt'nga due Secondt, grandi. Lo stesso aVl'ien~ della Quarta. Dunqu~ ~tabL 
lin 'mo pe l' l't'gola cht, una S~conda, una T.'rza od una Quarta cht· racchinda in sè il Mi_ Fa o il SI- Do, 

è minol" '; quella che non racchiuda n~ l'uno n~ l'altro, è maggiort'. 

ESEMPI. 

maggio n'. mnggiori. 
-.... ......- ,...-..., .--....,..--.... 

Sl'conde. Do_Re_ML Fd_SoLLILSL Do. 

Terz • 

~ '-
m~nQre. minore. 

mftggio, f. m,n.ggto ,.,. 
~ r;:><::::-.... 

Do .. Re_ l"LFiJ_ S ol -Léi- Si_Pu_ Re. 
~ '- ~/ 
'minuri. 

maggiore. 
.----..... 

Qnart~. Do_ Re_ Mi_ Fd_SnL'L(9 S; Dr> Hp _Mi. 

"--~.>L'>~L-/ 
minrwi, 
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La Quinta. la ~~ta,' 1M Settima racchinctullo aempre il Ili _FrI o il Si- Do, oppm'e amelldue 

«(ll~te Scconch' minnri. Ma un lot.'rvallo cht', come \erbigrazia la Quinta , cOD!o' ti di quattro St'cnnde • .,a _ 
ni più piccolo quando ve ne siano dut' grandi ~ due piccole, anzichè quando sjanvene tre ~randi e ulla l'tO

la piccola. Dunqup la Quinta, la S .. sta t' la S .. ttima 80110 maggiori, qnando racchiudono io sè o i l ~olu .J/i_ 
_M () il Molo Si_Do, e ~onl) mil10ri quando racchiudono ampndue queste Spconde. 

ESEMPI. 

mo9giori. .--~ 
_ 7...c;Z~ 

Do- Re_Mi _ Fa_Sol _ éJ_SLDo_Re_ Mi _Fd. -----------Q II i \I te • 

minore. 

Séstt' . 

maggiori. ~ ~ 
~ 2_ 

minuri. 
'J.7. Se un Intervallo minol'e viene iogranrl ito di un S emituono, divt'nta maggiol'e . 

ESEMPIO. 
",inori. 

qi\~G" ~ ."i _Do_ RIL lIIi_F/J_ Sol-L,j. 
~T~ 

minI/d. 
Dove, alzando la Nota superiore d ' og'n i Inten -ç111o col diesi!!', tut ti go l ' (nten -alli dÌ\'ent~no 

l'in g l'aodi. epper ' iò m~'gioriJ ~icc{)me 8eg'ue: 
TnIlgyiuri. 

~6n~ ~ 
i_Do # _ Re#_Ali#_F,j~- o/# - L att· 
~~.-/ 1" .--/ 

maggiuri. " i t 
Oppm'l' ( che torna -aUt) stC5ìso ) abba~sandon E' la Nota inferiore (che m questo caso t' 

Si) col bemolle , ('ume ~egue: 
mnggiori. 

~4H --......68~ sit _ Do_Re_MLFILSoLLa. 
~~7(f.---/ 

mayyiort. 
28. All' oppo~to Wl Illt~rvallo maggiore impicciolito di un Semitnon , diventa minol'c. 

ESE MPIO. 
maggior i. 

~ 4H~6~ 
F~: ol-LIJ- ~ i _Do_Re_ Mi . 
~.-/7n~ 

maY9iori• 
Abmte il Fll col die8i~, tutti questi lnt~r~alli divt'l'ranno phì piccoli, cio~ minorh t' lo 

avver rà t;e, invecè di alzal'e il Ed, abba~sel'ete col b molle l~ alu'e ot. 
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JO ~g. Se un Intenallo grande, cin~ maggio .... , ,iene ancol'a ingl'andito di un Semituooo, diviel1e ec 

cee/ente. ESEMPIO. 
uOltkflli. * ~I/ ~(;II~ 

Fa-'Sol #_·Ld ft_ Si#_.Do #_ Re#_Mi~. 
~1..~ 

ecccJpnl;. 
Co!oòì pUl'e ecct'denti di,-engono l' Otl.én-a giu. ta, ingl'audelldola di un Semituollo, e la P)'ima 

giu ... ta sco!oòtandollc di un St>mihiono una Nota dall'alt.'n. 
ESEMPIO. 

8~' l'rred. l\ U-e- I. treNI. 

,: «; Il c:f} ft 
50. P"l' lo contrario, un Intel'vallo picCHio, cioè minore, impicciulcudolo ancora di un S .. mihw-

00 di\it'lle dÙf1ùmi/o. 

nnita. 

ESE MPIU, 
rltmin14iti • 

~~~ 
Si#_Do_'Rc_ Mi_ F~_ SoL LtJ. 
~~7."~ 

diminuili. 
ro~~ purt' diluiollita divi~ll~ l t Otiala giu!'ta, impicciolelldola di un &>mituHllo. 

ES EMPIO. 
8~ dim. 
b~ 

!): « I Il 
La Pl'ima giusta l"slwndo pari atrUnil'uno, non . i può impicciolir .. ~ epperciò non v'è Pi'ima 'dimi_ 

5i. St' I .. scolaTe an'à ben capito taltta qlU'sta tNH'ica d,'g'" Intervalli, dOVl'à t'sercitarsi, prima !'ll

g'l' Inll'rlatli maggiori t' minori, t' poi sugli eccedenti e diminuiti , per l'\apel' rispondt!re con una certa 
prontezza a ,al'ie ~pecie di dOllland" che gli fm,.i il ~aestro, e di cui diamo qui un esempio per fOl'mola . (a) 

SUGI/ IlfTEBYALLI NATURALI. 
Dommuln. Che Intel'yallu è Do_Mi? 
Di'poI 1ft • .Do-Mi è una Tel'za maggiorc. 

D. Perchp.! 
R. Pel't'bè non conti,me nè i I Mi _ F<l nè i l Si -Do. 

SVGL" IlfTEBYALLT LJlAGGIORI E AlJ.VOBI MODIFICATI DA UN JCCIDENTE, 
D. Che Illter\alIo è IFi_Fn#? 
R. Mi_Fa# t~ mIa Seconda magO'iorc. 
D. Perchè? ~ 
R. Perchè Mi _Fr? # non è altro che la Seconda minore Mi_Fa ingrandita di un Semituolln. 
D. Che ~ la St"cftllda minort> di Sol? 
R. La Seconda minore di Sol è La b. 
D. Perch~? 
R. Perchè Sol_LéI è Sl'conda maggiore" e ahba~sando il Lc1 col bemolle, r Intervallo s'è BUpIC_ 

ciolito ~ div~nuto mioore. 
SUGL"IIYl'ERY.4LLI ECCEDElfl'1 E DI.UINVITI. 

D. Che Intcrl-allo ; Do_Re#? 
R. (hlaloga alle pl'ecedenti.) 
D. ('b~ è la Terza diininuita di Si? 
B. ( Analoga alle precedenti. ) 

e. 3~ 
DEGL' INTERrALLl DIRETTI, E RIYOL1'ATI. 

3!t. Qualunqut' Intervallo si prende per Diretto. 
• 

33. Invertendo}' ordine delle Note che compongono un IntèrvaUo-, cio~ ponendonc al gra-

v~ quella Nota che era all' acuto" o pOllendooe all' acuto quella cht' era al gravE', l' Interval-

lo divE'nta rivoltato. CosÌ, pr"~a la Quarta ml')~: ~g~~~1 pel' Intervallo diretto, la Qu inta 

-& 
ne sarà il Rholto. 

54. Per rivoltare un Intervallo semplice, esprc!!Iso col suo nom~ geuel'ico, basta ~ot

h'al're 11 numero che lo rapprest'nta, dal numt!-I'o 9: il rt"siduo rappl.'esenterà il Rivolto CCI'cato. 

CosÌ, volendo trovare il Rivolto, p. f~.,delJa Quarta, si sottragga .\ da 9; il residun. 

5, J'apprpst'otprà il Rholto di e~~a, cioè la Quinta. 

35. Il Rholto di un Illtervallu composto ,~ quello stesso che ~ar~bbe, s~ l' Intt'J'\-allo fu '-

~e l'emplicc. Così, il Rh-olto, p. e., dell' Und~cima, o della Decimotta,-a ( l'epliche della Quarta) 

(: I il Quinta. 

36. Gl' Intt"rvalli speciali poi, nel rivoltarli~ cambiano la loro natura speciale: quelli che 

l'rano mi~OI'i, diventano maggiori, e vicever~a~ quelli che erano diminuiti; divenh,no ecct"denti. e 

vicevcl'sa: ad eccezione dt>lla Prima ghtsta. la quale" e~"l'ndo pari all' Uni~ono, nel Rivolto non può 

dare che l'Equi~ono,o~~ia l'Ot~ava giusta. 

Jntc)'valli 
diretti. 

ESEMPIO. 

I~ "ill~ta, II! ccc, ~~ ctim, !l~ min. !l~ miti' 2' ecc. 3~ dim. 3~m1n. 3~inltg, 3~ ecc. , . dim, '1~ min, 'I~ m 'I~ t'cc. 

, O(;ttQn.~!tJn" ·11 ob. ·11 O" Il oB,·llbbs I bS Il 3 Il hl Il ~'S Il ~; Il ft:: Il"'8 Il 

Invertenòo qut>st' e empio cioè ponendo ~nperiol'ment .. il RiO'o inferior '. o 

na~('t' Wl altro t'~empio cn.l' dimo~tl'a il Rilolto d~gl' Intervalli che oltl'~p~!\òano quello d, Qu da 

eccedente. 
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o 2.4. 

DEGL"NTER'~LI CONSONANTI E DISSONANTI. 

37. La Prima, la Terza, la Quarta, la Quinta, e la Sesta di ugni specie, e tutte le 101'0 replL 

dtt, !'C1UO Inh'l'valli COllSOJJéwti; la Seconda, t' la S('.ttima di ogni ~p"ci(:\, e tutte )~ loro replichf' sono 

In~l',alli dj~s()Tllwtj. 

e.5? 
DEC,L' INTER1~LLI CONGIUNTI E DISCIUNTI. 

58. Quando du(' o più lutl'r\alli sono disposti talmente, c~e ognuno abbia un ~o.otl0 comune CQI 

no ficillo, ~i chiamallo congiunti. 

du~ s!' trf> 4~ 
con~lunte. eon,iuntt'. 

quattro 3!! 

'''ilf' ESEMPI. 
,: ~i·; 5. Il 

39. Dh'er.amente, si ('hiamauo dis.gillnti. 

dul' II~ 
disgillnte. 

~8~ 
fij~. 

ESEMPI. !): 'sU) Il 

" 
duf' 3r 

dl'Klunlf>. 

~r I 
CAPITOI"O 2~ 

Il 

DELLA MODALITÀ E DELLA TONALITÀ. 

2, -t.0 

DELLA SCALA. 

40. Si facciano succt'dl'rt' dal grave all'acuto, o dali acuto al grave, sette Seconde congiu n h>, 

C.'inque d,-II" quali !OIieno ma~~iol'i, e due ml·norl'·. . lt' Se I , l ' t . () "" ne rl!'U ~l'a una • Ii r'l aléJ onu'(J. ot . 

41. Se le cinque Seconde maggiori veugono ('isolute, cioè divi ... c ciascuna in due S~mitu()ni, 

ed il tutto si ordina pt'r tanti St'mimoni congiunti, si ottiene una SC/i1d crol.JutlÙY/. E poicbè la di -

\;sione delle conc1e maggiori può t'8eguirsi o col mezzo di di~js, o col m~7.ZO di bemolli; nel pl'J 

mo caso la Scala si chiama cl'omaticc1 per diesi.c:., nel ~econdo cJ>omalicll pCI' "culol li. 

ESEMPI. 

Scala 
N~4 

jP-: r • r r re 'r r #r r lE r r t r Il 
IOtolO 

N': i. 

:J! r Izr gr 
1 I 

42. St' p"r ult imo ~i riuniscono le due Scale, cl'HIDa1ica per dil'si~ e cromatica ve .. bemolli, ~i 

fltti~ne una nuova Scala chiamata Sf,'t'/Irl ('JIIlUJlfJJJÙ'Il. 

ESEMPI. 
Nn i b q N 112 D ~+b 

2' r~~bF§r r"rhL3r#r~r\rUEPrqr:rtr t ti ;:"t r rtrhr#r-rpr~r~rlrrn r&r'r-r I 
N. B. QUt'!oòta Scala è mt'ranlPllte l'pt·culnth.a: in pratica n011 esiste. 

43. Al1orch~ WIa qualunque di queste Scale procede dal grave all'acuto, come negli E~empi 
N? -t, ~i chiama éI~ce/JdellteJ quando, all'opposto, proc.ede dalPaculo al gra\"e, come u~g\i E~em~i 
N~ 2, chiamasi discew{enle. 

.4.4. I suoni che compongono una dellE' sovra~<.:rittt' Scale, cbiamansi altl'lmente Gra.di dell,l S('rI/~. 
~. 2': 

DEL MODO. 

4:>. Se le sette secolld~ che costitui~cono la Scala diatonica, i dil'pongono talmt:!ute, (.'he le 

due St'conde minori si tro,ino-, lIna fl'a il t~l'ZO tld il qUéH'tf) Gl'ad .. , t' l'altl'a fra il ~ .. ltimH,t: l'ut_ 

tavo, la Scala ~i dic," di ,Jforlo nJa.gg;ore. 

ESEMPIO. discendente. 

rr=!:) (~ -e- ?: ~!'min.<) O « J (!trld ' 2~Blitt1 

.0 I)~ 7!' k~ Il ~' 7' 6~ s? '. ') 
3'! 

.I. 

asceudente. 

o «tiJ 
2~ t'! 

S 
. tt' . h l· trO\I' una Sec.:OIHl a. ll\lDm'e tra il ~",('(IlL 

46. S,> poi la cala viene costl'U a In mam el'a c e 

do ed il terzo Grado, un'altl'a tra il quinto ed il ses.to, l'd un 'altl'a an('UI'é\ tra Il ~ettin\U f" l ' ot"l_ 

vo Gl'ac1o~ ~i chiama di Morlo J11inore. (a) 
ESE~IPIO. 

ascendente. 

Scala di ~ o~' o 
Modo minore c '~ 

Gradi t !1 2'1 3'." II~ 

di eeodeote. 

~~() 9( 2: ;;, Zifft I 

A DI TO I '0-(a) Questa Scala" rigoro am nte Jlllrhmdo.l non si'donebbe chiamare DI TONIC • ma 

G d M lo lù I rendI' dlatooiu col 
glooe della Seconda eccedente che vi esi le fra il se '"'' t'd il settimo ra o. R per 1l 

ultirot' Alterazioni accenoate nell" Art? "So 

:2. i i 

ESEXPIO. 

+ ~ .J..., ~o -& 
CL~ ~ Sdl 
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47. Da.1l'~llle delle aozidt!t.te due Scale ~i plUt dedurl'{" cht': 

NEL MODO MAGGIORE. 

Il ~:I Grado debbe fm·mar .... CHI pl'imo \11\ luh'rullo di Sel'onda maggior.!. 

Il 3.1~ .............................................................. , .•.••. di T~I'Z8 lnaggiol·C. 

Il 4~ ..................................................................... di Quarta minore. 

Il a~ ..................................................................... d i Quinta maggiore. 

Il 6~ ................................................. · .. ··············· di S~ta maggion'. 

Il 1? ......... , .......................................................... di Settima luaggiort'. 

Il 8~o ....... """""""""""""""""""··"·· ......••........ .di OLtAlva giusta. 

NEL 1I0DO MIIVORE. 

Il 2~ ........................................................ ····.·······d i Seconda maggiort'. 

Il !1~ ..........••........................•................ , .............. di Tt"fu minorfO. 

Il 4? .......•.......................................... : ................ di Quarta minor~. 

Il 5~1 .....•••••••••.• "' .................................................... di Quinta maggiol't>. 

Il 6? ................. o ............................................... ~ .. di S.·~ta minul·t'. 

Il 7.(~ ................ ........... o ........................................ di St·tti n\a nlaggiul't·. 

L' 8 ~ .................................................................... di () tt a' a g i u!ò t a • (a ) 

.48. II nostl'o ort'cchio approva soltanto qllt'~tt' dot' maniert' di ditolh·ibnh·t' .• in maniera sta_ 

bile, gl' Intervalli llt!lln Scala diat()Jlica~ ogni altra rifiuta. Ho detto in manicloa ~t"bile, per(ohè 

",' uo;a laholta di modificare altrimt!nti alcuni Gradi della Scala di ambi i Modi~ ma attesochè 

t.c,li lllUrlificazioni non tii praticano che momentaneamente. e sottu certe ondizioni, la m:tm'a del 

Mo(lo IlO~l ch.~ dt!l Tuono (SI) rimane inalterata cd intatta. Tali Nute cost modificate io chiarne

l,.ì CH' nom .. di IVol.e n/teNllr; ~iccome chiamerò iVote UlitllNJJi quelle che sono proprit! dell .. na_ 

tura del Modn t! dt!l Tuoo ... 

Le AlLerazioni usatt! da) Sig! F~nal'()\i sono le seguenti~ 

NEL MODO M/IGGIORE. 

l!' Il secondll Grado elpVlllo d'Wl Semlluono,che,per r.Slnnl' di .elodlll,qualehe vnlta omologamf'nte Nppresenta tl GradII lIepl'nte o 

1!' Il t.uso Grado allbMI5ato d'un S .. mltnono , 

3? ,Il qusrto Grlldn .. 1I''\'Ilto d UD Sl'mlt u',nfl , 

,9 Il quInto Gurdo elevato d'DO Semltuon n. 

S!l Il lf08to Grado abbunlo d'UD SemltooDo . 

(a) ~ Impurtnnti,,!imo chI' lu IIcolllr, ImpAri qursl.l \rtlCIJlo a tottll llerrfOltionl'. p,.r R:t6v .. lllrSl'nfO lo stud i .. , "' '',r~l che 
il t!~ il S!I, cd il 7.0 GradII ODO maggiuri In amhi l lidi; il '.'! è minore io ambi I Modi; ed Infine il :\!» td il ,.,~' Grad,. S"Dfl mag_ 

~Inrl nl'l ."do m"(glorl', e mioori nel Modo roIDor.(\,e41 Aglunta II~. P.,.6U.). 
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~el Modo minore. 

I f.' Il od 8eCO 4J Grado abbassato d'un Semituono. 
411'.' Il G • quarto rado come nel ~1C)do maggior'e. 

1'1'.' Il G ' .. Me~to l'ado elevato d un S .. mituono. 

,,~ II settimo Grado abba!'sato d'ull St'mituono. (a) 
49. Dell'uso <ti C(U~te Alterazioni, e delle condizioni, che si seguono nel pratical'le, si tratterà In 

seguito. 
50. Gli ,,\tributi dei Modi, e It! qualità che li costitui~cono, si chiamano col nome complesbi_ 

VII di J/Odr'llil.1. 

La ~ola Scala diatonica;' capact- di Modalità. La Scala cromatica, attèsocbè percorre tutti 
i ~olli d.·l 1l0fltro tò'istema, non può a~sumere veruna modificazione; ~fpel'ciù uon ha di\el'sità di Mo_ 
di. A più forte ragione, lo Stes80 avviene della Scala enarmonica, chf" in prati<:a non esiste. 

8. a? 
DEZ T1JONO. 

M. Nel 2 precedente abbiamo tracciato la formola dei due ~I()di ( 45 e 46) partenrlo dalla No_ 

ta Do. Ma si concepisce che ile noi partiamo da lll)a qualunque delle Note e!òpres~e nella Scala en'll_ 
monica (42), possiamo egualmente, col soccor~o degli Accidenti, costruirvi sopra una Scala diatu_ 
nica in tuttu !\imile all'una, od all' altra delle due espo te negli Articoli 45 e 46 (v,os ~VI~ a PiJK. f~9,). 

ESEMPIO. 
Scala cOfltrnlta sulla Nota Do#. 
~ ~ 

~II #0 to ~-e-II Ile: ~o #0 ,~ O i'h J 
Modo 

maggiort>. 
Gradi t~ 

Modo 
~. ~I O 

1\1\ Ilurt". 
GrRdi 19 ~{I 3!' t+!' ,i !" 69 1.° 89 Il' 79 6? J~' 4~ al> 2(> tI) 

Si parta da Re~. Re q, eCc., si potrà sempre cog'li stessi mezzi costruirvi sopra una (l'laL 
sh-og'lia delle due Scale. Ora, la Nota dalla quale si parte, chiama~i Tonica, ed il complesso di tutte le _ o
t .. che. unitamente alla Tonica, furmano la Scala !.olia dell'uno, sia dell'altro Modo, chiama i Tuono. 

---..,.-;:---:----------------------------------- - - - - -
(II) E un errora Il credere chI' sia proprio di'l Modo minore l'avere il se to Grado mllggiore nello 8Scend~rl' ,.d il ,.,-

timo mltHlre DI'l di~ceodere. Ouestl'.1 sIccome abblam dfOttO.l n nn son(l che Alternlonl .. lf' quali J arm nlCRmente pu}aDd f" non po o

no a~ eT lu(,II'0.l tle non nel duE' catll l'he seguono. 

-e- -& h6 bo 
Il Modo mlnorfO. 

j , 

Il 
Grlldi 6!' r!1 ,..~ ,.'1 T.II f;!' s,o 

allerlllo. dterRto, 

'.lu i III Sl'stll a rendente si la Dlttjtgior(', l' II' Sf'ttlmt\ di cendentE' 8i fa UlinorE'.1 1\1 8010 line di nitar Il tU di , . 

.-dente l'hll nll~cerebbl', o~e questi Grlldi si rend se.·o conformi "II" nllturll dI'I " .,dn, 

Modo rulDore· 

Gradi 5~ 6!1 6~ 7? 7.0 ~~' 
'---" alterati. 

Fllor lIohmente ql1E'l1tt ca"i, Il sesto Gndo dpe erruprl' p 1f'rl' minorI', ed n .. ttim Mrupr mag TI'. In .r rm III 

ed 'n Melodia quelle AIlE'rulllol po ~ono anche prat1f'arei In altri l'asi : mt pel bi ogno pr enn. luna dò I:b b • t\ ( .-di 

t PII. J44.). 102050 
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16 
la Toni a clicc~i anche p,'ima r1f'1 Tuono, e così gli alll'i GJ'Luli si chiamano anche Secon.. 

da. Tel'l.1, Quarta ,~'('. dt>l TUClno. 
• lutti dannu ancora il nome di .J)omlTlr'm!p al quinto GJ·ado.J ~ di Sensihi/e al !'ettimo Gra_ 

rl". qualldo Jt' .. ~a li l' ali otta\ o: io n.i ~t'rdn; tahoJta di qt1t'~te dE'Domi nazioni. ( a) 
52. D'lll' articolo pl'ecedente ~i ~col'ge ch~ tanti ~ono i Tuoni, quante ~ono le Note della Scala 

,'nll1'JllOll1<-H. 'la ptli 'Iu! in pratica la diffel'enza ch,> t'Sistt' fra un suono ed il ~uo omologo, è, o !!òi J'eputa 

n"IIt1, Ol'dimu'ianwnlt' ~i sc\\I~'Ono 1)1'1' Toniche 80ltanto quelle Note che" co~tl'utta"i sopra la Scala, non 

imlncono }liti di st'i. o dtt' A.ccidt'nti nt'l Tuono, e le nmologht> di que tp Nute s i E:'scludono. Così per 

t'M'mpio, il Tuono di Rr>: portt'rt'bbp no"E:' diE:'sis; il Tuono dt'lla SU(\ Nota omolog'a" lJJi h" oon porta 

chp h ',- bt'molli: t'pperf. il Tuono di Mi ~ ~i usa, e qut'Uo di Re # si E:'sdudt>. Laonde il numero dei 

Tuoni .~ ri!'òtretto a quattordici; anzi, rigoro amentt' parlando , a ~oli dodici. 

53. Qui 0'10"a notart' la differt'llza chE' pa~AA ba Modo t> Tuono. Il Modn ~ una manlera pal'_ 

ti(.'ulan' cii modificarp i G)'aC\i della Scala~ il Tuono è il diver o gl'ado di ele,,'azione, dal grave ali 'a_ 

cutn. ~lll qualE' è pOl'ta la Tonica, t' pcr C09f'eguellte tutti ~li alt .. i Gl'adi dt'lla Scala. Di Modi non 

lW abbiamo ch" du('; di Tuoni DP abbiamo tanti J ql1Hntt' l'ono le pal'ti in cui.J mUloIi<'.almente pal'lanrlo. 

!'\l può dilidt'rl> un Inh'l'\allo di 8~ 

Tuttavia in pl'atica ~i ~uol dire, p. t>.,il Tuono di Do 11/1iggiore.J il TUO/lO di' Fil lnlnore 

~t·. nd anch~ ~emplicemente Do Jn~;giore.J Fr'l minore ecC., t'd allora si ~ottintf>ndl! Tuono di 1)0, 

Modo lllliggiore; Tuono di Fa,~lodo minor(' L'(',c. 

54. Paragonando i Tuoni fra di loro, si di~tinguono in S0J11igJùwti t' re/Iltiri o prossùlli. 

5.3. Allorch; la Tonica di un Modo minol'e ~i trova po~ta una 3~ minor .... otto la Tonica di un 

Modo maO'giol'c, i dUf> Tuoni cbiaman i sOlniglùwti; l1el'ciocchè, in tal ('(ISO, ~ condo la nostra m,L 

nil'ra di , cl'ivere, pm·tano gli ",tessi Accidt'nti in Chia,,'E'. Tali ~ono, p. t'o.J i Tuoni di Do maggiul'c e di 

L'l minore; di LIl ~ maggiore e di Fd roinore,ecc. 

56. Due Tlloni, iano dello stt's!o<o.J o di diverso l\lodo, chiamam~i relr2tirj, o pl' O • ..:, imi, quandu 

hanno almeno st'i Note comunb co~icch~ il omig'liantp ~ purt' compre o fra i prosl'irni. 

Co~ì, posto il Tuono di Do maggiort', i 'uoi pro imi aranno:!~ LII minorE',8uO somL 

~1ié1nte; '2~ Sol maggiore.J portante un di('~1s in Chiave; 3~ Mi minore, somi~liantc di Sol maggiore Ai': 
F", maggiure, portante lUl b.-rnolle in Chiaye; e 5? Re minore, somigliantt' di Fa. maggiore. 

57 Il Tuono li u l· , ·· · ·f· .. • q a t' l proloiSlml ~l rl E:'rlSCOno, SI chIama Tuonfl pl'ùlcipale . N l caso deL 
l'Art? pI'ecedente, il Tuono principalt' è qUf'llo di Do maggiort'. 

58.1 Tuoni pro!oisimi ad un Tuono maggiort'. sono anche prossimi al Tuono minore somihrlian-
te di qu~lJo. CosÌ, preso p. e. il Tuono di La. . . . l' . " .. . . " mmore per pr1DClpa C.J l toòUOl prUSSlml saranno 1 TUOO1 
di Do maggIOre, di Sol maggiore, di Mi minore, di Fil maggiore, e di Re minore. 

59. Gli Attributi dei Tuoni e le qu rt" h r .. . . . ' a l a C e l COshtul cono., ~I chiamano col nom e comples-
t'I\'O dI Tonalità ('ft'dl 8u~plemento aUti Teoria delluslI (oodam ntde. Esempi NOt" 3 P ) .. , •. e .,a ag. j08. 

( a) A Ce DSO di equh od, d-' or in 8VenU mi 88rl irò di n 
G d' dII' umeri per esprimere 1/)1 ' ln\ervlllli, e di pllrot l! ppr t' I>ri w ere I 

ra I f' Il SCilla. CO!! per e empio" se lo ec1'ho~ le 6~ di DO iote 
\. s .. la di DO i t d ' . .I olio d1 e.prlmere no Ioter .. 1Io di lest, lulla ~otll DO, ee s('rive: 

, , n en o di fi"p1'llllere il se to Grlt elt, della Scoilia Del Tuono di DO. 
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CAPITOLO 3~ 
DEL RITMu. 

J7 

GO. La nlnsica ha i suoi accenti come l.lumana favella. Chiam a~i Ritmo la convenienza di qu sti 
accenti in ordin~ al tempo. 

.&t. Il Ritmo è ùllerno od e$.terno. Il intt'rno l'i~uarda i pf'n~it'ri ari onici (a), e l'e. tel'no gli e_ 
lementi onde tali pensieri si compongono • 

. 62. Chiama i pensiero armonico un Pa~so (h) composto di più gruppi 
porane.l, ~ che ~resenta un scn o l,iù o meno completo; t'd elementi dci pen 
gl'Uppi dI suon I nntt'lllporanei, che co titniscono il detto Passo. 

ucce ~ivi di suuni cont.eJ1L 
i ro al' monico i i ngol i 

a. t~ 
DEL RITMO INTERirO. 

63. 1 pt'lll'i t'ri arrnonici , i c\i ~tinguoLlo in Frasi, ed in P('J'jorli. 
POUlamo il seguente Partirnenlo, coll'accompagnamento che gli compete.J che er\a d'esempio 

per tutte le nozioni che sarò per due. ? ~e Pe~iodo. . ~ 
Piccolo Periodo com post o di ona s(,la ~lo Per . composto d\ trf' l'~ 
~ra8f'. 1 I I I I~' I~t ~ 

rp;;:do compo8to dl unI' ola Fr~ 
I I 

i!T r I r .. ~. 

-~ Fn t' aggiun1a. ' eriodo composto d ì una so la Fra e. 
." 8e. r .... t 1 I I I 1 I l l . 

.-
i '-' f '1:. I r r.f 1 -,. I lT r I I l 
~;- -- - l ,L I ~ ..... -- ;L _a -a ...... a ~!,.l± ... ~ .. '---

\., - .. .......... ...... l -- ....... , 
~~rasl transitoll le..=-_-------_=____ 

•• mmet rlebe." ~ F r asi almm triebe'~ ,.---
~~ ~ p . d d lJ'r 

hr__.. 
r8se. 

'I F rase. ~t PreDe. er10 o I i lino , 0 a l a' . 1":\ 
l t . 

~ . -ft 

t-
I, I l' -r rr f f' r '- ~ r I iI ~ ~ ',.a_. ,. . li .... ..... _ .u I '.-• tt 

\, 
T 

~ I 

(8) A parlar ~ero, il Pll1'timento pel' sè stes o non presenta che pen 14'1'1 melodici; wa l'i" l'neocto i di qu n'O ai ~ df>" u 
of'IP Art? 3~ 0106, che ti Partlm nto rappresenta il sommariO deUf' Pllrti, 00114' quali dt'bb' t' , re aecow'Pagnlllo. si on f'plr., rbt" ri -

aee Indlf(4'1'ente il chlama1'4' armonici o melodici , j 'Penalerl chf' 80 rtlppre enta; il l'blawllre eeordJ o '" 1 li l"m oli cb o tl -

",,,no tali pensieri, t'ce. Luonlte io mi len'o io questo Copitolo dei t l'mini, cbt' mi tnbnno più atti epi are le mi" idee colla m -

gior chtare-na, che per me ai pOlaa. 
(b) 0"0 la perulll PASSO -'Intende un tratto qualunque di t'lodie, o d\ \rm Ula, di Pararmonie . n p 'O pu' ." l' Il 

spoeo, o non averne lcooo; puu l'!I ere oompo to di DD numero indeterminato di Notf' o di "ruppi di .0\ contem'P0r n . Uliliur an h . 

di due 81\ltaoto. Insomma qualunqu(' fradone di onll compolllalool' mQ,i le può d nominar i Il n, 
102050 
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18 64. La fl'ase è UD pensiero anDonico, le cui parti !ODO li'tl'ettamente 061legate fra dì lol'o, per 

modo <,I"" nve .i ."...id.rino •• parato ..... nte, altona, n tntlP rimangono prive di senso (V. il 8nesposlo 

Par '; aU'indicaziont" Fr,,~e) 
Allorch': una Frast" presenta da sè f\ola un s~l1S0 curuplt>to, equivale a Periodo. Altrimen-

t i e 'sa . er ve _II a f" rma. ione di un P"ri odo. op pure, in mod o Ira n.i to rio, a rin o ire d ne diversi Perio-

di ( V. il Péll't? citato ,,11 .. indicazioni corrispondenti). 
65. Il p .. rif)()o ; un p{'u~it'ro armonico chtl pres~nta Wl s~SO compIeteli è l'empl'p. conchinso da 

un riposo sulla Tonica, o sulla Dominante. 
Se Wl Periodo contiene altri Periodi minori, chiamasi g'I'IJlule Periodo, ed ;.. sempre con-

chill'O do 1\0 riposo, ulla Tnnica' p .hiam.alli piccoli Periodi quelli cODtpnnli nel grande (V. il Part? 

citalo all,' indicazloni cOl'rispondpnti). 
Un Pt>riodo chl" non si può dpcom~orrp in pittoli Periodi od in Frasi, equivale d Frase. 

66. Due ° più Frasi o Periodi coml1osti dei medetlimi Intervalli generici, diconsi sùnlllPtr;-

ci (V. il Partl~ citato). L~ legg'; cllP. ri~uaJ'dano la proporzione e l'ordine, con cui debbono essere regolati i pensieri 

al'monici, non entrano nello scopo di qU~:ito Tl'attato: per l' 'ccompagnamento quanto si è esposto è 
pilì ch .. ~ufficit"nte (Le leggi rtguardallU alla Prasilocta,80Do eeate.u~ Del Tnttato di .elodl. di i .• eloh •. ). 

2. 2~ 
DEL IIITIfO ESTERNO. 

, 67. E CQlOa da o~~el'~are che le Note, ancorcbè di egual d\U'ata., ci producono uu' impressione, 

più o meno sensibile, Recondo il pOtito che occupano nella Battuta. Dietro quest/ osseryazione.1 si divi

da u;ua Nota qualunque in qua\sivoglia numero di parti eguali: ognuna di queste parti chiamasi teLP
po (a )~pdicetli tempo /fu·te quello che p08a SUI' una delle Note che ci produc6no un' imFresslone più 

sl'nsibil~, e leJnpo dehole quello che posa sur una Nota meno senSibile. 
68. Per poter intendere e mettere in pratica molte dille l'egole che daremo in 8eguito, fa d'uo. 

po concepire le Battute di ogni Partimento suddivise in un determinato numero di parti eguali, ov_ 

'f>ro tempi, l'Iecondo la natura ritmica di cia~cuno di t"ssi. 
Pel' regola generale, la natura ritmica di ciascun Partimento induce nelle rispettive Bat-

tute le snddh' i~ioni espresse nel seguente quadro, c.io~: 
Ciascuna Battuta 

del Tempo a cappe!~a (<C) .......................... ~i suddivide in ~ tempi (b ) _V 

dal Movimento Allegro 
del Teml'o ordinario (C) . . • t . V V .......... ali' Andante .. · .... · .......... 10 4' empI - -

. dal Movimento Àndante 

'~''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''al Largo .. ·· · .. ······· .. ·· .. in 8 tempi _V - V - V_V 

dal Mo,rimento Allegro . 

d~l Ttlmpo l .............................. a11' Andante ....... ···· .. · .. ·· 1D 1 tempi_V 

(a) La paròla TE.PO ba due 'her,1 slgoHlcall.lh\dteando cioè t?18 qtlaDtlt. epeelrhla deU .. t'Cn\e cb.- 11\ cooteol'i oco "
o 

cl'I. l'o Da Battola '1 UD pello di MQ le ,n I di I I I r • 8 aj . a '~oDe e le ~I a della BaUu\e, lo parU epall. Ad e,l\.are gU f'quivocl, lo ~ r r i.ve. 

rll qneata p .. rolll eoU. prima leUer. malu,eota ( T .. mpo) per darle Il primo elllolfleah .. ed ID C'ar.Uere eorah o ( 1(' Jn pO) pt r 

dllrl .. ti eMOadn. 

(b) Il Ae,Do_Algotrle. TE.I'O POITE ', "segno Y .. TEIIPO MENO FOBTIt~ ed Il sel'DOV TI.PO DEBOLE-

102010 

rl 1 T 2 dal Movimento Andante 
o erolw 4." ............................... al Largo ... ···· ... ···.in 4 tempi - V_V 

..J I T 6 dal Mov. Anegro (le emno . Il t . V 
l' S ................................ alMod~rato·.···· .. · .. ·Ul~ eJDpl-

dal Mov. Modf'rato y V 
.................................................. a\\'Arlagio .............. m 6 tempi - - y- - V 

, procedenti di trp In trf' • 

.f2 d:II Mov .. Allegt'o 
c'..1 Tf'rupo 8 ............................ "al M(}der~to .......... ..ln 4 tCJnpi - y - V 

dal Mov. Mod .. 'rato. . V V V V v'I V V 
.................................................. 'al Lar~o'" ............ \0 ,,~ leJJJpl - - - - - - --

proeedp.Dtl di Ir<' In tr~. 

:; dal Mov. AUegl·o. V 
rld Tt!mpo 4" ............................. al Modt'rato ............. m " tempo-

dal Mov. MO(h'l'ato V .:; . V 
................................................ 'aH' Àndetnte" ........... In leJUpl - -

dal Mov. Andante 
................................................... al Lar o .. ··· .. ·· .... ··in 6 te!Dpi-

V
_
V

_
V 

g proCf'd4'ntl di due lo due. 

• d.'l Tempo I ................................. come del Tempo f 
9 dal Mov. Allegro . . V V 

del Tempo 8 ............... ·.· .... ··· .. · .. al Moderato .. ·· .. ···· .. ·· m :; tempI - -

dal Mov. Modt"l'ato. . V V V V V V 
................................................... a\ L ............... 10 9 Ipmpl - - - - --

argo llroet'd4'DU di tre IL) tre. 

69. Accade il più delle volt~ ~bc in un ~o\ tempo ~i contengano più Note: come, p. ~.,quando nel 

Tempo ordinario ( e~st!lldO diviso in quattro tempi) invece di una Semiminima per ogni tempo, vi sono 

due Crome, o quattl'o Semicl'ome,ec.c.. Ip tal caso, se le Note contenute nel tempo., sono due, od on mul

tiplo di due, il te.1DpO ~i dil'ide in due parti, la prima delle quali dicesi pM'te (orte, e l'alb'a ]Jr'ìrte de

bole del tempo; t;e poi le Not~ contenute sono tre, od il doppio di tre, il tempo ~i divide in tre parti, la 

pl'ima delle qoali dicesi parte forte; e le aUre due dicoosi, secondo il casn, l'una par·/
e 

forte, c l'aUra 

parte meno forte e la terza p.!l.rte debole. 
SEZIONE 2~ 

TEORIA DEGLI ACCORDI. 

CAPITOLO -t~ 
DEGLI ACCORDI. 

70. Riunendo diveni Intervalli per modo, che ne ri ulli un tutto àl'monico,~icostitnb.teun Acco"do. 

H. Da que.la definizione.i dedurA> f~ Che per formaI'e uo A.rcordo, ,finO oece>. l,i a1m~Do dne 

Intervalli conginnti, vah' a dir ... che i suoni costituenti no Accordo , Don po' ono • ·oere meno di tre: 

altrimenti \' A.ccol'do non arpbbe, come .i ~ detto, la riunione di diversi InlcrvaJ\b 2~ ch. l' e

t'ol'do ma~~1010 non \IUÒ ~ssere formato da più di cinque suonit imp rcioccht un numero D\ag

glorp dI suoDi cont .. mporanei, ordinato in qual ivoglia Dlaniera, J' iesce disarmonico o p -

rarmonico. Co) fereoDOICere la nuOli re.ione me\rooomioa del dlver I .o'ftmelltl. di Almanaeeo IDelelop dleo- u le. dir.t'o teleh,. P, 41'._ 
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72. TnUtlvt". ~e un ~n'''''d'''l'tl' le .. agioni che "i espoJ'1'3unO in tieguito, viene pI'i-vato di al<:u _ 

'''' delle l'lite (Iude dO\'reblfet'Sere compo, to, non pertanto cessa di riputal'si per quell' Accordo ch e 

SllreMle (l' e fo~~e e~presllo con tutte le sue Note; ma allora!oòi chiama drrOl·do incowpletn, a diffe_ 

l cnZil di qlleUu il quale, alendo tutte le ~ue Note espI'esse, chiama~i (,OIUpll·lo. 

" ce. completo. Al'd ll incrtmpleti. ( Il) Ace. eomplelo. A,.,.tf
1 

Incowpll'ti. 

ESE~IPI0. ~iP~: ~H ~II ~n~1 ~R~I ~e~"~I~~11 imi IBI~lgflI1~ItJ~-j 
73. Se poi un Accordo fOl-!(t' coruP()~to di \liù di cinquf' suoni, t' nullaòimeno fosse ,ero A('cordo, 

l'Imfurm.' la d •. finiziollt' data (70). allora i ~uo ni eocedenti il numero di cinque Don postiono e~""ere dle 

,'epli.'he di que.ti, e si cOllsiderano perciò come non esistenti. Così l ' A"t:tlrd" seguente~, 
dedulle le repliche. si riduce a ~~ bI j 

74. Gli À('('urdi, se ~i ri~uardanH ~oltal1to relativamente al numel'OJ ed alla dispo~izione dell e ~Q 
te gellel'\che (7) on<lt' sono COffil1ostiJ ~i chiamano gnlerici; se ~i riguardano eZland io ~otto la l'pene 

delle ~nte che li COUlVfJDgunO., 8i chiama n .. speciJ/i. 
2. t:' 

DEGLI ACCORDI GElVERIC1. 

75. Gli Al'cordi gfnerici i dh idono {~ in COllSont!lJJtl t> di .... snllrmti ... 2~ in f011dr?w (' JlI;tli t' r ù (l 1l(1 11~ 
A) 

Aer.ORDl C()iV$OIVr./1VTI E DISSONA.NTI. 

76. (n Accol'do si dice COJl. ... (l IlEtJllr, quando., paI'agonali fra di loro"a dm' a due, i suoni cb t.· lo 

(' ompong'uno., risulta che t>sso consta d' lntrl'val1i tutti consonanti (:n). 

Aee. cODsonantt. ~ Intervalli cODbonanti, ~ 

Il ;;e, I ,;7.!' l'P' I ESEMPIO. 

Tale Accordo nnn ceS8a di es~re ('On, oDante, ancorchè vi 8i aggiungano repliche di qua luIL. 

que dei ~u()ni che lo compongono. 

ESEMPIO. 

17. 

ESEMPI. 

Dedotte le }'epliche, un Accordo consonante non può esser composto di più di t re t'uoni. 

Un Accordo si dice dissOUéilllc, quando contiene uno o più Intervalli di onanti (37). 

"~ l. N.
o 2. 

Acc. ..... loL di.. . Au. diae. 

i' 
lot. diSl . l ot o dissoollotl. 

Il k!5zl g) I ~~ Il <t[jZ Il 
Un Accordo di sonante, St' ;. completo.,.. empl'e formalo da quattro o da cinquE' snoni. 

(a) Le NotI' DPrl' rapprell4'Dtano 11' ~ote, ehI' al do'Vrebberll a~J'qnllrt> per reDdl're completi gli Accordi . 

lO!O'O 

, 

24 
( B) 

Ar:COJWl FONDAMENTALI E RIPOU'LiTl. 

78. rn Accordo, sia <:onsouante, ~ia di~~onantf>J quando ha le ~ue Note di ~ l,()!oòte in manier a che 

fOl'mino tante 5:' (·ongiunte ... ~i chiaIIla fondlUllt:.IJktk La l\ota più gra" e di quese A('cordo ~ i chiama 

0 ,1.',."0 {o/}rl'l IlJ('JI!fI/f'. 

l\? 2. , ~I !';' ~? ~ , 
Ace. (ond! e Dul' ar congiunt I', Bllsso fODd! e Ace. (oDd!e Trl' S! ' congiunte. B.f. Ace. (ond ~t Quattro;;~ cungìunt.. . B. f. 

Il ti Il ~? Il O Il I t.3'O~o.t;~ Il • .1 F.SEY.PI. ~§ =t!~1V' Il (J 

~ ~ ~ ~ 

Se l Accordo fondamentale completo ."; composto di soli tre ~;uoni, ,aie a dire se ~ con_ 

~onante, si chiama Accordo di 5~; e è composto di quattt'o suoni, ~ i chiama Accordo di 7.~ ~e di cin_ 

qlW, AtTOrdo di 9~ (V. gli t'st'mpi precedenti). 

79. Un Arcordo è s empre fondamentale, comunque ~i a ~itoato o nel grave, () neWacuto ... qualun _ 

que ~ia l'Ol'dine che ~i dà alle gue Note supel'iol'i , e comunque le Note che lo compongolloJ ~iano raddop

piate (V. l' Al't~ {4l ); pw'chè la Nota più gr ave ~ia ~empre o la ~te8sa. od un di lei Equi~ono 

ESEMPIO. 

Al'cordo di 5? 
DI' \ medio nell ' acuto. collI' NotI' ~ dd . 

o r a Opplat4'. , 

I~ 
TY .-

..... " t: 

-e- ~ 

I f::G:--
E 8empl'e fondilmenllil e . pere hp II' Noto ll iù Itrllve. è sempr 18 t .. ssa. od 

UII Equislllw, ci oè un DO. . ... " ............ .. ............... .. ........ .. ........ .. ........ .. .. .... .. .. .. .... .. .... .. .. .. .. .. .. ............ .... .. .. .... .... ...... .. .. ........ .... .... ............ ... .. . '.: 

Lo stesso ~i dica dell' Accordo di 7.
11 

e di quello di 9!' 

80. Quando un Accordo non ha le ~ue Not e di tribuite per 3~, nè riesce po ibile il <li t1'1 _ 

huirl e pel' :;~, senz<l ('ambiaI' la Nn ta -più. ~Tave, l'hi(Una~i 1·iT/o/td!O. La Nota riù grave dell ccordo 

rivoltil to chiama~i B éi.8, () ~ ('11. iLi/f'. 
ce. rh" 

Ordinate come meg'lio vi pIace le Not upel'lori di qu ti ccol'di · a~giunt;' t l l' quant 

l'eplk be volete: non vi l'ie",cil'à mai di f8J'e che tntt le Note ~ielto d i ~tl'ibuite p }' 3~ ppUl'e la i te 

on to . per Nota più ~Ta, e il Ba o en ihile ('he \ i "i \ ede ass ~:nato (\ ciascun 
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8.. Il Accendo eli ii! l'UÒ avere dlle Rivolti, cioè f~ col porre per Nota più grave la sua 3
11

; 2:
1 
col 

porue la ~Ila 5~ Nel primo euo ,i chiama plimo RiTollo, o~t4ia Acconlo di 3~ e 6~; nel secondo. 

~~'-" JfIIlo lIirolto, owa Accordo di "~e 6~ 

PtllldameDtale. 

ESE~IPI. 
J.eeordo di b~ 

. 
(.) 

t? .,.,olto. 
~ 

Aee. di 3~,. 6!l 

~ a .... o leDlibile • 

J~'Bhollo 

#: 

Ace. di ,.~ p 6!l 

~. 

82~ L'A.ccordo di 7." può al-ere tre Rivolti, analogamente a ciò che s'è detto dell' Accordo di 5~ 
al! Biv«llto. 

Food.e tI? lJvolto. . vo o· H o ... : 
ESE~IPI . 

-- A Aee. di ~, j~ e 6~ Aee. di 3~, 4~ e 6~ Ace. di 2~. ',~e 6~ Ace· di T. 

-:::------. B. Aenl. ~. . , 
. 

83. E l t Accordo di 9~ può avere quattro Rivolti. 

t'! Rholto. 

O Il "ond~-~. _opp. . . 

ESEMPI. 
Ace.di 9~ Aee. di • ~~ 

---.... 
•• 8enll. 

• 

2? Bivolto. 

D ti 
1"'i OW-n 

Aee. di U~ 

~ 
B. 8en~. 

a!lRivoltO. 
.il. 

R= 

Aee. di tu!' 

~ . 

~ 
B.8eD8. 

(l~,,) H: ..... L~~ 

Ace,di .~ , e 6!1 
Aec. di 2~ ecc. 
~ 
B. seD8. 

~ 

Nell''\cc'ul'du di 9~ ,"ha qu~~to di llutabUt>, ('b~ la 9~ es!:'endo un Inh'rvallo composto, non pa_ 
tisce di esser s"mplifi('ato; t'Vrereiò t' l'il nUll l'uò start; t'C nun è almeno alla distanza di 9~ dalla fonda_ 
mt!ntaJc. nè passar sotto a ql\t'~ta, tantu m·lI' A('c())'do fondamentalt·, quanto nri Rivolti. Inolh'e la 9~ non può 

.stare sotto la l~ dell'Ac"col'do, Si' già non furma 9~ minore col Ba8so fondnuwntalt'. Quindi si 8cor_ 
ge il penhè abLiam fbiamat .. An'fll'do di {4~ il primo Rivolto dell'Accordo di 9.8 ; di i2~ il secondo Rh'olto; 
e di fO~ il tel'ZO; p in!o-ieme la ragionl' dI'Ila dhdribuzione dl'lll' Note in qm'sti Ri\otti, e delle soppres~ioni 
falte Jlel qual 'to. 

Si noti però ch" l'Accordo di 9~ ~i usa pt'r lo piti incomplt'lu, cillt~ prho ddla sua Nota fonda_ 
mentale; C'he anzi tale co~tantt'nwntc lo u~a il signor F,'naroli. Il ch .. tutta-via non toglie che debba ossel'_ 
'usi ci,~ cbe aLbiam detto dianzi dt'lla 9~ rt·lativam,'ntc alia 5! dell' Accordo. 

84. I Bi \ 4Jlti non cambiano natUl'a, comunqut' le Note onde' !:'ODO composti, ieno tramutate. o rad_ 
doppiate, pUl'l'hè il rispettivo Basso 8t'n~ibilt' rirnangtl t'mpre lo 8h'S80, od un di lui Equisono. Gli esempi 
I he potreI d~ .. e a questo proposito, sono in tutto analoghi a qudli annf'ssi all' Art~ '19. 
. 85. ~ ~eces~r~o ~'h,: lu s~udt'nh' di8ct'r~a b"l1e gli Accor~i J'ivoltati dai fondamentali, dai quali de_ 

rivano. A ql1e~t uopo Sl l'1cblt'dt· Il conosc .. rt'~ -I. Sl' un Accordo sIa fondamentale o rh-oltato ed e8éendo 
rivoltato, in qual BÌ\o~tn sia,; 2~' a quale Ac(:ordo fondamentale appal'lenga l'Aceordo rholt~to ,' 

. 86. ~er cono!'cere.a prima lista 8~ ~ Accordo ~ia fonda.mcntale.o rh'oUato, ba!ota l'0r mente che 
n~h ..\ TordI fondamentali, Il' Note 8Upt'rlOl" l'apprl't;t'ntano tanh numt'ri dispari, cio~ 3.1 5, nelrAccordo 
di J)~:;,3J 7. neH' Ac('ordo di 7:; c' 3, 5, '1,9.1 nell'Accordo di 9~: nt'gli Accol'di rivoltati poj, una o più Nole 

( a) Le "otloe ra,preeentano Il fRl80 (ond.m~n"'le , 
1020$0 

13 
rappresentanO' uUlDeri pal'i. Per cOlloscere in qual Ri\'olto sia uo Ac.'('ordo l·h oltato, fii osservi che, rL 
~ulJ'd() all' ACCOI'do di 51: ed all' Acèol'do di 7.~ il primo Rivolto è contraddistinto da un solo numero 

p~'i, che è il 6, mentre i rimanenti sono dispari; il secondo Rivolto da due numel'i pari, cjoè da 

., e 6.; ed il te]'zo BiH)lto da b 'e nu.mel'i pal'i, doc da 2, 4, e .6. Riguardo aH' Accordo di 9.: at_ 

felolochè nei nostl'i Partimenti non s'usa mai completo, esso sempre prende l' apparenza di un Accordo 

di 7.
8

: infatti, togliendo la Nota fondamentaJe del I-' Accor.do di 9.8, l?: I I rimane Il:}: I Il 
Epperciò bisogna considerare que~t"' ArcordQ apparente di 7.8 come primo Rivolto dell'Accordo di 

9~ incompleto; il primo Ri\-olto del'" !cc01'do apparente di 7.s come secondo Rivolto dell"Accol'do di 

9~; e co~i gli altri Rivolti. 

ESEMPIO . 
t~ Bh~O dell ' 2!' Rh}o dI'Il' 

Acc.dl 711 Aee.di 7!A 
Aeeor40 di i.8 2 n 
fond8weutale. 

11 .§ Accordo 111: 'I Il Il Il apparente . 

il 2 ecc. 

Accordo 111: I Il 11 Il ~ Il \ ero. 
t~ BlvJO dell' Ace. 2~ RlvJO dell' X?h~O dell' 

" di 9· Ineomllieto, Aee. di 9~ ioe • Aee.di !l ioe. 

Come ~i dititingua un Accordo reale da un Accordo appal'ente di 7~ , -aie a dire un Accordo 

di 9~ incompleto, ~i conol-cerà quando si av)'à studiato la Seziolle 3~ di quetlta pl'ima parte. 

87. Per h'oV81't' poi la derivazione di un Accordo rivoltato, cioè pèr trovar~ il Bas (I fodamen_ 

tale, La~ta notare che, siccome per costituire un primo Rholto, ~i è posto pe)' Ba '!:lO senl'ibile la 3~ del 

Basso fondamt>ntale (8i); cosÌ il primo Rivolto avrà il suo Basso fondamentale posto una 3~ Mtto il suo 

Bas.o sen!'ibile. E ragionando t\econdo lo ~te~so pl'ineipio, si cono~cel'à che il Bas o fondamentale di un 

secondo Rholto E'i tr01ia lilla 5~ sotto il suo Basso 8ensibile; e quello del ter1.o, e del quarto Rh'olto, 

una 7.11 ed una 9~ ~otto il suo Bas o sensibile (V. gli esempi annet'~i ag'li A.rticoli 8~, 82 e 83). (.) 

~. 2~' 
.DEGLI ACCORIJI SPECIALI (b). 

88. La specialità degli Accordi ,iene fis:ata dal !'dodo, e dal pO!:lto di e~si occapano nel Modo. 

E per conoscere come ciò av\"enga, prendiam per e~empio un Accordo gen rico di 5~ 'on è 

egli, ero che t'e tale Accordo "iene po ,to sulla Tonica di un Modo maggiore, dh enta ccordo ~p(>

ciale di 5." e 5:' maggiol'i ? laddo\e et'so diventa Accordo speciale di 5~ minore e 5~ maggiore ~e ~i pone 

suHa Tonica di un Modo minore? 

Do maggiore. :s~ 0 0 minorf' , '~min . 

ESEMPIO. ~ H Il 'Oh:;: 11~:b~ Il Il :g @ I 

enrtlo rivoltato è wmpre Inclteato d.l più jlJeoolo del numeri parI ebe CRntt"rluaDo l' .ll'l'ordo. 

(b) DI questo parajtrt\(n . per lo 8ealaro ""FO da prelfludbl attinti ed altri Tnattatl . earà 01 Uo U'ala l'iar .. ..., l' diA , . 
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Dunque, in tal t:dSU, la spedalità dell' Accol'do ,ielle fissata dal Modo. 

Ol'a lo; prenda un Accordo ~enl'rico di 7:' Egli è chi al'O che se noi poniamo tale Accordo suL 

la Quinta di un ~odo magO'iOl'e, di\ entel'à At:cordo ~pecialt' cii 3~ e 5~' mag'giol'i, p 7,6 minore; se il po_ 
li 714 

Iliamo sulla Sesta dello tesso Modo, dh ente!';l Accordo speciale di 3~ minore) li. ruag'glore.J e . 

minore; e così ponendolo sulla ettima o sulla Toni('a.1 diHmta speciale in altre maniel'e.J come si 

puo \ edere nel se~ut'nte esempio. 

Tuono di J)o maggiore. 
4.0c. di 7.- A«. di 7!l -----.. 

po tI! ~ull41 ~ po to ulla /""""~_ 7 7 .. HH mmiinn .• ' 

~; ii Il f::F'o '::. o Il Il Il ~i, , Cj Il 
_ !J~ mlllgr" ./ "- Sest.. / 6. mHi3 

~~ ~ 

4.cc. di 7.a 

pusto ~u\l41 

I 
~ .mlD. ~ 

Dunque, in tal ca!'o.J la ~pecialità deU'Acco)'do viene fissata dal posto ch' esso occupa Ilei Modo. 

89. Ciò e ·~endo.J io giudico e~ .. er co~a inutile, e., dirò anzi.J nocevole il diffinil'e quanti e quali 

~ieno ~Ii Accordi lopeciàli: inutile, penbè lo ~ colal'e., adoperando nella costruzione de' sU<li Àccordi 

non alh'e Note che quelle somministrate dal Modo.J o dalle Alterazioni accennate nell'Art:' 48. ha nna 

guida a looeO'uit'e, altrettanto, e fol' . e piu sicura e eruplice.J di quel che ia quellad",lcon.,!'cere il nu _ 

mero e la qualità degli Accordi ~peciali; noce,'ole, pet'chè dovrebbe perdet'e, nello ~tudiarli, un tenL 

po Ch ei può impiegare più utilmente, e penhè il fIoutto del suo studio non lo dispenserehbe poi dal 

.. iflettere cuntinul) iu qual Tuono.J ed in qual Modo l'Armonia 8.Jaggiri) affine di poter correttamente 

rendere _ peciali j ~uoi AccoJ'cli (La Teltrill rellltlva .1IH spect\tlitll degli Accordi è contenuti! ne lllll~ PHrte dI' I TrattHto di C"mpo~l_ 

li"llt' di A, BBICB.-\ ). 2. 3~ 

DELLA NllMERICA. 

90. La AT
UD1f'piCéi t~ Wl procedimento <,he consi~te nel rappre!oìentare gl' Intervalli e gli Accomi 

nm ullmel'i in luogo di Nute. 

91. I Ì\urnel'i ~i snivono sopra le Note del Partimento., e rappresentano g'}" Intervalli generIcI 

.'Ilde ~i nwIe che tali ~ote "\'t'llgallo accompagnate: co!Sicchè il numero t rappresenta l' Lltenallo di .f ~ 

il numero 2. quello di 2~, e "ia discorrendo. 

92. Siccomt> poi gl' Intervalli composti non sono che gli Equi80ni dei semplici (2f)., cotìì i nu_ 

meri ammet'!'i all'uopo., Don SODO che quelli che rappre"entano gl' Intervalli semplici, cioè: .f, 2., 3., 4.1 

.1. 6.1 t' 7. E ~i la eia l' AccoIDllat!'natore in libertà di esprimerli come più gli tOl'n& 'bene, o nella di_ 
. d' 1\ 2" "II d ., 8e •• .. Iallza p)'t'C.'J~a I -I ., .I <J. ('cc. o a una {I plU . superlOl'l. 

a Il 

5 

ESE~PIO. ~~~;~&~~~~o~11 si esprime: 

( 
. 

3~ s~ 

~ ~j: 
~ tJ - u _\ 

to~ t2.8 

I . 
~. 

/ 

~ t. 

H.a i9~ 

I . . 
ecc. oppure~ oppure: 

, 
" -

JOtulO 

2.) 
93. Quando pe)'ò l'Autore intende che un Intervallo sia compo~to, e ehe tale si esprima, lo suL 

ve col numero appropriatn. 

Tali numeri per altro non sono che i rappresentanti l' 8~ e la 9~ cioè 8, e 9. Sul cbe giovél ane.:. 

tire che è bellsÌ permesso di triplicare, quadruplicare ecc. gfJntervaili così indicati, ma non di semplifi('arli. 

/ /l "......--..... 

I 3 9-8 

ESEMPIO. !)= o I n Il si e prime: 

/ 

I 
t. 

~\ re.; 4: 

l' 
i . 9~ 8~ 

....., 
\: 

94. Per ispecificare g'l'Intervalli si adopJano g,ti Accidenti, ponendoli accanto ai numeri. E ('o~ì 

gli Accidenti modificano I numeri nella ~tessa maniel'8 con cui modificano le Note nei caratteri nlll~i('ali 
ordinari. 

Oppure tolle te se Nnt" d ac.. 
compa~nalllcntoJ ha, portale ad 
una o più 8:' snptlriori. 

95. Essendovi più numeri ~opra una sola Nota) sogliono scrivel'~i pe)' o)'dine della 1111 o gl'an_ 

dezza, cioè 8i pone inferiormt'nle il numero più piccolo., e poi sopra questo yia ,ia i numeri maggio_ 

ri. Ciò peJ' altro non irupedi~ce che l) accompagnatore possa, nell'e!'lprimel'li., invertirne l'ordine, e, 

p. e., im,ece di I, fare ~, oppure ì. Nul1adimello ~e accade che l'Autore non i!olcl'iva i no.rueJ'i coli ol'dL 
t t ~ . d' t . .1" 7.!'t ~ li' l" d h Il' ne es e m Ica o, ma mlece ul scnvere, p. e. 5, snn'a 5, allora t' segno c eg' I mten e c e ne e_ 

!J 7 
setuzione vengano e~pl'essi confol'me alla di~tl'ibuzione da lui indicata. Que~e Ell,ticolo non e~cludr (,be 

tutti gl' Jnt~nalli possano ingl'andir~i di una o più 8~~ purchè nella loro distribuzione ~i con~ervi l' O}'_ 

dine indkafo dalI" Autore. 

96. E~8endovi più numeri ~opra una ,,"ola Nota, se e~;j sono po~ti gli uni sopra gli altri, le 

Note cui rappre~entano.J si csegui!'cono contemporaneamente; se sono posti gli uni accanto a °'1 i altri, 

le Note rappresentate !'i e8egui~cono successivamente (Vedi Studii di BeethoHD. ,"01. l?, Pltrte llriwlt, P~. 8.) 

ESEMPIO. 

i'? I. 
6 

/ 

I 

( 
" 

11 

eJ 

. . 

. . 1'1 111 
~ 

~ o u '" 

97. I numel'Ì si 1'iferiscono tutti alla Nota sopra la quale ~ono }lo ti : di maniera ('he i num li 
7 
5 

dell' e!oìempio !o'eO'uenfe : ~~~~~ 

98. Bene pesso, invece di scrivere tutti i nUlli l'i voluti d Ila natura d ,Il J a fompagnamento 

di una data Nota, se ne , cl'ive oUanto una parte, e gli altri si sottintrndono. eggiamo p rtant om. 

si sogliano fart' queste abbreviazioni. 
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(A) 

bELLE A.lJBREnAZIONI DELLA NUlIIERICA IN GENE/ULE. 
99. Se dopo una Nota numerata ne 8eguono altre non numerate, ]' Accompagnamento dato alla 

Nota numerata, si prolunga sulle non numerate. 
fl I I I I I I 

~ 
~ 

.. I I 

" -. --. 

.fOO. Una linea posta orizzontalmente dopo un numero, indica che la Nota rappresentata da quel 

numel'O, si dee prolungare su tutte le Note comprese sotto la linea. 
/l ,l I I I 

7 ~ 3 6 ______ _ 
3 ., ~;J :1- 6-

~n nE IU:O'caU I Cfr I.i esprime, ESEMPIO. 
~ --

i 
, • 

..... ~ . 
I . 

• • ...... ... , 

.fOf. La parola Solo indica che il P8I'timento o non Vlloi essere accompagnato nè punto nè poco, 

o hÌtto al più l'inforzato dali' 8~, f:1.ino a taQto cbe non si tl'ova una Nota numerata. 
'l 

Solo ~ 3 6 ~ 653 

ESEMPIO. f): n i ='4) J I r r fI pc I si e •• gui.ce, 

t .. ............ 1 

• ,.... 
l • 

C--

( B) 
DELLE ABBREVIAZIONI PRATICATE NELLA NUlUERICA RAPPRE ENTAN'IE GLI ACCORDI. 

{02 . .f~ ~ Accordo di 5~ per lo più non si numera, oppure si numera co] 8010 3. o col solo 5, o 

talvolta ancora col solo 8: per modo che in ciascuna Nota del !'eguente e empio~ 
5 8 

:J 5 ~ :J !) 

t): " I Il I I) I ;; Il s! esprime la Nu~_ 9: Il oppure ;9: : _ _ _ __ rlca completa di n __ - Il 
Un po"' di pratica insegnerà a non confondere l'Accordo di 5~ non numerato con quel che 

abbiam detto nell'Art? 99. 

2:
t 
Il primo Rivolto dell' Accordo di 5~ si ~egna col 0106. Dunque up.a Nota numerata cosi: 

6 6 

~?~: ~~o~11 significa ~~~j:~o~~11 

3~' La Numerica del secondo Rivolto deU' Accordo di 5~ ordinariamente.non si abbr'evia-

Alcune fiate però non se ne esprime èhe il 4. Dunque la se~uente Numerica 
6 

" ~!ì~: ~t~~11 significa Il Il 
10~OSO 

f03. f': It Accordo di 7~ ~ sufficientemente caratterizzato, numerandolo col solò 7. 
'1 
l) 

7 3 

ESEMPIO. 9: gggj ~: R - ~ significa ~ ~ D 

21 

2? La Numerica del l)1'imo Rivolto clell'Accordo di 7.8 
si abbrevia esprimendola sol,tanto con f· 

6 
~ 

ESEMPIO. ~!IJ~J~: gO~~1 significa 

6 
5 
3 
9 I 

3? Il secondo Rivolto dell' Accordo di 7~ si suole indicare con un 1'0106. La pratica inse~nerà a 

non confondere questo 6 con quello cbe indica il primo Rivolto dell' Accordo di 5~ 
4(: Il terzo Rivolto del'" Accordo di 7/' s' indica con ~, oppw'e semplicemente con ~. ., 

~ 4 -

ESEMPIO . &: .. Il oppu,..· 2: ~ ';'gnifi<a 2: .~ i 
Se però la 4~ è ma$giol'e, si eSI'l'ime l'Accordo col solo .t, preceduto dali' Accidente che si 

richiede, pel'l'hè la .4? diventi maggiore. 

.f04. Non occone fal' parola delle abbrev iazioni nella Numerica dell 'Accordo di 9~, aUesocbè nei 

Par.timenti del Siguor Fenaroli quese Accordo si usa sempl'e incompleto (83), e prende perciò l'appa

renza di un Accordo di 7.8 Laonde basta all'uopo ciò che s'è detto nell'Art? precedente. 

405. Conviene avvertire per ultimo che, ove accada che la 3~ di un AcclIrdo fondamentale debba 

essere modificata da un A.ccidente, ·in\"ece di porre il:J preceduto dall' Accidente, i pone bene p 

il solo Accidente senza il numel'o. 

N~ 3. 1':' 4-
.)Ì( I ~b Il?: #~ ìI9~!C' I ~ignificano ESEMPI. 

" I · 

Talvolta l'Accidente senza il numero è surmontato da un 7; ed allora indie ~cordo di 7.'" c Il 

la 3~ modificata secondochè vuole l' Àccidente. In maniera analog'a potrebb- e re espr l' ccord di ~t 
Qui sarà bene che l'alunno si e~e)'cili a completare la Numeri a di lcuni Partimenti d l pri-

mo Libro. 
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CAPITOl~O 2:' 

DELLA SllCCESSIONE DEGLI A(XORDJ. 
S. J~' 

ASSIOMI. 
f' 

-108. Le Parti (.f07) estreme, cioè la più gTave e la più acuta attl'ag'~'ono assai più che le Parti 

lel'medie l'attenzione dell'udito; onde mel'itano special riguardo. 

. 
10-

2:' 
Il bel canto di una Parte autorizza l'infrazione di molte regole. 

3:' 
La simmetria in opera di mnsica per lo più non riceve leggi che da ~è medesima. 

4" 
1\ giudice supremo in opera di musica è l'orecchio (a) Dunque tutti i difetti che sfuggono 

aU'Ol'eccbio, non debbonsi avere per tali, 
5" 

Gli Accordi naturali (b) vanno esenti da molte condizioni impo te agli Accordi artifi1iali. 

8. 2? 
lJEL MOTO 

-107. È necessario cl} io cominci questo paragl'afo col proporre al mio discepolo d'imma~'inarsl che 
Al'monia, o la Pararmonia dI egli intende e8eguire sul l)ianoforte sia imece t'seguita, a cagion d 'e_ 

sempio .. da quattl'o cantanti. Di leggieri capirà che eia 'l'un cantante esehuil'à una delle Not~ ond" ~ 
('ompo~to il pl'imo Accordo; poi., nell' Accordo che segue, passerà ad eseguirne un' altra .. f' co~ì d; 
~e~'nito ~ino al fine della composizione. Pl'esa la co a l'otto que~ t . aspetto, cias .... un cantantt' ~i dice 
cbe t'~guisce tlDa Pru·te. La parola Prll'te si~fica dunque il complesso delle Note ('he eiaHun ('aIL 

t;mte ese~ui~ce, o debbe e ' ~uil'e. 
~on alLrimenti noi dobbiamo considerare l" Armonia, quando viene e~eg'uita snl Piano forte: 

colla diffel-enza però che, laddo\'e peJ' eseA'nida per mezzo dei cantanti, sono necessari quattl'o indi _ 
\idui, ul Pianoforte si può eseguire da un solo' chè colla mano SÌnistl'R si eseO'uisce una Parte, che 

è il Partimento "tesso" l' colla destl'a le tre )'imanenti. 

(a) Intendo, non UD orl'cehio qualunque. ma quello dI'gli arthti nolorillment e l'' di comUDp COMen~o dotti, buoni pratlei e di buon 

Itu lo. 

( b' GU Accordi noturali 8000 quelli che derhano immediatamente della ri ~o nRn%ll dI'I eflrpo sonoro, eome ad e~t'wpio duli e .. r-_ 

moniehp naturali di uno trumento a corda. 

L'Accordo naturale di 5~ ha 3~ (' 5~ maggiori, come ............................ .......... ........ ................... . .. ...................... ~~ 
L' Accordo naturale di 7:' ha 3! f' 5!' maggiori, e 7.· minore, eome ..................... _· ............................. · .... · .. · .... ··· .. .. JE~§~ , 

L'Accordo natnnte eH 9~ ba 3~ e 5~ magg., 7.ft min., l'' 9~ m8g~ .• cOll'e ..... ....................... ................................. ~~~§§l 
QQe ti I modlficftDO artificialmente, nle Il dire per adattarli aUa e 1genza lellli Melodl .. , e sOllPortano .. olC'nUerl " Alte_ 

.. azione deUa l)~ e deUa 9!~ come. 

I ~I Il 
~ .~ 

(48) 

Il non ell;ualmente della 3~ o della 7.~ comet 

~I I jl Il 

~9 

f08 Ora, ciascub8 Parte, passando daJla Nota assegnatale in un A.ccordo, a quella che le compete 
neU' A.ccordo che segue, può fare tal passaggio in do.e modi, cioè: 4:) col rimaner ferma sulla medesima 
Nota, tr' egli avviene che qUet'ta Nota sia comune ai due Accordi; oppure, 2~) col passare ad una l'ola di
versa. Nel primo ('aso dicesi, che la Me è immobile; nel secondo, che essa fa Moto. 

4.09. Il Moto si dice dScendente, od. in altri telmini, si dice, che la PaJ1e ascende, se la I\ofa del se... 
condo Accordo è più acuta di . quella del primo; Ile è più grave, il Moto si dice discendenle, ovvero si 

dice che la Ru,te di~cende. 
.f~O. Considerando l)oi il Moto di una Parte relathamente a quello di un' altra, si div:de in tle 

specie,cioè in: -t~ Moto retto .. il quale succede allorquando le due Parti contemporaneamente a cendono, 

o discendono per Gradi congiunti o disgiunti. 

cl 
ESEMPIO. E Il 
2~ Moto obliquo .. quando -una delle Parti è immobile, e l' altra ~i muove ascendendo, o disceD

dendo per Gradi congiunti, O disgiunti. 

ESEMPIO. 

s? .1loto contrari()." quando, menb'e una Parte ascende, l'altra discende, o "icever a . 

ESFl\IPIO. 2: F 'r1f t f t ; ~ Il f i t t i i ~ t r i 
2. 3~· 

DELLA MANIERA DI FAR PASSARE LE NOTE Di t:~ ,,"CCORDO ALLE ~OTE 

DELL' ACCORD() CHE SEGlTE. 
.fH. Dati due Accordi, per regola genel'ale" le Note del primo Accordo debbono passart" da cu_ 

na sulla Nota ]'ispeUivamente più '\ icina del SE'condo ACC01'ÒO. 
, 8 8 

5 fj 

Supponiamo i due Accordi tlegnenti:";):: I ! Il 
econdo la dianzi p)'escritta regola, la successione delle Note di que ti due ACCOl'fli 

~ 

tiva, s~ si esprimesse nella seguente gui~a: ~: Il I ijbh.ognerebbe invece e. prim da o Ì: ~=~:ts:;9=:11 

Siccome però la vaghezza dell'accompagnamento con isle in gran parte nella leggi dria e 'a_ 

l'ietà della Parte più acuta, ~ siccome l'uso deg'li Accordi l'ivoltati non di l'aelo ~i Ol>pone aUa pratica 

della regola dianzi prescritta; cosi in molti ca~i ~_a non ~i può ~eguil'e di tutto punto. iluppi mo 

pe .. tanto con nla~;gior precLione questa materia . 
H'l. P}'emettiamo che in molti Accordi, fra le Note .-be li compon~ono, 'Ula o più hann una tenden_ 

za decisa a pa~~art' SUl' una dala Nota dell" A.ccordo che ~egne. Siflàtte l'ote noi chiameremo .. o/c ohI li_ 

,gale ,ti Risolun'o~Je: a diffennza di quelle che non banno tale tendenza e che chiaroer mo ilol !ih('u·. 

(li) Le IlneeU4' indicano le Note del .econdo ACIClordll •• on. qtlall 11 

lOt050 tO~050 
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JO 
(A) 

NOTE OBBLIGATE A RISOLUZIONE. 

.fIl. Le Note obbligate a Risoluzione sono:.f~ La Nota sensibile (8); 2? Le Note dissonanti (b) 3~ 
Le Note alterate (48) 

-U4. Delle quali Note il Moto viene fissato dalle seguenti regole: 

4? La Nota sen8ibile debbe muoversi salendo di Semituono.1 vale a dire.1 l!Ialendo alla TODica. 

In Do. 
g __ -e- ~-!!: Jt_-e-

ESEMPIO. :J: i' I n Il iU I li Il e; I Q Il 
2? Le Note dissonanti debbono muoversi dificendendo di 2~ maggiore o minore. 

di ~~ min. di 2~ JMg. 

ESE~PI. !): 1== I -II Il Il I s I 
3? Le Note alleIate ~ebbono muoversi verso la Nota più prossima, cioè salendo di Gra.do, se 

l'Alterazione è fatta per via d'innal1.amemo, e discendendo parimenti di Grado.1 se 1.1 Alterazione è fatta 

per via dì abbassamento. 

N? .... ( lo DO nltnorC') 

I) + " " I + I + 
/. 

}:SEMPI. 
, 

t. (r)u -o eJ ~ ti .. '"" u i -.... u 

I ~ .ç2-f? bo ~ -
• • . 
• ~ 

T T ~~ 

Queste regole t'offrono le seguenti eccezioni. 

,,~ La Nota ~en ibile può passare ad una Nota che non sia la Tonica, quando si ·trova ID una 

(,,) Qoi confll'D notllre ehf' 1I0n tll'mpre la Settln'a del Tuono puù clliamar8i ~ l' n8Iblle : t.l nome le compete .oltllnttl QUlIndo t'1I_ 

lIit ra pllrt .. deU' Aecordo di 7." }:1I!tO 11\ n. Qolnta del TnOllo. il qulllf' pal5f1 poi immediatl'll' ente IIU' Ae.·ol'do dia. potito solla '{oDlett, elfO llo 
et,,1 <;'llP1111 due .lC'cordi ° fordameDt.U o rivoltati. Perc:iò nel primll degli e&f'mpi che se,ulloo, il SI .\4> nell' Accord/J In qUllUtaì di ... oal _ 

bUI'. l'd è "ogetto eD, re~la che gli si allllegna nell' Art~· tU: lllddovp Il SI del lIf'condo f'IIf'mplo. non e"f'Ddo tale quallt" può e,nal 

mente "IIUre sul lE (El'. N~ 2) o o dl&cendere 101 LA ( E8. N~:I ): aDd, dhpollendtl II' Note df" due ACt'ordi nellll confurmU" dI'n' il-
I NH .. • o l! • aemp o . •• puo edaocUo Nli!e IQl FA. ftel N. (1. Il SI non e Nota aeoalblleo penhÌ> l' ~ccordo, tlftbbeo di 7!'. non P_II .1111 'Ioni ('a • 

Tuono di DO. ° 
N? l. ___ -&- R. 2. __ .2 ft.o 3. ft .o ..$. ___ 0 N~' 5. 

~~E.Pl. 2:! I IJ II~:! I ! It?: g-i§ Il': i I :; 112: i I iid 
n 

Lft 7.R cieli' .luol'do della Domfnante 1I0n IIflmpre vieDe e8preaaa: beDe IIpe8110 è tlottinte8ll . 
(b) Le doe fto\e di un Intn'Vallo disllonute Ilon lono tutte Il due dteeonaott, ma lì una sol8. Nell' Accordo di 7~, ec.me ed e_ 

"empio In SOL-SI-BE-F.I, erU è uro die le ftote SOL-FA eo.tftuilleono lO IDt.-r vali o dinooante, ma il F...i 8010 hl! qUl'lta quallta: 

ImperdOCCM 'V.'" una IIpeele d'aMnrdltà 8 'Volare eh il ~OL, Iu&oCondamentale deU'Accordo, eta andiegll dIIlllODRntt'. Coei, ne1llhoL 
t a . U J. . rlnl'-ta di.eDta 2~: allora la "ola che 'orma 2~, 1I0n è dee .. la dfuOD8IIte, beDsi tal è quella cbe divl'nh rebbe 7!'; cne lO A eeord o 

si rlclu~e a fondamatale. Ib nDa parola, nel detto Accordo f ne' lIuol aivolti la df~sonante è semprl' il F...i. 

l'n elmUa .. ,loDalmlto fautall p.r l'Accordo di 9~, In roJ le note dieaoDaDti lono la 7.8 
e In 9~, (' nc>i 11\\'0'1\. qu/'li e chf' 

clInrt'ebbero '1.8 e 9.~ OTIII' Aeeordo el riclueeeee. londamentalt . 

(c) D'or in lmIIltl Il segno + lndlu cbe l' At'cordn liolllUale è posto. od è quello lite I O di ell l ", tratta, oDpurf i qoello che COD 

'Iene la ~ota M ali si trette. 
'OtOIO 

Parte iDtermedia.1 ed un' al tra Parte passa a queUa Nola sulla qnale e9I8 donebberisolvemj(f. l'Art:' 406,;: 
lioma 4~) 

I 

ESEMPIO. .. 

r) + clove si scorge che il Si.1 Nota ~ensibile discende wl 

So~ ed il Re si risolve in sua ,,-ece sul Do. Ciò vie

ne tollerato.1 percbè si può supporre che le Parti 1)1"0... 

grediscono nella ~uisa che segue: 

, j 

l--~ , 
t-

I ~ 

r--I: 
\ 

4~ft 2:' La N()t.. sensibile può ancora passare ad una Nota che non sIa la Tonica, ove ciò si pratichi 

per leggiadrià della Parte più acuta dell' Accompagnamento ( V. l'Art? 406, Assioma 2?) 

ESEMPIO. 

A questò proposito la regola sta unicamente nel buon gusto dell.1 Accompagnatore. 

ll7. 3? Una Nota dissonante diviene libera, se 1.1 Accor do nel quale essa h -ol'asi , è nel ~uo ~econ_ 
doRi,olto.1 purchè il Pntimento salga di Grado. In tal caso il Pal'timento.1 passando sur un Equi -ono deL 

la Nota di Risoluzione della dissonante, lascia questa in IiLel'là di passal'e altr'o, e (V. l .1Art? 406.1 A s io _ 
li j h) + 

ml1 1 . • t - ~:~i~ H~ 
ÈSEMPIO. t • oppure meglioJ ti -~ 

Volendo far passare il Fél al Sol, converrà dle nel primo A<.'cordo, cioè nel dissonante, il (l / 

sia affatm ommesso e le Note distl'ibuite in 3~ e 6~ ( El- . N:'{) oppul'e lo ~tesso Sol sia ~costato dal }".:t, 

per modo cbe questo tro\i vuoto il posto che dee poi occupne ( Es, N:'.2. 3 e 4,). 
N~ t. N!> 2. + N~ 3, N," ~. 

o (") 11 .J.. 

~ . . ~ 

~ 
~ . . 

OppUfi> JJk' ~i(): 
t 

eJ O- ~ 

~ 
. 
• 

&I U · ~ 

Se il Partimento, invece di salire, di~cendel-~e di Grado, potrebbe i ancora far ali re di Graflo 

la Nota dissonante: ma in tal caso converrebbe privar l' Accordo della sua .4~ ( che ne' ~e~'uenti è il Sol) 

e far sì che la Nota di Risoluzione ( cioè il Mi) si senta in altra Parte ( l'l'di A~iuotll m !' 11 p . , f .) 

-:t.o 4. ~ !' 5. 

N!l l . 
buon 

t'aUlvi ~er la fttgl oof' ehe tll cOO o_ 

tlcer e ali Ar t? t'2 _ 
Il .i.. 

~ 

meDO o -o - 0 _ 

t 
Ef'EMPI. 

..:; 

~ -
-

7 .. 

Nel Capitolo .Del Ped~/e si parlerà ",i un altro uso in cui la ota di onante può n n r 

risoluta ( 272 ) 
tOtOIO 
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3'l .ftR l\la Nota alterata può trasgredire alla regola dell' Art~ fU., quan~o nell' !c~ordo segue~ tro_ 
•• d ~ t be' . qw· ... :... .. _'ti da -- Nel ,lIID"IIenle esemnio Il Fil # puo passare lnddreren.. 

V1S1 ue 1,0 e c SllDO o paiano e ~ ~. ~- r 

temente ~ul Sol o 51lI Fa ~ . 

Quì arà bene che l'alunno si eserciti a ricerrare in alcuni Partimenti del. primo libro l~ Note 
obbligate a Risoluzione. A tal fine., copierà i detti Partimenti, integl'andone la NumerIca ( alla quale l~ lIlél

c~tl'O al rà Clla di ag~'iugnere que' numeri che lo scolare non è peran~o in grado di ~per trovare~ In du? 
Righi, cioè 11no vuoto e l altro pel Pat-timento ~tes80. E comincierà coli apporre una o ,piÙ crocette a quegli 
Accordi rhe crede contengano una o più ~ote obbligate a Risoluzione; corrette le quab dal mae~tro,appor_ 
.. à le ~ote tltesse, dando 101'0 la Ri~oluzione conl'eniente, siccome appare dal seguente e8eDlF10. 

-O~ I I I I 1 

ESEMPIO. 

,~, -
~ + + + + ... 

6 ~ . 8 681 6 5 t6 6 ee 

i a 6 1 ! 5 8 B 
5 5 5 

jlj-s ! ~3 S S S S s : ~ : 3 s . ::. c. 

f 
. . 

I , I I I I 

B) 
, NOTE LIBERE. 

U9. Qualunque Noia che non sia nè sensibile, nè dissonante .. nè alterata., è libera~ "aie a dire, 
può., sopranenendo un altro Accordo, muo,,'ersi salendo, o discendendo per Gradi o per Salti, oppure 
anche rÌlnanersi immobile., ove si trol,j esser comune con alcuna delle Note dell 'Accordo che segue. 

Dalla facoltà che le Note libere hanno di muoversi in varie maniere, non si debhe arguire 
che t;ia affatto indifferente il dare ad esse uno qualtmque dei Moti di cui 80no capaci: che anzi l'Accolll
p~atOl'e tragga profitto da tale facoltà per fare che gli Accordi riescano possibilmente sempI'e completi., 
e 'Per dal'e una cantilena aggraziata alla Parte più acuta dell" Accompagnamento. Colle regole che vado 
presl'rivendo nel decor 'o di questo Trattato, io mi confido di formare un Accompagnatore corretto~ ma 
~iccome dalla maniera vaga ('on cui ~i muo\ono le No~ libere, dipende in gran parte l'arte di accompa.
gnne con ~usto; così, o\e questo manchi, le l>egole riescano del pari inutili, che impossibili a darsi; 
epperciù io non ragionerò più oltre su que ta materia. 

a.4. 
DJ ALCUNE PRECArZW~I A PRENDERSI ~EL FAR (SO DI CERTI ACCORDI. 

4.20. In generale, le Note dissonanti e la 4~ esistente nel secondo Rivolto degli Accordi dissonanti 
c'impl'imono una sensazione molesta, Ole si pratichino senza circospezione. 

A) 
NOIE DISSONANTI. 

.f2f. Per togliere o scemare l'asprezza delle Note dissonanti, conviene pl'(ljuJr,9rle. 

.f22. Perchè una Nota sia pPeparata, fa d'uopo ch' essa facqa parte dell'Accordo che precede im
mediatamente quello nel quale essa stà in qualità di Nota dissonante; o per meglio dire, che es a non sia 
per certo modo., che la prolungazione di una Nota già esistente nell' Accordo che precede)a. 

11 
/ 

ESEMPI. 
I .; 

Il . 

Prep Prep Prep . . 
o 

7T 

102050 

o 

" 

" , 

o o '" 

T , 

. 

't'f '" Prep. 
+ 

, 7' , 

33 
Qui il F8 del secondo Accordo di ciascun esempio ~ la Nota dissonante, la qual~ \iene pre

parata col prolungare il Fd del primo Accordo. Pertanto il Fél del primo Accordo ('hiamasi Noto pre. 

pal'mlte., e l'atto con cui il medesimo F,9, n,el secondo Accordo, si fa sentire neHa sua qualità disso
nante, fili chiama Percussione 

4.23. Se la Nota preparante., invece di essere prolungata sulla Nota dissonante, fosse ripercossa, la 

Preparazione sarebbe egualmente regolare, percioccbè in opera sì d' Armonia.comedi Pararmonia Ja l'L 

percussione di una Nota non è tenuta in conto., e tanto vale che.,' per e~empio, una Semibreve sia divisa in 

due Minime, in quattro Semiminime., in otto Crome., ecc. quanto ch' ella sia sostenuta pe1 uo intero vaJore 

di Semibreve. Così gli esempi che seguono., debbono esser riputati pari a quelli dell' articolo pr ecedente. 

Prl'p Prep. Prep. 
+ 

\ il o '" o o o ir o 

I 
Vr (>p. - n ..... - + . . 

- T 

42.4. Gli Accordi di 7: e di 9; posti sulla Dominante .. cioè gli Accordi naturali ( 406, Assioma 5':) 

hanno questa prerogatha, che, siano essi fondamentali o rivoltati., le loro ote dissonanti non abbi 0~'Dil

no di Preparazione ne" seguenti quattro casi, cioè: ' 

4.? Ove la Nota preparante non et!ìista. 

Il + Il I + 

~ -.: ~ • ~ .. ~ • '"' 

ESEMPI. 
~ -e- "" -e- ~ ~ n 

~ 
. . . 

Quì non è possibile preparar e le Note dissonanti, eppur si praticano. 

2;' Ove 8i tratti di l'econdare la simmeh'ia del Partimento. 

+ + 
" I " 

, 

ESEMPIO. 
t · · , ~ ..... ..Lo .. • . - - im ec~ d.i \ · --. · · .:: "" ..... .. ~SI' I t=' ---, Semi\. S I'IDi t , t'm lt , 

___ 11 --r-, . . . 
"'-' ''-. , · ,f- '~ 

Tre pllesi simmetrici • 

+ 

.. -

Qui., sebbene le due ultime dissonanze si po sano preparare, come nd ~' 2. tulta,,; n hL 

gna prepararle., in g r azia deU" A.s ioma 3~ dell Art~' -t06. 

3? Nel principio di un Per iodo. 

11 I I I I I I I 

ESEMPIO. 
t ' -
I tJ II' T I , I ~ l' t ' l' '. 

Il .. -:::t.}: 

---- P~rlodn -,..--' .-- rfo('. di u:-:rt:: p rtod • I, 

llJ!O.o 
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3-1 ,? Se tanto vuole il bel canto di una Parte ( Assioma 2~) 
+ 

fl + 

ESEMPI \ .. """ ,., ,. 
~l ~ 

~ 

425. La prerogativa de~li Acco;di della Dominante si estende a quelli che loro somigliano at.ne

no nella 5~ e nella 7.~ vale a dire~ che hanno la 3~ maggiore e la 7.& minore. Due di questi Accordi 

hanno luogo sulla seconda del Toono~ quando la sua 3~ ( che è la quarta del Tuono) viene alterata. 

In Do maggiore. In Do minore. 
+ + ..1. I 

ESEMPI, 
( 

eJ u "irQ i u 'o 

-- . 
• . 

~ ~ 1! 11;" 
• • 

Pertanto anche le Note dissonanti di questi Accordi e 101'0 Rivolti non banno d'uopo di Pre

parazione ne' ca. .. i detti nell' ArtO precedente (a) 

(a) Nella mulica odierna 18 eletta prerogativa .1 eatpnele anche più oltre, lIiccome leorgfai dal seguenti esempi. 
In LA minore 

. . . . . , . 

v (J}) t)'" .s ri- il- lY u· ~ o .' .. _0 • 
~ . 0 -'" ,,0 o ..... -0"- o 

, . .. T .. .. '1 ... '1 .. ... '1 ... 
•• qm n secondo Accordo d' o«nl "empio ha in .è -la r.,ione deUI ella dolceaza: percioccbè, qQlUl\.UDqUe abbia }ler B1i8_ 

so fondamentale il SI, \uttnla egli è einommo o, dirò meglio, Identico 1111' Accordo naturele di SOL- 51-IlE-FA-LA prho deUaloD 

dl\meu\ele. 

• a dirò più. L'Accordo SI-BE-FA-I,A può comportarf' l' 8ggiuodoDt' del DO, t' formare cosi uo ouovo &~eordo dl9~ li 
quale. prho però dell. lond.mentale. gode .DI'h' egli della 80vrlldt:1t8 prerojtetlva. 

.. 0.11 In LA minore 
l'. .. "02 JlJo 3 . . . + 

"" 
~ • L> • .~ o --...... . 

I n -& .0 "0 -& I n o -e- no ~ 

.. ~ .. 9 

Qul il secoodo Acaordo non .1 ,,"tita Del 2? RIvolto, llerchè oaaeerel:b .. dlle 5~ 'Vietate, eome si "edr. l' Art~ 132. 

Innn~. in gralla dell' Alliom. l~ dcII' Art? lO 6, aoche la Nota dheenante dell' Aeeordo di 7.a pOlito lIulla sccondll del 110-

rio lDa~iore 000 tutte le Not .. nltllrall, può stare lIenla "Prel)arazlone, com., le lovradet\e: ma 11010 D('1 3.0 Rivolto, ebfl porta la l'oh 

die'"DllDte nella Parte 'Phì grne (I.emplo l"?l.).OI\re a clò,lll 8te~ Il ~lJh dl .. on80te nemmeno hu bla0IDO di Propuallooe,quilodo II mede_ 

simo lccordo li pnatica Dell!~ Bho)to (. empio N~ l!). + 
I 

v -o o o· il '-" • 
.n. ~ ..... (131) 

n 

.~ 

1 

(») Le "otlne IDdieaoo ebe qoeatl Aceordl ,ol.ono ltare ('08 .de n lem •• di es.e_ 

102010 

35 
1~6. Con ciò resta int.w.o he I N t di l' d' __ L • "'., c e o e ssonan I I qWlJllnque altro Accordo speciale voglion es-

sere preparate; ed ove neH ~ Ac d h d . . cor o C e prece e~ non esistesse la Nota pl'eparante~ non ~I possono pra-

ticare. In questo caso bisogne ebb t "-l' d' l D' . r e op, ler I mezzo a Issonanza, e ridurre l'Accordo a consonante. 

-in Non ()8tante il fin qui detto, havvi una particolar maniera di usare qualunque Nota disso

nante senza prepararla_..lrattandola a modo di Nota di passaggio (252); il che consiste nel far sentire in 

quella Parte che contiene la Nota dissonante~ prima la Nota superiore alla dissonante ~tessa, poi questa. 
ch . f' " l ' . , e m me 8) rlS~ ve. COSi verblgrazla, laddove nel seguente esempio: 

'" + 
j 
~ 

Cl ~ -& 

t . . , 
• 

il Si assegnato alla Parte superiore non potrebbesi praticare senza Preparazione, si può far che la stes_ 

sa Parte superiore tocchi prima il IJo sopra il detto Si, poi il Si che si ri!\olve infine sul La. 

+ + 
I 

/ 

ESEMPIO. 
, 

Ili ~ 

l -, -• 
Le Dissonanze praticate in questa guisa, si chiamano IJissonaDze di pass4ffgio • 

B) 
Il 

4. NEI SECo.NDI RlYOLl'l . 

4~8. In ~anto all' Intervallo di 4~ esistente nel secondo Rivolto degli Accordi dissonanti, reggo

no gli stessi precetti stabiliti dianzi per le Note dissonanti: vale a dire, che bisogna preparare la Nota che for

ma 4~ col Partimento (131.) • 

l'lI 

ESEMPI. 
tl 

.uono, perebè la .6~ 
(BE) è 'Prep. 

+ 

o "0) .t~ 

'"' '" 

Cattivo, perebè la 

..~ 000 è prep. 

+ 

~O) 
4~ 

n -

lo credo peraltro che il secondo di questi esempi sarebbe tenuto 'P r bu no fol'S dallo & 

80 Fenaroli, t{1lando la disposizione dell Parti fosse tale da render malag ole la Pt parazione d 11 4~: pt-I:' 

cioccbè il cattho effetto di es. a pare non provenga tanto dalla mancanza di una regolare ep r z i , 

quanto dal non esser 1 'orecchio in mana maniera prevenuto d~lIa ~pravv U7 di l ota difetto 
102o,o 
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129. Non egualmente tollerabile, secondo Feoaroli# 88rehbe per couseg'uente il pI a ticar la 4~" 
qua.ndo non esistesse nel precedente Accordo la Nota preparante. lo tal caso converrebbe ass oluta_ 

mente pri"r di essa .. ~ il secoodo Rh·olto. 
C.tth'o, 'Perebè BOD ... at_ 
la ;, ota pl'eptlrAnte, 

. '1 + 
I 

t- " '" \ 
ESE~fPI. < 4, ) 

-e- -
r 

. . 
-• T 

.aoDe, perebè 
teDlG la 4~ 

+ 

n~ 

~6 
0& ,l 

Gli odierni Armonisti non ,anno tanto pel sottile,:ed usano in ogm occorrenza que

sta 4~ non preparata. 

-430. Trattando però come Dissonanza di passaggio ({~7) la Nota dissonante" la detta 4~, alL 

corcbè non preparata" si può esprimere. 
Baooo. 

n I I I l I 
/ 

ESEMPI. 
~ 

aJ O • l 

I -e-
\ 4. non llrep, -e- ~-t. non pr? 

...... i . 
• -

-{3i. Nèi secondi Rivolti in cui la 6~ è minore" la 4., ancorcbè preparata" non si può esprime.. 

re" salvo chè la Nota del fartimento richieda due acco~pagna.meÌlti diversi, come nè seguenti esempi, 

i".o l, ClltUvo, 
Buono 

~ ~ 2. seD10 )" .4~ 
+ n n ..,. n ...... 

JL ~ . 
aJ ." 

El (125) ;-

I 
~/ 

T 

Buono, perehè I. ~ot. do. Pllrtlmento bll 
due diversi Aecordl. 

N!' 3. oppurl' 

• ...... • 
'" a 

I 

cl J- d J r----,L 
~ '::: L 

-.. • 
i I

... , ~ 
usat 8 0 o qumdo il Partlmento e Immobile 

Quì ... analogamente a quel che' si è detto neU" Art? Hl, e sai medesimi Partimenti già allo -

ra copiati, l' alunno aggiungerà una eroe tta tutt ' l" d' d" .. e a l g l Accor l prece entI quelli, ove crede Slam l Note da 

preparare; corrette le quali dal maestro.l eseguirà le Prepara1.ioni colle Note nel Rigo superiore.l siccome 

appare dal seguente esempio. 
fl~ I I 

/ 

I -- -t-... '---' .~ .~ -- T I '---' 

6 + + + + ~ 2 + + + 1'(',' 

6 1; 5 
i 

6 J.! i i l + ~ 6 6 

t ~·tr S 3 S + ~ l .~ 6 5 .5 f) . 3 ~ ~ ~ 3 3 3 3 
-- --

101150 
, 

I T 

.. 

37 
,. 5~ 

DI l ', \IlIO DA El'IT.\RSI l\EI,LA SlJCCESSIONE VI eERTl ll\lERVALtl. 

f~2 Se doo Pin'ti , mov.·ndosi di 1\1oto retto.l ~i tr Ol allo dut' o più lu lh' fUl'manti tra lùro un 

Intervallo di 8~ CI di 5~, pt'r )0 phì producono un efft'tto ingrato (a). Pt'rci(1 la ~ucCl'lisione immediata 

di qlWSti Intt')" 'alli fra dut' m('dt'!!i inw PaI'ti.l (' p('r Modo retto ... t~ ,it'tata. 

Cotti t'O . 
1'1 -. ~ 

ESEM PI O. 

, -
... '" I I 
, 

5~ 5~ 8? 5~ 8~ 5~ 

f ~ 
~ -- - • .. 

"53 . In qu(>~to divieto non è comprf'~o il raddoppiar(' il Partinwnfo colla mano sini8tl'll. 

lInono. 
n 

-

" 
ESEMPIO 

... 

/ ~ f ~ / n - ~ 

~ 
, 

..34. P('r non incappar(' D('ll(' du{' 8 bi~ogDa start' in guardi .. ~o,ratutto quando il Parthnt'nto pl'()_ 

( 'Pdl' di Grado, Lo ~t('sso ('om it'n fart' l)t'r le 5~, Sl' al proced r di Gradu dl'l Pal'tim{'nto si aggiugnl' ch 

!-ianyi di !:ìl'~uito du(' Accordi av('nti H m 'ndlw g o amf'nduf' &: ch,~ nd primo ca80 élrt'bbt' facilt> incor

n;rl' m,Hl' dm' 5~ fra il Partimt'nto f'd un'" altra Parte; nt'l secondo.l fra due PaTti acut ... 

!35, Tutti gli t'rrori di 8: o di 5~> t\ i po sono fuggire# fact>ndo progl, .. dirt' 1 .. Parti pt'r ~IClto 
contrario" ciot~ fnct'ndo t't ch~ tali Intervalli 110n si trovino mai f()l'mati dalll' do .. ~h'8St' Parti, In par'_ 

tifolat't. poi, I.> 5~ (,hl' pfltrebbl'ro aH'r luogo fra due Parti acutr" ~i possono ancbt' H·hivare, di~ponf'rL 

<lo I.lAccordo in g e Don ill ~, 

i56. Ll' 8~' conf'l'cutiu' fra dm'.1 o più Pm·ti sono pf'rmt.> st'.1 quando ~ul Parlinwntu ~t a ~ ritta 

la parola Sole (fUI). 
N t,1)' Art? .( 5 8 parlt'r~mo di una manit'ra particolart' di praticar h.' 8~ OD~l'Cllti n~ fra l ~ 

Parti d.l Accompagnamt'nto. 

(1\) LI' S~ e lI' 5 ~ hRnno d'" h,ro cRtth o rf(l'tto una cogione dh er·lI~ imp{'rci oCch(~ Il' 8~ n on ,mo in 

c 'uli, nlln l'lI",ndo' i, dnll' t nisllno In (uori. c nCl'ntn più pl'r(l'tto dtll·l'qll l~.ml\ n1I1, n. l'(l to chI' l no tra rmllOia c n t di r_ 

ti, drlll' qnnli tlDII quntunqul' drbbr aHrr on di l',nll dill'fSO da qudlo di t.uttt> l.' altrI'. l'[t u .. cbe II' dol' o più 8. l' n 1100 fu r 

di propo ito unHormt' il di pgno di dup Pllrti t' I:hf' qoindl l' orl'crblo Dl' riDI ntt (I(f o. RI ' nardo alle 5 .. 4' qu t' ll1tH\.1\ • -

"4'lCnMh~ consonllntr, porI' Il bl'n p;uardnrlo tll'ne un non 80 ~hl' di crudo l' 8t'l .jtj[io~ chI' ha da t' 1'1'" l' più d'uno i ~OD,f' ai_ 

tlln')? Ma la J'IIIrinne più Intiroa d I' I cllttho t'ffetto dl'lIl' 5~ 8\1l m .. no 0 .. 110 nl\tuT di qu to Intu allo, chf' llt'lI e m 01 ntadf'l

I.' surei' ~Ionl armoukbe; dI che larfmmo C4'DOO, e ponl'lldo l" troria dI'l BII o (ondamtotal , 1It' i Hmiti eh i i mo tmpo ti. i 

1-'f'rn\l>tto~l'cro di tlVO ljl:t'rb (Vedi "«IluOta ln~ Il Pr!g .114). 
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33 . . l'' dt>bbe annovt>rar~ il nostro 437. Gli '\11Jlonisti italiani d.,. secolo prossimo pas~to, tra l qua I SI 

.. . dI' d' due 5e consecutive fra due me_ ~Ignnr Fenaroh, non amolettevano ID H'rnn mo o a 8ucce8S10ne l • 

des.ime Parti. I mudcrni aDl~ttono la toego .. nte, cioè: 

Quando di due 5~ la \}l'ima ~ maggior~, la . st'conda è minort'. 

Inonf. 
Il / 0 ..... 

ESEMPI. 
~ tJ o e- u ,'~ 

6~ 01"1' 5~ mio. 5~ m"I' 5~mln. 
I \ 

.:.IL • 

, 
.!. .L -.. T_ .. ~ _ .. . , . . .. 

Ed io sono al vi~o si po~~ ammf'ttt're anche quest altra, cloe~ 

438. Qnando du .. 5~ si trovano fl'a du .. Parti superiori al Partimento, delle quali Parti una for

ma 6~ col PartinwntH, (" l' altra 3~ Couvi~n~ però che uno d"gli Accordi nei quali succedono le I) ,e, 

~ia <Ii\'Òsonantc t! cmllplt,to. 

n 
L~ __ 

j 
i 

ESEMPI 3~ 6~ 
j \ j 

7 

luolIl. 

- b' n 

3.. ,~ 

\ \ 

.... 

3~ 6..) 
) 

Ace,dlSll. 

+ 
, 

\3~63 (v. A~sioma ,,~ Art? .f06) 

S .. debbo .addur ragionf' del mio avvilòo, dir() che, ~s8endo l .. du~ 5~ cm.titujt~ da due 

Pai,ti l'h .. stanno l'una in 6~, e l'altra in 3~ col Partim .. nto, qUt'Nti Intervalli p .. r la loro dolcezza l'no... 

pl'OIlO l' pff~tto di~piact>vol .. che dalla !'occessione ddle 5~ pOh'ebbe derivare. 

439. Lt· 5~. non c~e le 8~ sono altl'eRr permess(\ fra l'nltimo Accordo di un Periodo, ed il pri

mo del PeJ'ioclll ('h .. ~egue. 

'.ti 
/ ~ .~Il-.. 

ESEMPIO. 
I t- e; n e; ... IO ' • l" I ·'~ 

8~ 5~ 8~ 5~ e 
I 

I I \ n I 

cc. 

, 
- l , l Periodo. /' 

~-------------

440. Oltre al finquì detto, è ancora vietato di fare che due Parti "adano con Moto rt'lto a tro_ 

V(\I'~) in ~~ .,rl in 5~, qnalnnqne toia l'Intervallo precedente. 

Il I ~ I l 

ESEMPI. ~ . ., 
7~ 8~\ :l.' 

I 
8~ 8!' 8" 6!1 3) 6!l 6.· 6~ 5~ 

• \ -. I I 

39 
Queste 8~ 05: dicoosi u.JJpllcile u nl'lscos/~, perehè una è bensÌ mauifesta, l' 8~, cioè, o la 

li: cbe li vedono Icritte: ma le a~ non appariscono ali' oc:chio, se non In forza delle Notine che abbia

mo .upposte, e che, se fossero veramente eseguite, darebbero luogo a due 8~ o r;: reali e manifeste. 

44 .. L., 8~ e Ii~ nascoste voglion essere schiVate nell' Armonia a due Parti. Sono tuttalia permel_ 

te anehe in questo caso, ~ando la Parte superiore si muove per Gradi congiunti. 

(In Do) 

ESEMPI. 4 ii I :~ Il Il [ : il o 

Nell' Armonia a più Parti non occorre tanto scrupolo, e basterà in primo luogo OSSer\llff' 

con esatte2za le prescrizioni del 8 :I? di questo Capitolo; quindi far attenZione che tlna Parte non passi 

mai. con Moto retto sulla Nota medesima, o su un Equi~ono della Nota sulla quale passa contemporan~ 

amente una Nota dissonante, nell' atto della sua Risoluzione. 

Pf'r Molo c:ont.farlo. 
Cattivo. BUODQ. 

Il 

~ .. 
8~ 8!' 6~ 8!l 

I J 

ESEMPI 

• 

: Nota di ~. : Nota 6ul1a : 
: ......... _ ....... .... ~ quale si rl_ i 

l 8ohe. i 
: .• • •••• , ..... . . . ..... . 1 

Nell.l esempio t'be 

segue.l bisogna omet_ 

tere la 7~ del primo 

Act'ordo. 

Il 

/ 

~ t-

I 
, -;;;z . 

Cattho. 

7:' 8~ 8!' 
1. 

Sf'1lZ. l. 7.· 
Bnono. 

li? 8? 

.{42 Tutto quel che finora si è detto delle 8~, bisogna in.tenderlo detto anche degli Unisoni . 

2.6? 
DELLE NOTE DA RADDOPPIARSI ... O DA OMETTERSI NEGLI ACCORDI. 

l43. Quando in un Accordo due Parti dherse eseguiscono la medesima Nota all , Unisono,o in di.,.. 

stanza di una, o più 8;, dicesi che rc9r1doppitillO una Nota. 

N? l. N? 2. N~ 3. 
" 

. r1O 

. . . . 

.'('t', ~ -t) u 1(1 ... di'Tal,. 
" 
Badd •• 1l·8~ Blldd. alla I j!' 

I O O '-e-
ESEMPI 

· · --.. 
Convien guardarsi dal confondeJ'e l'e8pressione di rtidr/oppi/lre lUM Nofc9 con quella di dll_ 

plicf11'e 1I/J I./Itcl"rlillo: p.'rciocchè hanno nn ~ignificato ben diverso (V. V A),t? 22 .) . 

N. B. Nei N . .f c 2 degli esempi pl'ecedenti il raddoppiamento non è che SllppO to, atte o('he 

ttul PianofOl,t~ l'Unisono non si lmò esprimere se non coll ' istesso tasto. Se tale Armonia fo e in e.

ce eseguita da quattro cantanti, il l'8ddoppiamento sarebbe effetth o, perchè due di e ~i e egnirebbe

l'O il medet'lmo Do all' Unisono. Tuttavia quando accade di dover raddoppiare un Nota all lni~ono 
. . . dd' . r . • ealtà per rendersi ~ion clell à.n.. l'Accompagnatore dee flgnrar~l che 11 ra opplamento ,,1 laccla ID f , 

ctamento delle Note . 
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.co tet... ()l1J('tlf'l'fl' una Nota di un ÀccOl'do }'uol di.,(, prh'ar~ 1.1 Accordo di una delle sue Note .. ftn

dt!ude)lo incompJt"ttl. 
Qui si om"tle 

la 5~ 

Qui al omette 
la 5~' 

ili + + 

~ i.. ~ • " 

t 4l: 
IL 

'{.45. Riguardo al raddoppiamento ed alt' omissione delle Note negli Accol'di, ci corre debito 

di dimo~trare: {~ in quali casi alcuna Nota degli Accordi si debba raddoppiare ... in quali omettere; 

2~' quali l'-iano le Note capaci di esse)' l'addoplliate, O() omesse in ciascun Accordo; 3!) quali fra que

ste ( cioè fra le capaci) si debbano di pI'efel'tmza raddoppiare .. od omettere. 

A) 
IN QUALI CASI ALeLNA NOTA DEnLI AeCORDI SI DEBBA RADDOPPIARE OD OMETTERE. 

U6, In gene..ale pal'land(), l" Accompag'natol'e dee pl'opon.i di costituire le sue Frasi armoniche 

('00 un nmncro detel'm.inato di Parti: altJ'imenti bene spe~. o accadl'ehbe di do~ el' violal'e le regole p.'e.. 

l'critte nel S. 2? del pl'e~ente Capitolo, e )' Al'monia rimal'I'ehbe perciò tU'ol'retta, o pel' lo meno scon.. 

ne ~a, t" di poco o niun effetto. L" Armonia di una Fl'a~e al'monica l'i t'ompone pel' lo più di tre o di 

quattro Putì ( compreso il Partimento), o tal \ olta an('he di dnque, 

Laonde, sendocbè gli Accordi U!0'4ti dal ~ignol' Fenal'oli sono composti, quali di tJ'e Note 

( ~Ji Accordi di 5~), t' quali di quattro ( gli À('('ordi di 7.~ t' quelli di 9~ incompleti), chiaro ne eme!: 

g e chp, St' l'" A.rmonia viene co~titnita a tre Parti, bisogna nec8ssat'iamente omettere una Nota De_ 

g'Ii AccOJ'di di 7.~ ed nn& pUl'e negli Accordi di 9~, oltre a quella ('he ~ià si omette abitualmente; 

se )" .\rmonia~! ('ostitolta a quattro Parti, fa d'nopo l'addoppiar~ una Nota nt'gli Acc~rdi di 6~~e~'è 
('()stituita a dnque Parti ... è necess81'io raddoppiare; negH Accordi di 5~, due Note, oppure due voL 

te la m .. dt'sima Nota .. t'd una negli Accordi di 7.8 e di 9~ . . 
Pel' dirla in due parole .. il Raddoppiamento (" Omissione delle Note dt'g'li Accordi dL 

pt>nde clal numero delle Plll'ti onde conl'ta l'AI'monia. 

{.t 7. Qualora un Accordo, che pt>r qualche ragione si è reso incompleto, non somministras

se }>hl le Note ne('~ssal'ie per costitnire l'Armonia nella prefi~sa quantità di Parti ... bi~wgnt>I'ebbe 

l'addoppiare di s·oprappiù una delle Note non omesse. 

~ ~ 
ESEMPIO. 

Vui il DO P r nd4opptato 
due volt4'. 

~~-~~ 
102010 

" /~ 

~ -~ 

. 

II Rddoppln nd o 
Il DO .. d li ar. 

O 

-

41 

B) 
f}CALI SIA~O LE NOTB CAPACI D.I ESSER RADDOPPIATE OD OMESSE. 

,US. La capacità di una Nota ad esser raddoppiata è proporzionata alla sua facoltà di muo 

versi in più maniere: impel'ciocchèuna Nota, che" come le obbligate a Risoluzione.l non t'i possa 

altJ'imenti muovere che cl' una sola maniera, l'addoppiandola .. incontrerebbe uno di questi due incoJL 

venicnti. cioè: o le due ~ote del Raddoppiamento si muovono risolvendosi regolarmente ... e si com _ 

mette l' errore di due 8:-
Notn sensibile. Nota. dla8on8llte. 

+ + .-:.. 

~ t: I · l 
~~ 8~ 

~ 
s!l "I 8~ 8~ , -n) ~/ fii I . .-

ESEMPIO 

7 • 

O una delle due Note del Raddoppiamento non risolve regolarmente ... e canta male. 

'1 

ESEMPIO. • 
• ~ 

6 • . 

~ 

'-I 

n -&-

+ 
Lo ~tesso 
~sempio. 
(·orrettu. 

:'fota lIeDA. non Nota db·. non 

1\ 
~addopplatlt raddoppiata . . 

~ 
~ 

" 
n-I--~ 

I . 

Stabiliremo pertanto cbe le l'ote l'addoppiabili sono le libere. Verbigrazia.1 nea li esempi 

pr ecedenti il R p è l'<lddoppiabile, pel'chè può salire al Mi in una Parte , e scendere al ])0 in un' aL 

!l'a; il Sol poi potrebb' essere l'addoppiato quante più volte si vuole, perrbè, essendo immobile . non 

dà alcuno inconveniente" e mo\endo~i . ha la libertà di passare sul I"i o sul / )0 . 

,(.49. Si possono tuttayia raddoppiare le ~ote obbligate a Rh'oluziene, di cui alI-' Art
c
: H 7, nella 

conformità e!'pressa dall '" Art~ mede~imo . Quelle accennate negli Art. H5 e U6 non sarebber o conye,.... 

nientemente r addoppiabili.l ~e non in Armonia a gran nUJllero di Parti e non mai tra il Partimento e 

un' altra Parte . 
'{50. l\ el ltodo maggiore, quando nel Partimento ,, '" ba la Terza del Tuono accompagnata con 

~ , e poi la QU<lrta a(' rompagnata con ~, quella. cioè la Terza assume alquanto il r al'attel'e della 'ota 

!-ensibile; eppPfc iò conviene astener si al possiliile dal l'addopp iarla. 

In nn m~ggiore. (~~+~~I 
6 5 ,~ f 
:1 " B' ' ... :q: Il I ~ Il lsogna " 

ESEMPIO. J: fare: . ~'~~ 
• -

oppure 
( 
t 
l 
~ 
"-

- ':J 
'TT .. & ~ oppure 

- -. 

+ n n ~ 

~I ... 
~ 

( - -.. -• ... 
154. In ogni altro ca o la Terza del Tuono po ta nel Partimento" i può lode olment raddop-

plare. , ,\ 

/ 
I.J - t-R- - ~-

j i-flt:r-
-.: / -- ·U 1'-'-r-U I 

f hdd. 
" "-

I a"dd. Badd. Rl\dd B.add, (1II1dd . I d. 

I :=-1 

ESEMPIO. 

~ 
7' . • .. .. , 
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1.6'1. Qualunque Nota sia essa libera, od obbligata a Bisol111jone, può omettel'si. 

1&.1. Rani di cèrti Accordi, nei quali il Urnor Fenaroli omette sempre qualche Nota, à CA

gione dell'urto più o meno dUpiace,'ole che nascerebbe esprimendole. V. gli Art. 83, .~9. 1St. 
182, '100,114, '181 e ~8~. 

(C) 

SCELTA. DELLE rroTE DA I\Al)DOPPIARSI, O DA OMETTERSI. 

iM. Fra le ote da raddoppiarsi, si raddoppino di preferenza quelle che, mOl-endosi con nà_ 

tUJ'alezza-l somministrano più facilmente il meazo di rendèr completi gli Accol'di, 

Siano questi due: 2:! I ! I Se D'li raddoppiamo il Re del primo, come Del &eguent.e 

eSl'mpio N~ -f. torlia è che il seèondo Accordo rimangasi privo della 5~', salvochè non si voglia farmuq 

vere meno naturalmente il Si, come nel N~ ~, il che darebbe argomento di mal consiKlio. Se in,-ece 

noi raddoppiamo il Sol nel primo ACCQI'do, e il ~econdo diviene completo, come nel N? 3. 

N?.t. N~'2 N~3. ~ono . . 
'l 

ESEMPI. 
~, .. '" - -
I -
I 

..... 

In generale parlando, la Nota fondamentale dell' Accordo è preferibilmente raddoppiabL 

le; a <"\li tien dietro la 5~ dello stesso Basso fondamentale, sia l'Accordo fondamentale o l'holtato. ' 

,(55. Fra le Note da ometter~i, si omettano di preferenza le meno armoniose. Le quali sono al 

tres~ la fondamentale di un Accordo e la sua 5~ 

Sia per esempio l'Accordo di 7.~ Sol-Sj-Re-F~;, le Note meno armoniose saranno il 

So l ed il R,.. Per modo che neH" Accordo fondamentale si ometterà la 5~. d~ il R(~_ ; nd Vrimo RivoL 

\O la 3~ o la G~, cioè il Re od il Sol; nel secondo Rivolto la 4 /: ossia il SOl; e nel tel':l.O Rivolto 

la 2~ o la 6~, ossia il Sol od il Re. 

N"I) o 
~ I 1.1 lto ,.0 R 

l') 
. . ~o . . . . \III O. . ., . h'olto . 

ESE~IPI. 
~ tJ .- • ~ o .e.. ~ -& b o&- -& 

~ f-A.}: 
~ n -& .Q. -e-

'I -.. -.. .. 
456. A.ttendasi però sempre con diligenza a dare alle Parti un andamento naturale. Sia per 

esempio il seguente Partimento numerato. 

~ 7 
7 7 

7 o .; ! ?: o I I o 
I I It 

10~CiO 

l ' 

j 

Tnsformandolo in Armonia a qnattro Parti, eonvien dare alle 

naturale, omettendone alcuna, ove fa d'aopo, nella guisa che segue: 

/\ -

... , 
Note l'andamento il più 

...--..... 
l'hl ,7 

Il ,.-. ---.-T 

I .. '-'-......... ,........'JT 
U'-~o ~ oppure 

j f« 
~ :;:; 

ti -- ........ J T'L ~I ~ 7 J 7 7 
7 • . ~ 

T'J' 
• ~ 7 J 7 1 7 7 

- --

Ma non già in quest' altra maniera: 

I~' Acr. ,. -- .:.---... . . 
/ 

~ ~ .... 0- '" 

~ 
-e- 7 l,. 7 !. 7 7 7 . 

" 

perchè è hensì vero che così gli Accordi riescono tutti completi, ma, comunque si vo~lia supporre 

che le Note da un Accordo all'altro progrediscano conforme all' indicazione delle linee ivi apposte, 

tuttavia al senso pare sempre che esse passino ognuna sulla Nota più prossima nell' Accordo che se

gue: per modo che le Nole dissonanti degli Accordi 3~ 5? e 7.° paiono prive e di Preparazione, e di 

Risoluzione. Ed a questo proposito non posso a meno d'inculcare al mio discepolo questa massima: 

Che in ogl1i l..'~Sf) ,gjoreJ'.~ selnpre omettere una Not/Il di un Accnrdo, piuttnsto che IélSCÙ.I1 -c in 

duhbio l' &JJdéJmento naturl/le delle PéJrti. 

Quì lo scolare aggiuI'I"nerà, secondo le prescrizioni finora date, le Note che mancano 

compier l ' Armonia, nei Partimenti di cui abbiamo fatto parola agli Art U8 e '(3t . L'esempio ivi cL 

tato dee compiersi verhigl:azia nella seguente maniera: 
l'l~ (U1,{~8e"~O) , 

I 

\ 7' - (D) 

ECCEZIONI /l PARECCHIE REGOLE FINORA .DATE. 

f57. Il Precetto ~tabilito nell' Art~ -146" circa il numero determinato di Parti durante uua Fr 

se armonica, non è talmente inviolabile. che, operando con sano criterio" non i pos a da quell t L 

volta deviare. Onde" ogniqualvolta (:ada in acconcio, si eomporrà una Fra e armonica ora di du 01'8 di 

un altro numero di Parti, facendo questi cambiamenti coll'introdurre una Pal'te con una Nota non oh. 

bligata a Preparazione" e coll' ometterla dopo unll Nola libera. 
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I 

f 

~ 

.58. Allorcbè lo 8eot8J'e, in progre880 di tempo. av)·à acquistato un certo grado di facilità DAll' 

ace0"'!8~re, potrà oltracciò nddoppiar le intere Parti d· accompagnamento, in modo di trasforma_ 

re in Al"Blònia fittizia di quattro, cinque o phi Parti, un) Armonia, che in realtà non consterebbe che 

di tre o quattro Parti 'impiegando a tal uopo anche la mano ~inistra. 1\180 tale operazione vuoi 

esser fatta con giudizio ed a propo ito., secondo I J abilità, ed il buon gusto dell 'Accompagnatore 

In questo caso le 8~ ~uccessive fra le Parti d" accompagnamento, sono.l non pure permesse, ma di 

ottimo effetto; e se per avventura si commettesse qualche errore di 5~ consecutive ( la qual co

sa peraltro fia sempre meglio schivare) fra le Parti d'accompagnamento) o pur anche fra nna Thr 

te intermedia ed il Partimento, il 101'0 cattivo effetto sarebbe nullo, percbè distrutto dal concento 

di tanti altri suoni. çuesto espediente, e quello di cui si è faUo parola nell ) articolo precedente. 

usati con criterio, dànno, il). certo modo ... un colorito all' Armonia Don conseguibile altrimenti, e 

t!OIlO molto da commendarsi. 

Ecco un esempio (u) relativo a questi due ultimi articoli. 

Armonia fitti .ia di d oqne Parti. 

J\~ l 1---.. -, I I Lj--J I I J ~d-J J I I I ~J l , 
~ 

eJ 

J.- r--~ #J J ~J-~lJ J-r---. I 1 #J J J'(-tIL #J~ = .~~_l g 

~ 
~t.:: - iT - - t:J . . ~ 

Arm, a tre reali. Arm .. fitti zia di 5 futi. 
'1 .. -- "'J I 1 I ~ ~ I 1______. 1 l 1 ~1 I I 

- , I I , 
I ~ ..... "- -

j ~ ~j d a.J- r-. I I J 
u I J ~ ~ !lj f? . ~ " . 

, ~ 

-~ 
I , 

Arm. a..t reali. 
jt I I I - l I I I I I -.l. i 

.~ .. I r ~ I r ~ 

f r #-8- r I ~~ 

JlJ.u. '( ... 
J.I. .. _ • ....... J.l ... Il. . ...-. 

± 
J I l l l 

~ _ .. , 

(il ) In quH\ ' esempio l' WIDO molti Accordi p8r~rmoDlei , che l o colare Don " per8Dco obbUglit o Il conoscere. E gli 

oDa el droe bdue, perdoeebè io 80n pODIO quetlU p er elempl di "eeoren. slhbene pe r esftmpl di m eDle re pll rtl Chlllrl d i di t rlbuirc' 

l E' 'erti. 
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~~ I l I I - I l 

~ -~ 

eJ l~ qr ti' iO r H - --- - -

-. 1 J ~ I J-
~ 

- ............ 
" • • 

l • I I l ' I I 

'Lfl a tre. .bm. fittizia di 5 Parti. 
l~J I I ~ ~ ---J I I I o l I i 

I • _. - ffV c;.. +t~ 

- J 1 j 1-~~#~ J q.J --~ I I I .J.~ 
'( .-. 

1:L -&- ~n.. Ti - JLT1' ~.a tt~~ = 
f 

.... 
-l I 

a 5 reali 
JJ_~-d J l l J--- I a .4 reali •. 

l I I r. 
I 

~ . , 
I w~ - I I 

I 

I 

~J ~ J'(.-L 
(~Of) 

~ 
~~ ~ ~ J I Q ~ -:;; o n I .. " Lo _ Cl . 

~ .. 
I 

1.19. Del ,·esto., a\ verta il mio discep6lo che la scuola di Napoli ha per sUo -singolar pregio 

quello di esser semplice e naturale in ogni suo procedere; chepperciò tre Parti per lo più bastano ~ 'e

guendo questa scuola) a costituire l ' Ar monia) la quale se per tal modo non r iesce sempre cHmpleta., è 

d'altra pal'te compensala dalla chiar ezza e dalla soavità dell ' effetto che produce. 

t1. 7.° 

.DE LLE POSIZIONI. 

~G O. La disposizione diversa che tìi dà alle Note di un Accordo superiori a qnella del Partimen

to~ chiaDiasi J1osi z io11e . 

,(6 f. a Posizione può esseJ'e ristl>ettO., l a/(2.. o llli o p piena. 

di (E r.' j). La Po izione r istretta è quella in cui le Parti sono al possibil~ rav~'icinale t ra loro ~. 

La Po izione lata è quella in cui le Parti sono Cra loro di co te ( Et-. N:' 'l.) 

La Posizione lala e piena è quella che abbraccia una grande e stt'D ione., e comprelldt' Ull ~l al} 

numero di Parti.l che lasciano il minol' vuoto po~sibile fra l ' una e })aJ lra (Es. .Cl 3.) 

° N. 2. Posh. latH . 
Cl N. l . P oab;. rl. trette. No .. 

.,. p o il. IlItll e p iloOft . 
n 

-
I +f 

tJ 'UI' '" U ~ ~ 

I ~ 

.-
~ ~--e- '--
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162. Nella Posizione ristretta non è neces.~ario (.'he il Partimento sia l'avvicinato alle Parti d se 
comllagnamento ; basta il ravvicinamento delle altre Parti Cra di loro. 

Nella Posizione lata bisogna aver cura che le Parti conservino una certa proporzione 

neUa loro distanza. .-

t ~ - -

I due segu.enti 

quest'altra distribuzione sarebbe molto mìgH()r~. Questa regola però, nella con-

('ate nazione degli Accordi, può andar soggetta a molte eccezioni., per la fui os~ervanza non vi è g'uida 

che quella dello squisito sentire armonico deU' Accompagnatore. 

Nella Posizione lata e piena, ove il Partimento si tl'ovi molto nel gl'ave ( p. e. dal ,: Il ~ 

in giù), bisogna evitare il ravvicinamento delle Parti nella mano sinistra; conviene che dal Partimento 

alla Pal'te ad esso più 1icina., siavi almeno la distanza di una 4~:pel'ciocchè una maggio" ,icinanza reche

rebbe confusione. Ed anche in ciò si rimettono le eccezioni allo squisito sentire dell' Accompagnatore. 

463. La Posizione ristretta è quella di cui si fa uso più abituale. La Posizione lata si usa più 

specialmente nel., accompagnamento dei Pal'timenti imitati, fugati) ecc" ed in generale, dovunque le Pa r_ 

ti. perchè in Posizione ris\reha s'incrociel'ebbe.·o, richiedono di essere scostate, affinchè la 101'0 fiso_ 

nomia, dirò cosi, si pl'esenti più distinta. La Posizione lata e piena si può sempre usare quando il Pal'

!imenio., procedendo con Note di certa durata, permette che la mano sinistra possa raddoppiare una o 

phì Parti già assegnate alla destra ( l. il Partimento annesso all ' Art? {58) 

,[61. Cna qualunque delle tre accennate Posizioni prende il nume di 

pl Ima Posizione • • •••••••••••• • • ••• •• u ............ . ............. l ' 8~ del 

quando nella Par_ 

seconda Posizione ....... -._ ........ _ ... _ ...... _ ........ la 3~ Basso 

te 
.. 

acuta deU ' plU 

terzt!I PoslZioJJe ................................................. la 5~ fonda_ 

i\ccompagnamento 

qudrtt'i POs.izionp ........... __ ..................... _._ ...... la 7.- men -

SI pone 

quin14 PnSl7.1n/le ..... ... .......... ............ 60_ .... ' ... -. .. la 9~ tale 

1020'0 
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&izionl ristnrtte. Posizioni I afe. Posizioni late e piene. 

,. 28 :J8 " ,fa "8 ... . . .. -: ~ l!' ~ !' !J!' ~. -e- I. 2~ 3. .-: -fto , 
E~EftfPI. 

J 8\ O 
O 

O tf -if O 

9~ 7.a 91! 
8~ .1!' 5? 7.- 9:' 8~ .. n 5!' 7.11 

8!' :fII ~ 
lì 

. ) . B; . . R 
f 

1 J n .Q n .... 
~ --

Quindi scorgesi che, come la Nota più grave di un Accordo d etermina la 

sua qualità di fondamentale '0 di Rivolto e di qual Rivolto . cosa la Nota più acuta ne de_ 

termina la Posizione. 

{Os. Tuttavia la denominazione di prima, o seconda., o terza, o quarta o quinta Posizi o_ 

ne non si applica semplicemente alla disposizione delle Note di un Accordo, bensi quella delle Note 

di tutti gli Accor di appartenenti ad Wl medesimo Tuono; le quali Note., in tal caso, vogliono essere di_ 

sposte talménte, che., ogniqualvolta si riproduce l 'Accordo della Tonica, si riproduca nella medesima 

Posizione. Pcr tal modo, supposto ('he nel Tuono di Do l ' i\ccordo f ondamentale della Tonica si dL 

sponesse in prima Posizione, gli altri Gradi della Scala venendo disposti come segue: 

" 
tp08 . iP08 . , . . . ,IPO 

~ '-l' 

4 ~ - O u- • ....... '"' o TrO -0- -O '" 

f 
".,. o -& -e- o ~ 

-.. -.. 1 -... -... -... , 7 .. -.. 
si direbbe, tutta questa serie esser e in prima Posizione quantunque effetti,-amenle gli Accordi del 

secondo., e del quinto Grado siano disposti in seconda Posizione; quello del quarto ,rado in quar

ta Posizione, ecc. 

~66. Presa la cosa sotto quest aspetto) le Posizioni non sono che tre, perchè di t nte 

non più, è capace .' Accordo fondamentate della Tonica. (V. la Tavola ann a ali art. Is-J). 

-167. II signor Fenaroli ha posto in capo a' suoi Partimenti le cale di tutti i Tuoni m g

~iori e minori, nelle tre Posizioni ristrette; ed io mi a crivo a dovere il pre8entarle qui, orta&

do il mio discepolo ad impararle di tutto punto sul Pianoforte: perciocchè lo ~tudio di e.,se .. c l 

~;li sarà molto giovevole. avvezzandolo a manegg'iare con f cilità gli Accordi più fre ent m nt u -

sati fu qualsivoglia Tuono. 
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SClLE I~ TurTI I TUONI IIIlGGIOIlI I MINORI NELLE TRE POSIZlom RISTRETTE. 

SCALE DI ~JIODO lIIAOOIORE. 

83a 3 3 4 #6 358 462 683 
583 636 #6 3.. 835 246 368 
358 363 "#6 3 583 6~4 836 

634 835 
463 583 
346 358 

83.~ 63.6 683 563 3S8 6 356 
(a) 583 463 368 356 835 336 63'> 

358 3 .. 6 836 635 S83 663 563 

o n I O " e o 

I 
-& o 

O I n I 01 11 4 
72# I o Il o I n ° 

n °1 0 01" o 
" o " I o Il 

Cj O o 

I 
o o 

I l' o I Il 

l' o .. I o " °1 UIOI" o " o I .. t1 

o o Il ° I Il 
o " o o o Il 

° l' 

o 
O o o l0 n I 

Il -- ~ I I Il I ° Il O CI ° Il 

° Il 
o Il 

o I Il ° l' ° n I O Il 
O 

?AA~\ O I ., " I O 
o ., I O ., ° Il 

CI e Il o I n I O n I : O l' o " o Il Il 

Il ° Il ° Il 

° «, 
O 

Il I O o Il 
o CI ° I " I O 

o I O 
Il I ° " ° Il 

o Il o l' O I " o «, 
O c, O I Il 

O 

~& I 
- O O " 

(li) T. l' .lrt'! ~5. Inoltre si 8'nertla che, delle tre serle di Dumflri eb . 
la prima le"e per la prima PUllzioDe la IeeODI) Id ' Il Il Vf>groDo sopra ciuculla ~otll dfll P8Mlm 0\0, 

, a pf'r a Neon Il e la terla per la terza I D 
"''90DO per tutte le aItFe. • umeri cbe ervooo per I .. prlmlt 8.1Il1 .. , 

IO!OSIl 

135 _6!'J..t 683 
583 -4#6:l 368 
368 3 4#6 ~36 

? 
" O n 
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SCALE DI MODO MINORE. 

563 #3 l> 8 6 356 835 
:;56 8#3 5 336 635 583 
635 5 8#3 663 563 358 

e Il t'o I #u I o 
3 34!t6#358#462 683;634835 
636 #6 3 4 8#3 5 2#4 6 368 4#6 3 583 
361 "#6 3 l) 8#3 6 2#4 836 :; 4#6 358 

I ~" I ~o I Il o I) o I Il Il 

#1 .. 1:10 1 " " 

"'1, o 1 Il o " ( o I #n I #0 I o I ~o I gu I o I " o Il o Il 

o o " I o I " I 'o I '" \ o I gli I ~O I " o l) o 

2:YJ n I O I Il I O 

j #0 ~ ~o r6 

" I Ifo I; f I ~ I ~o I " I o l' o 

.)(. .)Ò(j • 6 

" ,lo I q n I O I .~ l e " I Il 
Il o 

Il O O 

o Il 

O I !' I ~o (S" I O I ho I bo I n o I " o 
Il 

~ ;0 -e- bo ,#6 
Il I 9° l ~ [ l I l' O I ., o I " o " Il 

6 



Biblioteca comunale dell'Archiginnasio

su 
t6ts. Non è già indifferente il praticare per un dato Partimento, una qualunque delle tr~ Posizio

ni,fa d'uopo procurare che l'accompagnamento sia, per quanto è possibile, Del centro ddl'l.strumeD_ 
to, là dove i suoni riescono più armoniosi: impercioccbè se si eseguisce tro.~po Del g.rave, diventa con. 
fuso, e troppo nell 'acuto, stridulo. Percil. sarà conveniente, che la Parte plU acuta, In generale par_ 

1ando. non olt ... passi iD acutezza il ~ g ed in gravità il'.. I 
l: da ciò si può dedurre è preferibile 
che, nel Tuono di la Posizione 

Do . ......................................................... t ~ o 2~ 
Do #, o Be ~. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. t.~ o 3~ 
Re . ............. I •••••• '" ••••••• f •••••••••••••••••••••••••••• , t~ o 3: 
ifli ~.. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . • . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. t.! o 3~ 
iW; ....•....••...•...• ,,, ... ,, •••••••.•.••...••.••••...••••••.• t~ o 8~ 
Fa . ..................................•................••.... 2~ o S~ 

Fa #, o Sol b ................ , .............................. ~~ o 3~ 
Sol . ........... , ........ , ..................................... 2~ o 3~ 
So l #, o La b ............................................... t ~ 2! o 3: 
La . ...................... ..... ~ . ............................... t~ o 2~ 
Si. ~ ..................•.......... _ ............................ t a

• o ~~ 
Si. o Do ~ .................................................. t~ o 2~ 

t69. Nel decorso poi del Partimento si potrà cambiare di Posizione ovunque il bel canto della Par_ 
te superiore, e l'osservanza della regola dala lo esigono. Questo cambiamento si effettuerà, valendusi del 
variu andamento di cui sono susceuive le Note libere, e specialmente col percuotere lo stesso Accordo 
prima in una Posizione e poi in un'altra, quando la sua durata permette di poterlo ripetere. 

ESEMPI. 

N? t. Cambiamento di Posizione in grazia del canto superiore. 
~ 

"Jj, i ~~ Poso 
I 

Il~J .r- l~ ~~ 

ecc. ESEMPIO. 

, 
.. I t'ttf t: r li" 

f 
" .. ~. 

, , I 

~ Ripetizione dello .tesso Accordo io due Posizioni diverse . 

N~ 'l. Cambiamento di Posizione per rimettersi nel centro dello strumento. 
I A .. • I I I I 

,~ 
, tJ I I I , I ...... .- -- -- ~.".-II ~.~ .... .... ~ .. .-

~ .. + .. ... ~c 

f 
- -

11 
~ ...... 

QuÌ la bimetria de'primi tre Periodi anebbe portato lO Accompagnamento un po'troppo ne) gra_ 
ve: nella t2~ Misura si approfitta della ripetizione dell' Accordo per cambiar di Pot;izione e l'i met_ 
ter l' AccompagDamento Del centro dello strumento. 
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. . t70:, E da notare. per ultimo, che le Posizioni hanno la proprietà d'imprimere un sentimento 
dI riposo pm o meno assoluto: per modo che la prima Posizione gode di questa proprietà più ('be L .. 
seconda ... e questa più che la terza. Perciò convien badue che l'ultimo Accordo di un P~riodo, c spe
rialmente di quello che conchiude l'intero Parlimento, si bOli distribuito in prima, oil almeno in se_ 
conda Posizione; dal che peraltro non debbesi arguire che sia vietato il terminare in terza. 

~. 8': 
OELLE RELAZIONE 

{'H. Quando due Note del medesimo nome generico ( p. l'. Do, Do) si 8Uccedono in distanza 

di una o più 8~0 se ambedue 80no della I!'te88a specie (Il. e. ~e sono due Do ~, o due no ; e('(") si dL 
ce che stanno in buona RelazIone tra di loro; se poi 80no di specie divena (p. e. l'uno lJu Q e l'aL 
trn #) si dice che stanno fra di loro in ctfitti,1l Relazione. 

472. Le cattive Relazioni p.'oducono talvolta Wl effetto dispiacevole~ ed ove ciò avvenga biso_ 
gna schivarle. L siccome il nostro Autore ne ammette tante, che riuscirebbe impossibile il determL 
nare in quali rasi esse siano praticabili. ed in quali no; così io mi limiterò ad esporre il modo di upe_ 
rare per e,itarle quando il caso lo richiede, )'isel'bandomi d'indicare nel decorso dei primi due Libri 
dei Partimenti, i luoghi in cui il loro effetto sarebbe cattivo, affinchè lo scolare le sfugga, persua~o 
che ciò gli sarà norma sufficiente per drizzarlo nella J'etta via circa i Libri rimanenti. 

/ ,. I ~ l o 

~ -t") 
Cat\. Rei. 

I ~ ~4 6 . . 
Qui la cattiva Relazione ,(73. Supponiamo dunque i tre seguenti Accordi: 

I 

stà fra due delle Parti d'Accompagnamento; e sarà facile schinrla .. disponendo i detti A.ccordi nella ~e_ 

J ..u J o 

I 

oppure t , cioè ponendo il F~ #-' che là era in 
guente guis.: l~t:§1 ~a I~ 

I l t I 
(~~ 

distanza di 8~ dal PéI q, sullo stesso Grado di questo Ft9 ~. Questa regola serve per tutti i casi, in cui 

la cattiva Relazione succederebbe fra due delle Parti d'Accompagnamento. 
.( 74. Se poi la cattiva Relazione succedesse tra il Partimento-, ed Wla delle Parti d' Accompa 

gnamento, per ischharla bbognerebbe regolarsi in altra maniera. Infatti, t;upponendo questi tre 

.J. 

, attesochè il Partimento dee sempre rimanere per Parte più gra_ 

,,~ ~J o 

( 
-.: ;;4/ 

t _~. L,.. altri Accordi 

'-

ve la cattiva Relazione ivi esistente non si potrebbe evitare col mezzo dianzi proposto. L onde in que.... 
st~ caso uon v' è altro espediente" che quello di togliere il # al Fa del econdo Accordo, ,'mett rlo 

così in buona Relazione col Ft'I ~ del Partimento. 

" b.J. L J o 

IOtosO 
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SEZIONE :)41 

DELL' ARTE DI TIUSFORMARB llV ARMONIA IL PARTIAlENTO. 

t75. Considerando che i 1uoni 80no. armonicameD~ ,..,Jando, tutti perf~ttamente simili tra di 10_ 

) '0. e t'he ('iò che si <lice di uno di essi, può intendersi detto di tDtti gli aUri., dichiaro cbe., per quanto si nL 

giona e si espone di relativo alla Tonalità nei primi due Capitoli dalla 'l'e.eDt" S~~iC)ne, ho 8c~ltQ lJJl aQl TQ.~_ 
no, cbe (siccome pili 0\' io) è quello di Do. Siccome poi i due Modi hanno comuni la ml'ggÌor parte deL 

le regole; co ì tutte qnelle (·he darò per un Modo, debbonsi intender date anche per l'altro, ad eccezio_ 

ne di (Iualcuna che dichiarerò do"er~i applicare particolarmente all'uno od all'altro dei due Modi. Fer 

ta I maniera altro non rimarrà a sapersi dallo scolal'e, se non in qual Tuono, e Modo il Partimento ad ogn' 
istante ~i h'o" i: il eh .. fonna poil oggetto del Capitolo S? CQusiderando oltracciò come in qualsiasi s tu_ 

dio, la ('ognizione di causa non solo coadiuva l"intelletto alla percezione., ma sì ancora la memoria alla 

J'ilenitiva; alla maniera di acc()mpao'nare le Note del Parti mento ho premesso la Teoda del B8~SO foncl __ 

mentale, per indicare da qual fonte ~c:atUl'iscano le l'egole che là poi si prescrivono. Per la qual co~a io 
mi confido ('he il mio discepolo apprenderà con poca difficoltà ciò che si contiene nel Capitolo 2.~ tie., in 

istudiaudo., il confronterà coll' esposto nel Capitolo .l?, rintracciando così la lagione per cui le Note del 

Partimento., a ~econda dei casi, ricbieggono que~to o quell'altro accompagnamento. 

CAPITOLO .{~ 

TEORIA DEL BASSO FONDAMENTALE. 

176. Qui si tratta d"investigare, in astratto" come li çollocbi acconcÌamente il Basso fondamentale sol. 

to le Note del Partimento~ ed a ciò fare egli è d'uopo dilucidar prima tre punti, cioè f~ il Moto conve_ 

Ilieute al 8a1'~0 fondamentale; 2? la natura tonale delle Note del Partimento; e 3~ l'indole ritmica delle me.. 

desime; e quindi guidar l'alunno nella pratica applicazione di ciò che si è prescritto (v. Suppl l'mentu 11 11 .. T .. o _ 

ril. d," BU80 rODdllmpnhlp Il "8. 101). 2 . .{~ 
DEL MOTO CONYENIEIYTE 4.L BASSO FONDAMENTALE. 

.f.i7. Premettiamo che il Basso fondamentale vuoI e~JeJ'e considerato, non come una t'emplice 

Nota., ma come una Nota che ne porta seco quahte altre ne abbisog'Da ,el' costituire un Àccordo . 

178. Il 8010 Accordo di li~ ci lascia l' orecchio ripo~to~ t;li ,lccordi di "I~ p, di 9? vogliono 

passare ad un altro Accordo. Noi chiameremo Accordo di riposo quello di 5~, t' di 11.10 fo gli 

altri due. 

179. Quando gli Accordi di moto soddisfanno alla lora tendenza, il loro Basso fondamentale 

passa ad un altro., movendosi di ..f~ in ijU ( a). Or questa è la migliore t'uccessione fondamentale" è 
noi lo ('hiamamo col nome di P)'odl1lione. 

(/I) lJfel'ndo 4!' iD m. intendo di r e II ltre81 5 ." iD triri: hnto '.4eDd~ che, p. e., I ·~ Notll SOl, fa ccIa ~R -t~ ftII cen -

dentI', qullOto. tb' eU a ne raeel" uno di 5 ~ dheeodeote, perehè io embi l elISi p"... ,. /Jl) -e- ~ 
,: ~'t.' ft5J2 l'~ I 

_ : ~J = 
Ici A tal proposito debbo Iluertlre che qU8nto dirò di uno qtul hogliR Intf'r1'allo IIIceodente>. deeei Intender detto anche df'1 SUo BL 

"01\0 di ecodente e ~ lel',e r ~ft. 
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i 80 In generale parlando., la bontà delle successioni fondamentali tiene il seguente ordine. 

4~ ascendente., cioè Produzione., 

3~ discendente, 

4~ discendente., 

3~ ascendente. 

~~ ascendente., 

2~ discendente. 

DELLA NATURA TON.dLE .DELLE NOTE DEL P.4RTl"EIfTO. 

j 8f. I Gradi della Scala., avuto l'iguardo alla loro attitudine a ricevere sopra di sè il Basso 

fgwlame~ (che in fiOStanza è un Accordo)., hanno simpatia, quali per l'Accordo di riposo, quali 

per l" Accordo di moto e quali per amendue.-Noi cbiàmeremo di riposo o di moto i Gradi fdessi deL 

la Scala, secondochè~i hanno 8impatia per l'una o per l ' altra specie di Acco rdi. 

F ccovi i Gradi della Scala ordinati, secondochè la qualità di riposo o di moto si fa 

Bentire piq g~lia.rda, 

Di maniera che sono 

di riposo 

t I . T . . oDlca 

2~ Quinta 

5:' Quarta 

4~' Sesta 

GRA.DI 

5~ Seconda 

di moto 

l ~ Settima 

2? Terza 

5:' Seconda 

4:' Sesta 

S': Quinta 

Gradi soltanto di riposo .. . ... .. .. ........ .. ...... . ... La Tonica e la Quarta 

J, soltanto di moto ........ .... . . ... .... . .. .. .. ···· La Terza e la Settima 

JJ di riposo e di moto ... .. ... .. . .. ..... .. .. ... La Quinta, la Seconda e la 8 sta. 

-i82. La conseguenza naturale dell'ilr t~ prec..'edente saJ'ebbe che i Gradi di ripo o vogliono 

l'Accordo consonante., e ~li altri gli Accordi d issonanti. E in ma sima dò è verissimo specialm~nt 

pei Gl'adi di r ipo!.\o: ma pei Gl'adi di moto v ' ha rel'tdzioni a fare e condi zioni ad o nare- ~ l -

no gli Accordi fondamentali o l·holtati., siccome ve-dremo n Ila ~e.gue-nte Ta,·ola . L qu l qu -

sto non ~010 contiene, ma sinottirsmente quanto i è aCCt'nnato finora, e rh lo olare dee tten_ 

tamente esaminare e ponderare" ~eppur de idera render~i ragioD di ciò cb farà. 
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5A T.\.VOLA SINO'l'TIC" DEGLI ATTRIBt/fl &RIUONICO - TON.lLI-BITMICI DE' GB~DI DELLA. SCALA 

Cl'fldi Loro 
d,Ila prQprirtà ~CCOIWI FntWIME1YTALI 

SenIo rit.ichp VI CIi I S()/W SlJll'ETTln. 

",Ct,OIlDO 

Pltl,WO 
RIPOSO 1. 

di ,~ :); 113 
ti/uno ~.-dl Art. nr.ll P~. 1-/0) . 

• 1. Dopo e .mloatl ,II Accordi eli que_ 
• to C;1'.d~lIt rO'fl~a Il ~c1ll del 00\11'· 
\o, progre en o viu Vlal ili ID su. 

.JCCORDI 

di 6~ Zl' u U 

di 7~ :)' lO Q{/INTO RIPOSO 2. 
~ 

GRA/JO MOTO $. 
di 9! ,: B I 13 

1'1'0111'011 

",CCOIWI 

di ,~ 'I I U -di 7!' :,. "3 SEWNlJO RIPO~OJ. 
e 

ii {.'/(,ADO /ilOTa 3. !l' Il di 9!' 

Qu(' t'ultimo !crordo DOD può soL 
frire e:.prl'Slla la Nola rond .Bicbicd6 
per lo l'i ù la 31! magg.,o la ,~te 9!'mio. 

.JGCORDI 

di 6~ ~l Il H 
SESTO RIPO!JO 4-

e 
GfUDO MOTO 4. di '1!l !}' Il Il 

.ICCORDJ 

di 7~ !)' 13 
TERZO 

ilOTa 2. 2: l Il GR.ADO di ~ jt 

Non s' u ano fondamentali . 

"'CCORDO 

SETTHlO 
MOTO 1. di 7!t ~) I ; 1=1 

GIUDO for e 0 00 usalo, nè fondamenlale 
nl! rÌ\ ollalo. 

ACCORLJO 

Ql:tRTO di I) '" ~' ~ t RlPOSO .~. 
GR,IDO 

( Vedi E f'mptn N~I . Il P'r. J08)-

I020liO 

LOBO PROPRIETÀ AIUIO~JCBI 
Conlt' .i pObSIIDO rh 01l8u. 

i'! R/,.OLTO· 2.° IlIYULTO. 8':1 BI/OLTU . 

,1CCORDO ,1t.,'CORDO 

~ # 

di ~ ~; Il t dì ~ ;lI Il 
U 

eGO la Terza del Tuo- eou la Quinta d~1 

DO per bast. Tuono per base • 

ACCURDI JtCCORDI .IcCORDI 

di ~~. ii B 

di i ?II Q' 6 Jl 
di t" nE D di" .,. I 

2 S 
ii A 

f4 
.n 

j:l iO i ~Jl 11 !! I~RR I 
di j ;l' :' I U*I di~ ,. di~ ,. wc I tVj 

r .. n. 3 F .. n. 2 Fen. 

con la Stttiwa dt!l con la Seconda dd con la Quarla dd 

Tuouo per base. TUODO per base. Tuono pl'r base . 

.ICCORlJl ACCORDI .I (;'CORlJl 
.J;l. 

di ~~l "TI 
di ~ !)= 

-u. 
di ~ f)' di ~ :2' Il! Il u 

U U· H 
li s , 

~ - "*' 
di I ;1' Il di ~ ,. tj. Il di ii" $ j 

3 

(on la Quarta del eOD III Sesti del eOD la 'rima del 
Tuono l'er base . Tuono l't.· base . Tuollo per bast! . 

.Ie co/IIJI ',ACCORDO ACCORDO 

di ~ 3)' ~ ~ 
opp. ~ ~ 

di ~,. ". I ii- 1\ di ~ .,1 Il· Il di f , . .~ 

n 
3 3 2 

eoo la Prima dd con la Ttua del co n la Ouillta del 
Tuouo per base. Tuooo pcr base . TUOIlO per ba e. 

A CCORDI .JGCORDI 

di ~ !): 
!i 

opp. 

u-I ì@\ di ~ 9: 
3 ii*' Il 

di I 9· 
:I JE3 di ~ !J: 

S ii" j 
000 la Quiuta del con la SdtilUa dt!l 
Tuono pcr base. Tuono per ba t· 

" l'CORDO .I('COBIlO 

fl • u· Il d' fl 
~. 

di r;jDl I l 4 
:I 3 

coo la Sc('ood a d,l con la Quarta del 
Tuoll o ptr ba !> t . TUODO per base . 

ACCVRDO .IGCORDO 

d' li I S 
d' l) l 4 

con la Se ta dci eOD hl Pl'Ìma del 
Tu ouo p~r ba \' T\IImo pc!' ba t: . 

I 
I 

~ ..., 

"'CCOllDO 

"-

Opp. 

di i!)' ,.Jt* 1_5:41 

• 

eccedo 
c OD la 8~.ta d@J lUo. 

o per base Q 

"'CCOllDO 

d 4) -i ~ !). "n~r.1 
ecc l'd . 

c 00 la ter la minore 
dd TUODO per b.le. 

--

. 

COMB 81 .lOn IL LOBO IUSO 

FO"DA.E~TALB • 

Lal1" Quarta, 2 •• lIa Quiota, a .alla S~.ta, 

" " I Q Il u I 6 Il .. I Il D 
.... alla Terla, 6.alla Seconda . 

" " I: * Il,, : 1 1; • I opp. 

f. alla Tonica, 2. alla Ttrza, 

!)I ! 1 " Il Il I " Il 
9 

I . alla Stl(onda, " . alla Sesta. 

:1' Il I " Il e 1 I:: - I .. 

t. aUa Quin~ , 

" ; I li 

~. aUa Seita, 

t.alla 
~~' Z 

S. alla 

:11 

" 

Il ii I Il 

s.aUa Quarta. 
!J' e I e Il 

Sctooda , ~. alla Quarta, 

I ~ Il 1 li o 

Prima, 4 . alla Terla. 

I Il e 
" 

f . alla Sesta. 

!lI: e Il 

f . alla Ttlua. 
1 

!)'; - H 

I Il 

'.alla Seronda, 

Il 

H 

Il 

Il e p;;j!4I 
-t. alla Prima, 

!1f Q 1 Il 

.. . alla Quiuta. 

55 

JJrJrOI'JZIOlfl. 

La Prima è eentro: perciò nOD ba tendenza a 
"erun' altra Nota. TONIC.' propl;am~Dte (bia. 
wasi , qoando fa il 5UO offilio di c:oDchiodt!re il 
penliero armonico, sia in maoitlra definitiva, 
lia in maniera solo passeggiua • 

La Qninta appellasi DOfllIN.lNTE. 41uandn 
produce la Toni ca, oppor fa quella .pede di wo. 
dusione eb' ella può fart; 

Puori di qu~sti CIii pnò anehf ric:e\erl'lc('or
do di '1.~ quando paasa alla Set(lDda,aietome segue: 

"!lf . I l JIt!'2. ~ b1 8 

:)1 : ,- : Il t ,- : Il 
'1 T ,. 

" ti la .u) .i wn.idua cowe (,8 eair.tesse 1I0dulaziODt. 

La Onarta appl·lla. i . OTTODOTlr[(./NTE quan_ 
do p3 a alla Qointa fMente Cadl'Dza. 
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e. 3.\l 
DELL'INDOLE RITMICA DELLE NurE nEL P~TIIIENTO. 

{83. n senso ~r cui un ~ruppo di Nole oel Parti mento formJl un pensiero m"lodico." çi vie 
ne dal Ritmo. I membri cioè le singole Nole onde si compone un tale ordinato gruppo, si po\!,ebbe
ro cousiderare quasi altrettanti tel'mini, dei quali il primo ~ia, glJ intermedi concat\,nano é ,-"Wtimo 
('onchiude il Pensi~ro melodico. Ed ognuno debbe sentir~ che, ov, una No\~ sia co'lqcl\\A \al~ep te da 
non servire cbe alla concatenazione del pensiero. 1-' orecchio la riceve col desiderio più, o meno ve~ _ 
mente d t intendere pur quella che la segue laddo,e , se una Nota ( e sia por anche la medesima teste' 

delta) è posta là dove il pensiero si conchiude, l orecchio si rimane appagato. Ora egli è e~ idente che, 

se una Nota , pel' la sua giacitura, influit'ce alI appagamento dell'orecchio, la sua indole si muta ap 
punto secondo la di, ersità del suo collocamento: ed è questa co tal indole che, siccome determinata 
dal Ritmo, io chiamo ritIlJJl'/l. D -'altra parte gli Accordi dall' esser posti snll' uno o sull-'altro Grado 
della Scala~ dall'esser fondamentali, o rivoltati; daUPesser consonanti, o dissonanti, lasciano l'orec _ 

chi o appagato. o desidero. o. Difatto-, poni l''\ccordo di 5 ~ sul Pl'imo Grado della Scala, l'Ql'ecchio 

è soddisfatto: ponilo sul quarto., l' ort>cchio ne attende un altro. Parimente potrai conchiu4ere qn Pe _ 
riodo od una Frase con un Accordo di 5~ fondamentale sulla Quinta del Tuono; non già con "(ln Ac

cordo di 7,8 {a), nè con Accordo rivol lato. 
Quindi ne conseguita che, dove nel Parti mento non Bono che Note in8eni~ntì a çon~ 

(:atenare il Periodo-, o la Fl'ase, ivi potrai 8cegliere fra gli Accordi consentanei alla natura t.male 

delle ~ote del Partimenf.o, quelli che meglio si affànno col Moto del tuo BUBo fondamentale,; e do_ 

\e il Partimento ti presenta la conclu8ione di un pensiero-, h i apporrai un Accordo che ti lasci pari
tnt'nte l'orecchio appagato. 

COME LA TEORIA DEL BASSO FONDAMENTALE SI APPLICHI ALLA PRA.TICA. 
184 . Re~ole. 

I ~t Fra i Bassi fondamentali si preferiscano la Tonica e i suoi "icini, aJl1.ichè i lontani. 
Il :' Si procuri di fare al possibile Produzioni-, e in generale parlando , attendasi a fare le 

_ migliori successioni fondamentali, e si lascino to.tare le cattive. 
111 ; Una succes~ione fondamentale pare talvolta cattiva, e non e" percbè fra i due Bass; 

fondamentali si può intromettern~ un terzo, che ne giustifica la bontà . 
CaU. successione. Buona. 

ESEMPIO. ;J: J r I : Il ,l::;! I '! Il 
- T ~ +-!L-

IV:' Si tollera talvolta una cattiva snccessione fondamental e, purchè ella sia se~uita im 

mediatamente dalla migliore. 

ESEMPIO. ?~ ,l ~ I ~ @ I j' E ~ I r I 
:;; 7 .. .. u 7 . Il ~ 

~~ ~ 

V.
ll 

Si tollera talvolta una 
grazia dell' A.ssioma 3~~ Art': i06 . 

Proda • • 

cattiva successione fondamentale -, per l'agio n di simmetria.,' in_ 

Passi simmetrici. 

( li ) QUelta Propo.I&'"o e è Tera p er ciò eb e riguarda i n oa tri Par\imf'n\l : la .ualcB mod t' rDIl IID1Ol t'tte Il CI4.oelurtoDe di 11Jl 

P .. r iodo , '-!vo lti! l'~ccordo di i!l, ,eebben e al •• ' r tldo. an cbe "Accordo di ~~t mtl i o modo Ilff ultu Inspenslvu. 

l020~0 

ll ~ La 7.11 
sulla Dominante fondamentale bene spesso s; ommette. Fenaroli , ~fattei , e ge~7 

nel'abnente i compositori del1' epoca anteriore aUa nostra ne facevano ùso quasi 8010 ne tre seguen 

ti casi. cio~ · l? quando, data l'Armonia a quattro Parti, eUa trovavasi naturalmente preparata . 

a + I I 

ESEMPIO. 

, 
.: ,'''-r1r t I r 

~ 7.U 

I + 
-

2 ~ Quando trattavasi di determinare con essa il Tuono. 

+ 
/l 'I I . 

ESE MPIO . 
t ---;J 

. ..... • -, "'" -
in F' 

t ~ I ~ .- h. ~ 

~ ~. . 
\. ....... -

5~' Usandola qual Nota di passaggio. 

+ + 
Il .-- .--

I -
I 

ESEl\IPIO. 
.. I 1 

I + ,. " +,. 7 ~ 
I . 

N'ei Rivolti (tranne i casi in cui , per r' andam('nto delle Parti, fosse opportuno omet_ 

terla) sempre viene espressa. 
VII ~ 8ullè altre Note di moto facenti P roduzione è facoltativo esprimere od ometterl" 

la 7:'~ ma per lo più si esprimeJ fuor so lamente quel che risulta dalla Tavola sinottica, relativamen 

te al primo Rivolto della Sesta. Terza e Settima. 
VlIt l L'Accordo di 9~~ }'iguardo al Fenaroti, ba luogo sulla Quarta alterata del I d 

minore (raramente del Modo ma.ç;~'ioreJ) e sulla Terza che produce riposo alla Sesta, Non ha lUCL 

go sulla Quinta-, se non in certi ca i che non si possono diffinire., ma che aranno indicati della L ' lL 

merica: è però sempre incompleto (83) 
IX~' Non si assegnerà mai il Basso fondamentale una 5? sotto ad una Nota del Partimento 

che proceda per Salto., cioè essa Nota non t'arà mai re. a base di un econdo Rivolto. 

X~ Non 8i a'!'segnerà mai il Basso fondamentale una 7~ sotto ad una Nota del Partimen... 

to che proceda per 2~ ascendente, percbè essa Nota diverrebbe una Di sonanza mal ri oluta . 

ESElIPI0. 
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Xl~ Nell' atto di una Modulaaione non v'ha legge pel Basso fondamentale: e li pno DlUO_ 

vere in qualunque maniera (f di Belole xll~ e XIII ~ Il PII. i~6). 

i8S. Poste queste l'egdle, io pl'opongo di trovare i Bassi fondamentali verbigrazi, alla Scala 

ascendente. Ecco come io procedo: cominèÌo a strivere quelli lui <inali non ho dubbio, é da é88i par_ 

to, andando avanti o indietro a cercate gli altri che meglio convengono. 

ESEMPIO 

In cui io scrivo i Bassi fondarnentali .. a mano a mano) secondo l'ordine indicato de' numeri infrapposti. 

6 6 6 
.; i 6 & .. 6 (a) A ~ -· Partimento . / 

~ 
Prod • Vrf,d. , ., Pro:mz• ,/" .......... 7_ r-... · .-

B. F. 
l -: 5 6 7 s 9 3 <) .. 

Quindi scrivo le 7.~ là dove si fa Produzione, e vedo che di queste me ne risultano tre. 

Sono poche: si può far meglio. Vediamo. 

6 

S 
, 

6 (a) 5 

Partimento. / 

~ -

" Pr ~d· l Prod. " Prod . 
'1. J.- 4--

I · , B. F. 
1 '1" il 9 H 

( ) 5 6 b 
". 

'1 r ri!:. 

7 6 

6 
5 n 

7 

.; 

-o-

~d. 

4 

Scritte le 7.: mi risultano cinque Produzioni. Come si può far meglio fra sette successioni~ 

Infatti. come vedremo, è questa la così detta Regola dell'OltéiFc? 

Infine quando ho trovato i Bassi fondamentali e le 7.e 
( e le 9~ e occorre)" è cosi facile 

trovare la Numerica al Partimento" che non credo dovermi su ciò intrattenere. 

Qui lo scolare farà alcuni esercizi di simil genere su Partimenti non modulati e non mL 

sU di Note pararmoniche, che il maestro avrà cura di scrivere appositamente, finchè si veda che il pro 

ce so è discretamente capito: quindi si passerà avanti. 

(.) Qui. s\'bbpop slovi eroI' l oui foodaml'ntali. pn1' l'Accordo " UDO iolo, ,('rtbi I .. -4~ ('-be hnpl'r\ercbbf' ti '~oodo P. 

IO [oodammble, Doft Il può e prlmere ( t:H ) 

(.) ~ .. qui ,are la ,,~ al 'UÒ flprlml'rf! (131), alccbè 1'" ..... 0 8(,1 .. ~ . 
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CAPITOLO 2~ 

DRTElUII~AZI4INE ESAn! DEGLI ACCOXPAGltAllENTI DOVUTI AL PAllTIMENTO, DEDOTTI DAL MOTO 

CHE NE FA..~~O LE NOTE, E FO:'(DA'I SULLA TEORIA BSPOSTA NEL CAPITOLO PRECEDENTE. 

i86. Le ~ote del Partimento possono procedere in sei maniere distinte, cioè: 4:'movendosi per 

Salto; 1? movendosi per Scala: 3~ rimanendo immobili; 4:' arpeggiando: 5~ facendo Cadenza; e 6~ mo_ 

vendosi con ~Ioto simmetrico, ossia di Progressione. 

2. 4~ 
'COME S 'ACCOMPAGNINO LE NOTE CHE SI MUOVONO PER SALTO. 

"87. Le Note del Partimento (eccettuate la Terza, e la Settima del Tuono), quando ~i muo\ ono 

per Salto, s'accom~o-nano con H. 
ESEMPIO. 

La Seconda. La Ql1arta . 

·I~:! I-I! I. I • -I 19: 11.11 1 5 

.11"1 
La Sesta. 

5 
3 .. 

• Il 
o 

I Il 
5 & 5 J 5 
3 S :: 

3 ~ 3 

I l' Il 
CI I 1(2: e 

I Il 
o 

Il 
o 

• • • 

-188. La Quinta, la Seconda e la Sesta del Tuono, se passano sur un A.ccordo 

facendo un Salto di ..f~ ascendente., possono ricevere I. 
f ondamenlale , 

ba Qninta. La Seconda. La Sesta. 
7 .... 'I 7 1-

ESE~IPIO. ~2~: ~1~'~:i~IEI-§,@II~?~~o~II ~:~~ ~11~~:I:~:~=~T@],a ~-~. ~I 
4. asct'o. ,~ /' \. .... a"eeo./ 

.. ~ -------
.f89. La Sesta del Tuono, se si trova preceduta e seguita da Wl A.ccordo, il coi Bas o fonda 

mentale sia la Prima de] Tuono" comecchèsi muova per Salto, non s'accompagna con ~, siccome s' è 

detto., sibbene con f· 
t1 ...... .,.. 

(~ 
ESEMPIO. 

5 ! 5 5 6 .! 
5 

~ ~ ~ 6 6 -e-
I . . 

..!!:.../+ ---=---' "- Idem. / Id~m. / 

( 1\) Si 8nertR che le Note DI're, d'or In Ilv8nti, 80no poste ilI 010 fine di far ,edert> com dl'bb DO muoYl'nl te ott' d \ PIlI'_ 

tlmento, per po\ r ricevere que~\o o qllell 'altro 8oeompeogoaml'oto. S'avverta looltr che. le UDIl ota nen por t. lnf rlorw.ot ('l'tuo Il 

IUO Bll880 fondamentale, ciò yuol dire eh\' la Not pr ct'deote può rle vere l' Ilccomp~D.mento fla atol , llurcllè 1M I ota n r ' a~mpa_ 

nl econdo l'indleazlool' de) Basso fOlldllm,mt81e 80ttop" lo. lo CliO dlver o hl NOtll blaoCii dovrà rll'e.f l'. mp oam at n \ . -

uaUllqQI' 81IlCleo~t).gol I .. Nota nl'ra: chè q11er.ta, alla ua alta, dovrà poi accompagnarti! erondo Il 0\0 t'h 
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E ciò per migliorare la successione fondalDentaie. Paragonate l" esempio che 8t!ffUeJ t!oJ .,,~ _ 

~eute, .. ientifttè che quello è pJ'eleJ'ibUe. 

Il 

hII!I' -

~ . 
5 5 6 6 5 1. 

b 
~ - -e- -e-

~ 6 6 -e-
t . 

.. ' !11' 

490. n signor renaroli usa talvolta di dare galla Se8ta del Tùonò, àncorchè qtt(!8ta pasti 8ur 

Un Accordo fondamentale facèndo un Salto di "~ascendente., tome nel seguente esempio N:' 4. 

N? 4. 
I I I I I I I ,l , 

l" 

\ .. r I I ~ - -
... r I r 

I ! 76 
I I 

.! 18 
~, 

, 
- . .. .. 

Sebbene l'accompagnamento deU..Iesempio ~? 4. sia buono,.perocchè ginstifiéato dal Moto 

regolare del Basso fondamentale; tuttavia quello dell' esempio N:' 2. mi pare preferibile. 

.f 9 l. La Terza, e la Settima del Tuono Ibuol'entisi per Salto" 8' accompagnano selilpre còn g. 

Qui lo scolare dee saper creare la Numerica che conviene al seguente Partimento (a). 

Modo maggior.. !): e d F I F r I r g I J J I f' F I r r I E F I ~ I t E I r r j!' I &li 

Modo minore. 
(303) 

2. 2. 

.. !f'r I grl Il 1Y1 

COME s" ACCOMPAGNINO LE NOTE CHE SI MUOVONO PER SCALA. 

-i92. Le Note del Partimento che si muovono per Scala" 8'accompagnano per lo più colle Re
gola deI/.' OlfnJT8. 

Questa regola, ch è la medesima colla quale si Bonn accompagnate tutte le scale annesse aL 

l" Art~ 467" crediamo opportuno esporla un' altra volta qui, sottomettendo a ciascuna Nota il Ba~so fon_ 

damentale che regge gli Accordi nei quali le Note sono state trasformate. 

(a) Questo brevlulmo Partimcnto non sarà, per IlvventW"a, b.etllnte 1I11'esercido dello 8colare. II !!ae8tro che oe dirt,;" lo 

-'udlo, dee, re,olaDdoat .\11 P"0r-ee.o tbc qut!lll ta; ICl'iveroe al\rl; e 000 permettere cb' egli eotri oel S seguente, le primI!. non 811 

mette~ fo pratica le ,..ole eeDteDQ\e iD que:.'o. 4,lUe5l' 1UlD0tuione .1 debbe estendere edaodio al br",,1 P.,.timentl che d' or in RV nli 

Id proVOlTaDDO per esercizio deUo .col.re. 

lOt050 

La qual regola esposta in altri termini, ,aie che 

A.t:.cendelldo. 

La I rima del Tuono 8 'accompagna con g 
quando passa alla Seconda. 

6 
La Seconda ................................. con .4 

!J 
quando passa alla Terza. 

La Terza .................................... con g (t8~) 
quando passa alla Quarta. 

8 
, La Quarta .............. -................... con 5 

3 
quando passa alla Quint&. 

La Quinta .................... : ........... ... con & 
qnando passa alla Sesta. 

La Sesta .. .. _ ............................... con g (tJ4) 

quando passa alla Settima. 

La Settima ................................. con ~ , :; 
quando passa ali Ottava. 

nj~c('f7d('11r1o . 

L'O ttava s'accompagna con ~ 

quando passa alla Settima. 

La Settima ........ .......... con I 
S '\ quando passa aDa ~sta . ~ 

Gt' 
La Sesta ............. _ .. _ .... con " ~ 

3" 
quando passa alla Quinta. = 

La Quinta ................... con ~ ~ 
quando passa alla Quarta. 

6 
La Quarta ................... con 4 

2 
quando passa alla Terza. 

La Terza .. _. _. _ ..... -'-'~'" con I 
quando passa alla Seconda. 

6 
La Seconda ...... ........... con f 

3 
quando passa alla 'Prima. 

o ppor" con ~ oa'orali. 
~et lIodn mioore l lJUò 

aDrhe aeeompageare con i naturali. 
Vedine Il perebè oel 

, J' Art~' t 3 .. 

E serve egualmente pei due Modi, salvo l'Alterazione necessaria a quei numeri che rappre _ 

sentano la Settima del Tuono nel Modo minore., àffinchè eUa sia sempre maggiore . 

La. Regola dell'Ottava !!Ierve per la maggior parte dei casi. Le regole seguenti ser\iranno 

per quei ('asi, dove quella non può avere applicazione . 

t ~'3. La Quarta_. la Quinta, e la Sesta del Tuono, quando si succedono tutte, ascendendo o di_ 

cendendo per Scala., s'accompagnano talvolta nella seguente maniera:. 

ESEMPIO, 

5 
3 

(V. t? empio Illl'Arl!>« !I,) 

vale a dire, la Quarta porterebbe 8. la Quinta':, e la Se ta g, i nel alire, come nel di cend\"re. 
6 • 

Nel N:' 4. dee"li e~empi precedenti., la Quarta ~"accompagna pur talvolta con B' co l: 

g t 6 (a) 

( Il) In qUl'St' eSl'mplo ono tt cgoo verun B. n fondamentale all' Acoord() dI'n. QUArta c odl'o\", "U oehì-.. 0,1 l' ""n. 

ltul'goitre qUl'llo che \ "lIml'ote ",li l'l'Ha . mi condutl·t> i io di cus~lont tI' pp " luo b I'. o' trlo p~." InntllDe dallo (''' \1'' \lr~li ,mi 1\,,\ h., 
qU(,8tn Trttttl\t.o. ({ed i I,·t\era d(' Il' \ulnr Il PdV. 1/6 . • 
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Nell' esempio ~:' 2. se la Quarta discende poi sulla Terza. ti può accompagnare eziandio con 

t. l. l'ultimo estmpio dell' Art~' che segue. 

.(9.1. La Quarta del Tuono, di!Jcendente, ogniqualvolta è preceduta da uoAccordo avente per Basso 

fondamentale Il Prima, t'''accompagna ordinariamente con f· 
8 

6 6 .. 5 

ESEliPIO . 9: ; - r I li Il F e I Ci Il f' F I t 

- • - - • 
" Il .. .. .. .. .. 

• 6 'r d ' Il I l Tuttavia. anche in questo cuo, potrebbe accompagnarsl con ~., uru orman OSI a a ego a 

dell ' Ottava. 

.. .4 6 

" 1 'l .. 'l 

ESEMPIO. -;J: r3 e I " Il F e f ') I (' e I Cf I - - -.. .. .. .. .. .. 
19.), La Quarta del Tuono, discendente, 8" accompagna con ~, quando e' preceduta dall' Accordo 

fondamentale detta Sesta. 

5 5 

ESDIPIO. " @ f Il I • -.. 
t96. n medesimo accompagnamento di ~ le compete, ove si tratti di assecondare la simmetria 

di due Frasi. 

ESEMPIO. 
,. 

497. 

-.. 
Se la Quinta del Tuono passa sulla Sesta fondamentale, s'accompagna con Z. 

!J 
7 5 

ESEMPIO. ~;?~. ~n~~o~R ~ ~, :; B 

i9S. La Sesta del Tuono, quando discende tmlla Quinta accompagnata con I. s'accompagna, non 
# ~ 

COQ '1, siccome 8' è detto nella Regola deU" Otta"a, ma con~:: perocchè questa 6~ natul'ale serve di 

PrepaJ'uione alla 7.8 della Quinta. 
7 -o-

ESEMPIO. 
u I • .. 

t99. Determinati gli accompagnamenti che spettano aUe Note del Tuono naturali, t'iegue a dire 

di quelli che spettano alle Note alterate. n signor Fenaroli. nel Partimento, altera la Quarta e la Set'ta 

nel do maggiore, e la Quarta, la Sesta e la Settima nel Modo minore . Dappoichè la Sesta alterata 

nel Modo m~ogiore, e la Sesta e la Settima del Tuono alterate, nel Modo minore. s'accompagnano 

secondo la Begola dell'Otlava, altro non ci rimane a dire se non due parole sulla Qnarta alterata. 

JOto~O 

63 6 
~OO. La Quarta alterata può ~lire sulla Quinta .. ed allora s'accompagna, nel Modo maggiore.,coD :. 
'" I Mod' dinaro '1 " '1., o con :; ne o DUDore t or l8Dlente con s' senza la 5.; raramente con 5 o con .1). 
.. ~3 t3 

Modo maggiore Modo minore l'arllmeDte più rantmeDtfo 
" 

. 
Il I 

. . . 

ESEliPI. \ -.J 
6 

I - 5 t 
t 

/ 

~ • 
rl' -:: 

6 

I 
7 

~ ~ I & 
5 .b3 

f T - + + -,:-

20l. Oppure può discendere sulla Quarta naturale, ed allora si accompagna in ambi i Modi, con:.~. 

~el Modo minore, essendovi quattro Parti, si può accompagnare con 1.J. (ullib, t~mln. 8egD8tao + 
'I .. le di S!lln 8a.) 

(Vecli Esempio"~ 5 .• P., . .lll). a tre Parti a quattro Parti 
A , L . . 

ESEMPI. 

, 
iJ I I 

6 .4 
3 2 

, 4 
.~ 

I I qH ~~ c;;. 

7 

~J ~.4 .b~ ~ .. 
2 2 , , . 

+ + + 
202. Nell 'accompagnamento poi si possono usare tutte le Alterazioni accennate nell' Al· t~ .t~ : ma 

questa è cosa di cui si farà parola in luoghi più opportuni. Intanto lo scolare dee limitarsi ad usar solt.aJL 
to la Quarta alterata che sta in qualità di 6~ sulla Sesta del Tuono discendente a ~uinta, siccome si è ve_ 
duto nella Regola dell 'OttAll-a. 

Se lo scolue ha imparato bene questo ~, debb' essere in grado di porre la Numerica al se_ 

guente Partimento, 

Modo ma;;giore.'-':P f" E I F '( r I rr F r I r rr E I rr r r I r re t I re r r F Il 

" J t J I r r E r I r r r r i r J J J i J J J r l' ~g i F r J J I id J I .. ~ 

Modo minore. ~ F F i r te i re r r i r rr Ei rr r r I r rr ti E rE r1 

!);h ~ d i rr H I rr r r I rgJ J ij J i. H J E i # r ~r i rr JJ I #d J I .. Il 

2. :;:' 
DELLE NOTE IMMOBIU. 

203. lo chiamo immobJ1i quelle Note che., per la loro durata, ricbieggono due o più aecomp DL 

menti diversi. 
204. In generale bisogna tener per immobili le Nole che durano due o più te.mpi (a): perocchè 

d 'ordinario la for~a del Ritmo esige che ad ogni tpnlpn succeda un Accordo di er80· 

( Il) Siccome due di quel DMPI ch .. procedoDo di due ID due, Ili reputaao eraal1 a tr di qu Ili cb pro DO,.I t~ lo 

cod qui, dOTe lo Intendo parlllr!' del Tempo ordinario ( D~I quale t TEMPI proCedODO di du io du ), ho d \lo tr O 'IU TE p r . 
lottlu,""ocll'ndo che là dove I TEMPI proc~douo di tre In tr~, Id debba dire lo (lCtl, TU O PIi TE PI.. oichè dOYUDqU , d' l'i a . 

U. m • accade di dn\'~r plU'lar~. o dar e~empt di alI' 001\ eOlla nlatha al TE.PI., qut' t , pt'r amor .. di br ltà. r: ci mpr r. p rt cI_ 

mi 1111010 Tempo ordlllarlQ\ nverlo che I .. colare defl (.I·~ di pe, è l'ltl'pUCladoo8 .. clt', gilloam DU, Cl m d U ese J.. i T" -

l'l nel 4{uali , TIIIPI proeedono di tre lo t • 
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I I I 1 I l 11 l l~ J--:.J J 1 l l ~ I 
ti i 

J.L "'rrll' -
il I I I~ I 

ESEMPIO. 
I F r I r r r' I .. ,56#6 • j 8 ~ 5 

.J 6 , 
'1 ~,65 

( 
~ 

~ 

~ 6 I 66'.1 8 .5 61 6 6 5 

---. 
~ 

• • .. - ... ..... -- T T ... ... • • 
~05. Talvolta comeche una ~ota si prolunghi per due tempi, non si considera immobile. 

"l J I l L 11 ,1 l l 

. 
ESEMPIO. 

.: I "I I I 
6 

i ~. f . 
I . , --

Pcu-imenti una Nota prolungata per quattro o più tempI., non richiede talvolta se non un ac_ 

compagnamento diverso ad ogni due tempi. 

.1 I l I I 

ESElIPIO. 

, , r I I ' I r '" I r r 
6 

5 6 
5 

j HZ 3 3+" 3 . 
- . -- .. 

lo non saprei dar regola per distin~ere nelle Note quest-'atlitudine ad esser o non esser 

~onsiderate immobili., a ricevere più. o meno accompagnamentir ella è una era le tante distinzioni che. 

in opera di Armonia., pinttosto si sentono. che non si dimostrano con ragionamenti 

206. Se una Nota., invece d'esser prolungata, sia ripercossa., non si trala ('la di considerarla 

immobile (-l23). Per tal modo gli esempi che segnono., debbono riputarsi pari al primo ed al terzo dlL 

gli esempi precedenti. 

') I ..1..1 ili I III ,d J.--:J JI I ii ~ ~ -... I I 1 

~ I r I I ~t 1-9+' " r I I f . l'' j r"" t: r I :- I r" I r l'''' 

.. .I • 5 6 3 
6 6 [) 

~ 6~6 76 ~, 6 ,~ 3~ .. _~ S .4 !J ~ .s 6~ 6~6 1 . . 
I I I I I I 

~07. Ora. per dire degli accompagnamenti che si convengono alle Note immobili., elle possono rice_ 

vere qualsivoglia degli accompagnamenti consentanei colla loro natura tonale., cioe di quelli inscriti nella 

Tavola annessa all'Art~ 182. Questi cotali accompagnamenti però wglion essere scelti giudiZIosamente. e ben 

adattati :lI caso. Per ottenere questo scopo basterebbe attendere • fare che il Basso fondamentale sottopo. to 

proceda rpgolalmente, avendo riguardo nello stesso tempo all'indole )'itmica delle Note che si vo!(liono 

accompagnare. Nulladimeno., comunque questo modo di procedere paia ovvio, io mi confi(lo che le ~e_ 

f(uenti regule saranno per condurre lo scolare allo scopo medesimo con molto maggiore facilità. 

totosO 

. ~ 

65 
I~ Ogni Nota immobile, se, terminata" immobilitli, procede per Grado disgiunto, debbe 

aYere per ultimo accompagnamento., queUo che le spetterebbe secondo le regole date ilei, t? del pl'~_ 
~ente Capitolo. 

n~ Ogni Nota del Tuono, capace di j, se prolungasi per due Il'mpi, il primo de' quali 
sia (or/L', e se, terminata J" immobilità, si muove per Grado congiunto, puo accompagnarsi pri ma 
con &., poi con J. 
Prima del Tuono. Seoonda. Quarta . Quinta. S~sta.. 

:q 
Il :: 

56 56 56 66 56 56 66 • 56 
;9:$ I Il I Il l Il e I • Il = I Il n I • Il 

Il I Il 
o 

I 
-

Il 
o • I ' I • o • o • • • • 

m~ La Prima., e la Quinta del Tuono., se prolungansi per un aumero dispari di tempi 

( cioè per tre, cinque" sette eC'C.), il primo de' quali sia fOI'te., possono accompagnarsi alternativamente 

{'on j sui tempi !(n/I, e con 2 sui teDJpi deboli. V. il secondo degli esempi annessi a11' Art:' ~05. 

La Quinta del Tuono però., m t(Uesto caso, può sui tempi forti ricevere i, im'ece di i . 
fUOl'chè suu., ultimo lernpo {()J'If·., ove convien regolarsi secondo i1l1oto the farà . 

+ + 
I I J I + l j I 'l l + 

~ ... .... I r 
6 '1 ! ,t 6 7 6 5-

t 5 .4 5 '1 6 ... - 11 ... - :J 
• 

ESEMPIO. 

, 

IV!' La Prima, la Quarta e la ·Quinta ciel Tuono, quando abbracciano due tempi., il 

primo de' quali sia dehole e l'altro {orte ( vale a dire quando ~n(,OJlnno), e poi discendono di 

Grado, si considerano , quali Notè dissonanti poste nel Partimento., in cui il primo ((>lJJpO serve di 

l'reparazioJre, il secondo di Percussione e la seguente Nota, di Risoluzione. S"accompagnaoo per

dci ilei prUno (nTlnn con g e nel secondo con t notando che nell' A.ccordo di t arà meglio om_ 
l'H !\ 2 3 

mettere la 6': o la 5~, oppure trattar la 5~ come Dissonanza di passaggio. 
N:' -l. Omettendo la /)~ dt'l primo Accordo, N.o 2. Omettendo la 6~ N? a. Colla D!.saclOaDza dI p ,to. 

Quarta. Qutnta. Prima. QQllrta. Quinta. Prima. ou-rta. QuInta. Prtma. ; 

~ l 11 11, l l I 

( • I I ....... • 

5+~ :~ +,. 
I 51 
I 

opp. \ 
. 

t- I .. 
+ + +4 

I 61 ~' ~ 62 . 
ES. opp. 

'\. 

T T - .. T , T T - .. T 81 T T';" T 
.. , ... f 'I , 

Ayvertiamo I)er altro che nel Modo minore, sul teJ~po dehole della Quinta che incopa. 

bisogna guardarsi dal far sentire contemporaneamente la J~ maggiore e la 6~ minore; per empI 

+ 
rl I l l l 

\ eJ. Cattivo . 

I ~ 6.1 !Jl 
I 
~ 

.. ' 7 ..-
lO20St 
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66 bO. \'1 ter-no di 4& dimiguta (Si ~-Mi~) che nasce in questo caso, è di cattivo efCetto. 
p~rocc e n nu. ,~. ' • ere: 
a schivare questo cat~l·o eCCetto, conVien operare m UD~ delle tre seguenti mam + 

Laoode, 

'l I 
-I I 

( .. . - . 
~-6 

I 1 . 

L 'I 

'" 
- . 

6-6 
• 

-I, 
" L 

( rW .. , tJ , b:4 . 
oppure. oppure. 

7 T 
• 7 T 

cioè, dando sul fprnpo dphole I maggiori, oppure I minori, nppur.e ~'. . IV· è oece8 
Mfincbè la Quinta sia considerata Sincope.l nel senso dlf(1Dllo ID qu~ta ~egola. ., i aD-

sario che dopo di essa sincopi anche la Quarta, come Bcorge&l alle Battute 4. e 5 .. dell es~ Od ; 
nesso al seguente Articolo. Se la Quinta Cosse sola a sÌ8copare, bisognerebbe considerarla BI ar o 

tre Accordi il che si vedrà neU' Art~ 283, Ritardo N~ 3. 6 f . . V .• La Quarta del Tuono immobile può avere t sull'ultimo teuJpo, sebbene Don accia 1110_ 

cope~ purchè tèrmiData l'ùnmobilità" discenda di Grado. 
I l 

ESEMPIO. tJ r I r ~i r 
-f#* 52 

• • 
I ~ 

Così pure la Prima, se noo cbe Fenaroli omette nelsecoado Accordo la ~~, e lo l'iduce a 801e i 

{i:E§r~ Ir~ 
ESEMPIO. I 

1~~§5~i8~~I~_1~ 
. h' dur' 

Il di eputasi tali ancore e 1-208. g; ........ ..Ao alle Note sincopate è da notare che e e non cessano r ' . . , • 
~UIU~ , • • • eh' t.ePlDinino l' IInmClblhta 

no più di due I(,lnp~ oppure invece di esser prolungate, lIeno r!perc08le .. por e 

in tempo (oI-·te.) e discendano poi di Grado. 

I 

ESEMPIO. 
t 

" r .. 
t 

. 

I l 

I r 

l 

L I I I 

I "I ~ r 
662 . 

p Tr Tlm. 
.......... ./ 

,~I"'" I I 

-&4J. " r r ç r et 
l'< 

65 ') 65 1 

rlpere.,.. •• 

~09. V'ha talora delle Note immobili che, o pel' sua propria natura, o per la posizione i~~ cui si tro_ 

vano relativamente a quelle che le precedono, o che le seguono, non .'acconciano a rice.er plU accom 

pagnamenti diversi, come nel seguente e8empio~ 

l l ~ 

/ 

~ ~ 
..... " ...... ...~ r • 

8 f I , , 
I ~ , + + I + ~. 

102010 
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In tal caso l'orecchio è bastantemente soddisfatto} se.l scomponendo l'Accordo, se ne ~rcu()_ 

tallO 8uccessh'amente le Note.l e se si usa la Dissonanza di passaggio la dove il Basso fondamentale pro .
cede per Salto di 4~ ascendente. 

Il. J I 1 l I I 1 I 

t
nl ~~ 

ESEMPIO. " r I 1+ I 1 r ~I r r + Jis 6.') 6'li 1 
t . 

• 

I I .. --- I 
-- ;:if" 

Questo mezzo per altro, se dell'un canto può dare vaghezza all'accompagnamento , non è tut _ 

tavia da us&rsi .overchio, peroccbè in certi casi potrebbe dargli un non 80 che di scolastico e di pedan_ 
tesco.l cui l'Accompagnatore ha da sfuggire a tutto potere. (V. ancora l 'artic: 290.) 

Qui lo scolare dee sapere creare la Numerica al seguente Partimento. 

)lodo maggiore. ,: Q f r r I rr r t I r E I n r r t I r f I F r r I n r ~ I 

,: re r f,t r t J I E r J I " I J f' ffi r J J I J rr r I r CF E I " I 
lIodo minore. ':hbke t r r I r r r r I E \J I J J J r I E r I r r r I r r r r I 

-- # 
Wi~ r r r r I (im t J I r r J I " I J r m r J\J I J r r r I ruJ J I " I 

l . 4~ 

DELL' ACCOMPAGNA.UNTO ])BLU NOTE A RPEOOIAlfTI. 

2tO. Bavvi talora nel Partimento dei gruppi di Nole, le quali tutte potrebbero far parte di un mtL 

desimo Àccordo. 

N~ -I. N~5. 

~LJ v""'..-J 
l o denomino N'lte r,}J>p(>JJ&·,".g~Jti .quelle cile compongono tali gl'uppi; puchè appunto si pre_ 

sentano.} in certo modo ~ sotto forma eli 1rpeggi. 
2,{.f . Prima di entrare nell 'accompagnamento dovuto alle Note arpeggianti.l è d'uopo avvertire: 

t? Che gli Arpeggi constano, altri di t re o più Note ( l. Es. prec. N:' 4 e 2 h altri di du ote di cui 

alcuna si r ipete ( Es. N~ 3 e ,,); altri di due sole Note (Es. ~~ I)). 2? he l' utore. nel f re que t 

cotali Note.} altro non ebbe in mente.l che d'asaegnare un doppio ufficio al Partimento; quello cio' di 

fado servil'e insieme e di Partimento" e di accompagnamento: in modo però che l' ccompagn mento, in... 
vece di pt'esentarsi tutto ad un tl'atto, si pn-senta colle Note perco e succe rvamente. E prima i nella 

guisa che segue, il Partimento d-ei primi tre esempi precedenti,. e la co a diverra cmar . 
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QUI la Prima Nota d' oJ!ni ArpeggIo rappresenta il Partimento; le capovolte, )'accompagnamentv . 

~l2. riò posto, nulla di più facile che l'accompagnare gli Arpeggi' composti. di tre o più Nole: e ha_ 

sta perciò radunare neU' accompagnamento le Note costituenti gli Arpeggi, aggiugnenrlo, ove o ccorra a 

completare gli Accordi, qualche Nota, e procurando di non commettere l'errore di 8~ o di 5~ colla pri ~ 
ma Nota degli Arpeggi, la quale, siccome abbiam detto., rappresenta il vero Partimento. V. i N • .f e :I 

dei già citati esempi. 
213. Quanto agli Arpeggi eostituiti da dlle Note (siano queste ripetute., o no), ad accompagnarli, 

conviene 6ceglirre un Accordo che le contenga amendue. Ed in fona di questa regola, il J/(, cIell' e_ 
6. N"" 6 . .. I)' 

sempio seguente, N:'.f. debb' esser accompagnato con !, ed il LIt del . ~ con 3; e non gla con :p SIC_ 

come richiederebbe il loro procedere per Gradi disgiunti: cbè, assegnando loro queseultimo accompa_ 

gnamento, il Sol del N:' -l, ed il Fr'i del N~l 2 si troverebbero fuori d'Armonia. 

N°4 N°2 . . . . 
I 

.---1~ 
I 

ESElIPI. 

j Wl 

" 
C. .... --

" 6 
.f 
:> - 6' 

~ 

f 
rTìl n ì I ~ :1 • ~ . .-. 

T I J.-~"'" I -
214. Parlando poi, in particolare, degli Arpeggi a due Note non ripetute, oltre a cid che s'è detto 

nel"~ Art? precedente, giova notare: l~ Che, se le due Note fossero poste. la prima sul tC01pO deLole, 

"altra so" tempo forle, oppure la prima sulla parte dchulf'., l'altra sulla parte fOl'te del tempo, non 

potrebbero aversi in conto di Note arpeggianti) e per conseguente, non vorrebbono esser accompagnate 

con un accompagnamento comune, sibbene con un accompagnamento diverso a ciascuna. 

" I I I I l " I I I I 
. . . . 

ESEMPIO. 

I &J r -r r F' r '-I r f r I I r r 
Boono. Cattivo. 

5 1-; f i-s Huono. 
3 li 7 

I . . . 
- I I - l I t.r. "d. td.t.f. 

2? Che, sebbene in quello che riteniamo per vero Arpeggio a due Note, la seconda ( percbè 

posta in tempo debole) sia meno sensibile dèlla prima; pure tanto di gagliardia ritiene che, ove l'Ac_ 

cordo non fosse tale da non solo contenere le due Note, ma eziandio da consonare .piacevolmente su 

amendue, ne rerherebbe alcuna molestia. Di tal maniera il q~arto Accordo dell' esempio seguente sa_ 

rebbe malamente scelto: Cattil'o 
A 

t t&J 
... .... C;; • 

6 

i 
6 t 5 

, 
(131) 

tft! oso 
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peroccbè è bensì vero ch~ qui il Fii, siccome Quarta del Tuono. che passa a ( SOl) Quinta.> lOl'rebb 

essere accompagnato con 5' ma quest'> t l . 6 :1' accompagnamen o pro ungato sul L/I, diventa .f, e non riesce pIO 
lo piacevole. Sicchè per acconciar le run'tite converra toeUere la 611 dal D • 3 l' Il ,.-, " . ra, e COSI, per conseguente., a 4. 

dal LéJ, ~ CQQ ciQ l'açcompagnamento perde ogni sua spiacevolezza (1~3.) 
Buono 

• I I ('11,,) 

I
tlIl 

.., 
" 

... • 
ESEMPIO. 

( 8_6 
5_:J 

~ ~. 
3_~ 

I , , 

~f5. Per ultiIpo con ques~ specie d'Arpeggi è quasi impossibil cosa lo schh-are le 8~; se già 

non si tlSasse un accompagnamento simile a questo: 

I I I I I 

j 

" "tI r I r I r c;; I ..., .... c; c;; 

t + .l- • ~ 
, 

I I I T T 

Ma anche siffatte sminuzzature nell" accompagnamento sanno di pedanteria; e, quanto a me, 

preferirei commettere alcun errore di 8~, meglio che schivarlo per questo mezzo, che" a mio avviso" è 

rimedio peggior del male. lAonde io accompagnerei }'el'empio precedente nella guisa che segue: 

Il I 
, 

• tJ 
.., .... C; - 'J' G c;. 

8_ ~8_8 !_ 1-8 
. 

-I-~ • ~ 
t . 

I I 

Dove per altro è da osservare come io pongo studio di schivar al possibile le 8~ almeno 

in riguardo alla prima Nota di ciascun L('J}lPO del Partimento; e come, dove l'errorenon si puo acconcia.. 
m'ente sfuggire" in alcuna delle Parti inferiori dell 'accompagnamento si commette, non mai nella Parte più acnta. 

Del resto" ove si volesse assolutamente schivare e le sminuzzature, e le 8~ ( e sarebbe il mL 
glior partito ~ prendersi), sarebbe cosa da ottenersi col diminuire il numero delle Parti. osi, l' e~mpio 

precedente, ridotto a tre sole Parti, è scevro da ogni inconveniente. 
I I I I I 

ESEMPIO. 
~ .. ..... v - c:: -ci 

Il li PIlfU. 
Qut .1 può intl'odurrt' la .f~ Parl • 

+ - .,.. ~ -. 
-

~ I , I 

Qui lo scolare si ~serciterà a semplificare l Note arpe gianti di alcuni rtim nti, ridu 

cendo ogni Arpeggio alla sola \la Nota principale. 
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70 ,. 5~ 
DBLLE CADE1fZE. 

2-16. La parola IIU/('IIKr'l, Del senso in eui li prende il eipor lenuoli, signifiaa il passaggio che il 
PartimentD fa dalla Quint. alla Prima del Tuono. ,,"'oggetto di conchiudere il Periodo armonico. 

217. La Cade. è' di tre specie, cioè Cllt/enzt!l semplice, CIJdenz8 COl11PQ:it.rJJ t\ 1:lldeDzII rlOppl~. 
Cio che dis~<P1le queste tre lpecie di C.dellle, ti è la lvietà degli accompagnamenti che si 

rlanno alla Quinta d l Tuono: perocchè la Prima !Si accompagna sempre COB ,. 
U8. La CadenA sempliee adUDqUe co...me nel dare alla Quinta del Tuono UD 8010 accompagna -

mento. che è quello di i· 

ESEMPIO. ~ 
-li ---

.. ~ 

~ . 
I 

. 
" ---~U9. Se nel far Cadena. la Quinta del Tuono è immobile, ed abbraccia due tempi. si accompagna 

con due diversi Accordi, cioè con f k (8). oppure f j: ed allora la Cadenaa li dice compostd. 

ESEMPI. 
~ TI 

" 
I . 

N0I N°, . 1(280 
. . . 

U ~ 

i1 ~ 2g 
~ 

~ 

f 
(v. t .. Uera 'ell'Aotorfl del 
TrllU.to a P.~ .• 46J. 

22(). Se, per ultimo, la Quinta illpnobjle. nel far CadeDIa. abbraecia quattro tempi, richiede qual. 

tro diversi accompagnamenti. cioè i : : J, oppure i J f j: ed allon.la Cadenza dicesi uoppili. 
N? l. -Nft 2. ., • • -

/ 

ESEMPI 
t -
I 

, 
~ r o T I r u r 

( ! ~ , ! j 1 , f ! . 
" - r"""'I_ T :;- ,....,- I -. ~ -

Lo scolare dee traspo:tani fu tutti i Tuoni maggiori, ~ minori i dianzi esposti esempi delle 

tre Cadenze, .' studiarli nelle tre Posi.ioni ristrette. 

2~ J • Abbiam veduto che la. Cadell~a composta può avere sulla Quinta o t o t. Si usa anzi l'uno che 

l'altro Ac~o"dot affine di produrre varie\à coll' Accordo che precedeva. 

N'·... NII 2 N°, N°" N? 5. . . . 
• I • 

. . 
...1 . 

I " I I I l I I 

ESEMPI. 
t .. 

. • • 
r f' ... r p r - rJr r rT r r r I I r r '" r I 

5 6 %f 65 65 6~ 43 .. , .. 3 .- .13 4. 
I • -

I~ "'" S~' 
-

4~ .l\. • a a' 6. 2 . 

( Il) 8ebb .. nf' ppr l'utn dell' Ac00r4o di 1, ehe 'V' t • QeU .. 0It4eD.' doppta It I. (Aoeordo DOD peranoo CODo~hlt() dali" "e()la ~ 
,p) queelo ~ noo poeN ."1'1' luatro le DflO dopo quello del -.tarcltl t., ho orecla\o IIWI.cUmeoo di doyerlo 10lerlre qul, prlmlerunl'n\o P'" 
Don altprllrp l'ordini' 000 mi l'Aotor .. dl't PutlalenU h. dlatplbol\e le IUA mll\erh~ quiDeft perllbè è Deeeeaarlo che lo ecol"re .. prima di palllL 

"1' .110 ltudio cfe ' IlTAIDI CODOit8 beof' .' ArmolÙll spoglia di ornlllDenU I e l'trclò ,i pn'IDetta lo ~tudlo praUco del I~J Libro d.,1 P.rUmenti,ol'l 

"uall' le l'ade.ue '01'0 1lMte ali olCol tratto. Pertanto enndt'nl' 11111' pl'r orlt li mio di cl'pulo usi di dl'tto Acç"rdll. eape\l8udo di eODoecoroe " 100 
~p" III D.tur~. 

I020~O 

ff 

Ove .i scorge che Bei N. i e 2 la Quin ,essendo preceduta all' A.ccordo deIJ.aToniet, 

in cui entra IJu Mi, si accompagna con t t cioè con Do Re; e nei N. 3, .. , 5 e 6~ essendo precedu 

fa dali' Aeeordo della Seconda, in cw entra lJv Ile, si accompagna a1l 'incontro con~, cioè con Do Mi. 

D che per altro non impedisce che si possa fare tutto all' opposto . 

Notiamo 8Deora che l' ul~mo Accordo di ciascuna Cadenza, invece di ! può con.. 

stare di I, il quale per altro s'usa quasi sempre col trattu la 7~ come Dis,oQanza di pas _ 

saggio( V. Pago 57, Beg Vl~ ) • 

~~2. Nella Cadenza la Quinta del Tuono non sempre pula IUlla ToDica, ma pasla pur talvoL 

ta sulla Terza, o solla Sesta, o aulla Quarta al~'f.\a, o su altra Nota, siccome ai vedrà Del decorso 

dei Partimenti. SifCatte Cadenze cbi.m .... CttdflJXP rI" llWliJJ1/o ( 246): ea, topeQdoQO il Periodo. e 

ne differiscono la conclusione, contro l' upe\tQlone dell.l ore cc;bi o . 

ESBMPI DIC..4DBNZB D'INGANNO . 

,. I I I I I I I l I I 

ecc. 

, 
.r i r I t r I f r r l r 

f ~- TA: 

(282) --
T 

DBLLE PllOGRBSSIOlfl. 

223. D nostro Autore ba creduto a proposito di dedicare un libro di Partimenti quasi al tuL 

lo alle Progressioni. 10.1 aecondando questo di lui Mvio divisamento, differisco. trattare quelta Qlate_ 

ria al sito proprio; e tanto più di buon grado" in quanto che per l.t intelligenza di molte cose che là si 

dichiareranno, lono necessarie divene nosioni !mlla Modulazione nOllioPi dae ~ d. supporsi che lo sco_ 

lare non abbia, finchè non avrà studiato li Capito lo che segue. ( V. all, rag. m) . 
OAPITOLO :;? 

DBLLA 1II0D(JI,AZIOlfE. 

224. J/Odfllllzione significa passaggio da un Tuono ad un altro., o d qn lIodo all'altro. 

226. Se si pa sa da un Tuono ad un altro.l la Modulazione dice i tOIMle; e IlJod.t/e, se i pa -

sa dall'uno a1Palb'o Modo. 

226. La Modulazione si divide oltracciò in st4bi/r e p~ss~(g-jcl(9. La Moduluione stabile è queL 

la che ba una certa durata" ossia ( a parlar~ propriamente) che racchiude in s ' 1ID int ro P riodo. La 0-

duluione pesseggiera ha una durata 88Sf.Ì breve: essa od è racchiusa nel cor o di IlDa odulazione sfabL 

le. o 81!rve aUa formazione di quelle picdole fra,§i che flbl>ialQ distint col no", di tran itori . 
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-----'-----~====~-----------~---- 'mi transitorie. ~ 

stabile in La min . . ~, 
; .. 

"----- l'~riodo. b ! I I 

-----
Periodo. ~~ ---==========-

'l27. n Tuono in cui il Partimento ba principio e fine .. chiamasi principt'ile. U Tuono in cui ~

gira una ~Iodwazione stabile, dicesi dipendente, se si riferisce al Tuono principale; e dicesi princl'pdle 

esso medesimo, se si riferisce ai Tuoni delle Modulazioni passaggie.-e che in esso si contengono. Il Tuo

no di una Modulazione passeggiera dicesi dipeJJdente. Premesse queste nnioni, farò di esporre nei 

quattro seguenti S~ quanto è necessario che il mio scolare sappia intorno alla Modulazione. 

2. ,f~ 

COME SI PERVEG~A A CONOSCERE 11 TUONO PRINCIPALE" ED IL MODO 

IN C(;I S'AGGIRA IL PARTUIENTO. 

228. I Partimenti del si~nor Fenaroti cominciano per lo più colla Tonica, e sempre coUa 

Tonica hanno termine 

Dunque colla sola ispezione della prima, o, più sicuramente, dell"ultima Nota del Parti_ 

m f>nto. si perviene a conoscere il Tuono principale in cui ~"aggira. 

Quando un Partimen10 è diviso in dne Parti (siccome bene ~pegiO addiviene nei Par_ 

timenti dei Libri 4 o e 5?)" per conoscere il Tuono principale" secondo la regola testè data, bisogna 

guardare l"ultima Nota della seconda parte" non della prima 

219. Conosciuto il Tuono,., è facilissimo conoscere il Modo pei Diesis" o Remolli posti in 

Chiave Sulla qual cosa per altro avvertiremo che parecchi volte il signor Fenaroli, nel porre gli Ac_ 

cidenti in Chiave, segue l'uso degli Antichi, il quale consiste nel mettere un Accidente di meno di 

quel che sarebbe necessario a costituire il Tuono ed il Modo voluto" riserbandosi di metterlo, OV.# è 

d'uopo nel COf!fO del Partimento. 

A cagion d'esempio, il Parthnen10 N? -IO del Libro 3? è nel Tuone principale di LdID1h' 

giore, ed ivi non sono che due Die 'is in Chiave, mentre a costituire il detto Tuono ne bi$ognerebbero tre . 

11l2~5r 

2. ~? 

DELLA' IflODUIIAZlOlfE TOIV.4LE. 

, A) 

MODULAZIONE STABILE. 

73 

230. Sendo che i Tuoni non differiscono l"Wlo ~l"altro" se non in quanto alla quantità ed alla qua_ 

lita degli Aecidenti ehe servono alla loro eostituzione; a voler cambiare di Tuono riesce indispensabileI"in_ 

tro.turre nel Partimento o nell"accompagnamento" alcun Accidente non compatibile colla natura del Tuono 

in cui per l"avanti l" Armonia s"aggirava. Quindi ne conseguita che" per conoscere la Modulazione sta.bile 

è d"uopo innanzi tratto osservare se sopravvenga nel Partimento alcun Accidente estraneo al Tuono in cui 

si è. E questa i la prima regola a seguire. 

A ciò fare acconciamente" si avverta che le Modulazioni più ,usate dal signor Fenaroli.J consistono 

nel far passare l"Armonia nei Tuoni prossimi al Tuono principale. Per esempio" essendo.Do maggiore il Tuo 

no principale, egli suoI modulare non altrimenti che in L8 minore" in Sol maggiore" in Mi minore, in Fa 

maggiolle. ed in R(> minore. Epperò gli Accidenti che potrebbero sopravvenire in questo caso" sarebb~ro 

«(uelli che segnano la differenza che passa tra il Tuono di .Do maggiore" ed i suoi prossimi; vale a dire : 

Un # al Sol per- passàre al Tuono di L /i minore. 

Un # al Fé1 per passare al Tuono di Sol maggiore. 

Un ~ al Re . ed al Fa per passare al Tuono di Mi minore 

Un b al Si pel' passare al Tuono di Ft!) maggiore. 

Un ; al Do, ed un b al Si per passare al Tuono di ile minore. (Vedi (acelata 1014) 

Dunque" partendo da tale principio" nulla è più facile che il tr()vare come" nell'esempio c-he 

segue, dal Tuono prinoipale ( .Do maggiore) si passa nei Tuoni di Ld minore" di Fa maggiore ecc. 

ESEMP_~IO.:....:. __ ~ 
iiO mag, Tuono prin(~ Md ' LA . ~ ______ E rl ~ o . ID mm. / Mod. in F \ mau , 

:21 E r nJr I rr~ r I J B I Or r I Or r I r r r 13 H I r r r I j r r In'; J I 

Modulazione in LA minore. 

Quando poi si passa ad un Tuono lontano dal Princ~pale" questo Tuono t (uor olamente quaL 

che rarissimo caso ) è sempre prossimo al Tuono della Modulazione che immediatamente precede o egue: 

<\i maniera che quasi si può dire che il signor Fenaroli non i discosta mai oltre la differen%a di due 

cidenti dal Tuono principale del Partimento. In ogni ca o però la Modulazione i potra semp 8coprir 

o colla regola dianzi data. o con una dl'll ~ due che prescrivo nt>l pro simo articolo . 
t020r.O 
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1A 
231. Accade talvolta che, in modulando, il l\.rtimento non tocchi veruna di quelle Note ch~ legna. 

110 la difCeren7.& fra il Tuono che si abbandona, e queUo in cui si entra. lo tal ClIO, I. eeconda e la Tena 

r~1a che sono per dare, ci guidano con eguale certe. la allo scoprimento della Moduluione. 

BEGOLA. 2. I Passi simmetrici del Partimento richieggono un accompagnamento simmetrico. 

~ bbiasi dunque ad accompagnare il seguente brano di Partimento~ 

------------------, s iII IlU. l ~ - S in sm.. l ~ 
:,c CF r r I r r r r I r r f r I t r t J I J r J I r r J J I ~ J-a J I j J r J I J J J J I J ; ~e. 
io dico che se la prima Nota dell'un Passo simmetrico deesi accompagnare con A, e con 3 dovrassi pari_ 

mente accompagnare la prima Nota dell'altro Passo: e che eolla medesima malogia dovranno ,eniraccom

pagnate la seconda, la terza, e le altre Note dell \mo e dell' altro Passo. D che equivale a dire che, se. nell • 

esempio precedente, il primo passo è in Do,il secondo sarà in Sol. E ciò ~ tanto chiaro di per sè, che stL 

mo mutil fatica il dimostrarlo con ulteriori }·agionamenti. 

R EGO L A 3 ~ La Cadenza che conchiude un Periodo è quasi sempre nel Tuono medesimo del ~riodo. 

Quindi. riconosciuto in qual Tuono aia la Cadenza che conchiude un Periodo, senza più si ri_ 

conoscerà il Tuono in cui si aggira l'intero Periodo. 

J.A ~. Tuooo })rineipale. lIod.1n lftI mago 

ESEMPIO. -':"i bi J I J J J I J J J J JJ I F J F I J r r I r r r I r r J I r pcC. 

~ 
B) 

1Il0DULAZIOltB P-ISSEGGIERA. 

232. Queda specie di Modulazioni può esser costituita da due 801e Note, o da più di due la). A rL 

conoscere le Modulazioni passeggi ere costituit .. da più di due Note, bastano le due prime regole date di_ 

anzi negli Articoli ~30, ~31. Epperciò non rimane a dirsi se non alcuna cosa riguardo a quelle che da 

due sole Note "engono costituite. 

233. Egli è pertanto da notare che delle due Note., le quali di per sè sole costituiscono la Modula_ 

zione, la prima. in passando alla seconda, forma sempre con questa una 2~' minore. ascendente o discendente. 

~3.4. C/be se questa 2~ è ascendente. le due Note voglion essere considerate 

Settima del Tuono, che passa aU 'Ottava: 

oppure 

Quarta alterata, che passa alla Quinta. 

E la Simmetria è per lo più quella che detennina se nell'una o nelfaltra di questa manie_ 

re debbano considerarsi. 

( ,, ") QuI dico Note ( cioè No\f> del PuUmea\o) per DOO dire A.ccordl, pereloeebè lo lcolare linortl Don e obb~tD lA la,ere ID quali 

Accordi lirf.t&e fto\e debbulo estere coavutlte: ebl' te ti "Pelle. avrei detto: Ques. lpecie eli Ifodula •• ool può fJ8l4lr eonstituU. cl .. due loli 

Accorltl . o da phÌ di due. E da ciò egU debbe Inferi re cbe, ovunqul' nel Pa,Umento. ' ba unII lequet. eli ftote pwtaotl Ua ftumeriea comu 

De • tbUe: BOa .i couideraoo ID eomplHlo. cbe JM'r UDII 10111 fto\&. (·Ol~. le quattro prime \,{o\e eH e'IIICUQO cleg" elempl cbe seguono. 

'1: J J i U ,4 Il JIij ,J Il JIij,J I 
102050 
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75 

Xi spiego. Nei nostri Parthnenti, ovunque succede una Modulazione di questa specie, essa nUIi 
. 
e mai sola, ma sempre seguita da una, o più altre'. ed ove nell 'ultima di e8se, le due Note debbano con _ 

siderarsi Settima che passa all'Ottava, nella stessa maniera, per legge di simmetria, voglion essere con _ 

siderate tutte quelle che precedono; e parimente se le due Note dell Jultima Modulazione debbono consid~_ 

rarsi Quarta alterata che passa alla Quinta, e le antecedenti nella tliessa maniera si considerano . 

. 
I I 1\ f 

. 
1\ l 1 '_ I I 

ESEMPI. 

, 
tJ .,~ ~ .. c; c; r - '- .. -" :J -ve;. ~ .... c;. - u "'" 

h~ 6 6 ~7 ~S 7 ~s :1 ti :1 u 5 - l 1) !i I , 
-' -M. pasa. • . pase. '-- Mod,in LA. ~ ./ 

~~~ 

Dove si vede ehe nell 'esempio N:' f, le Note costituenti le Modulazioni si accompagnano tut

te eon ~ ~, perocchè l'ultima Modulazione .. la quale comincia colle Note Sol # Le?, è diffinitivamente 

nel Tuono di L,." e per conseguente le or dette Note voglion essere considerate Settima, che passa al _ 

l' Ottava. Per ragione analoga le Modulazioni che si fanno nell' esempio N? 2, vogliono le loro ~ote 

accompagnate con l ~&. 
CJuesta regola soffre peraltro eccezione. L'esempio precedente N~' 2 si accompagna bl"ne 

speS80 così: 
" , , 
t.J 

• l 

f 
~. 

I 

- -6 -6- r 
~ 

Il,pIIN. 
io FA. . 

7 
5 

- I I 

e;. .. u " 

Mod. in DO. 

~35 . Se poi le due Note di che consta la Modulazione, formano una ~~ discendente, si consi der a llo 

sempre Quarta che passa alla Terza. 

, _I - L 
-~ 

il " c;. '1 ..... 1"-6'- r:J .. u ~ 

ESEMPIO. ~ .. 
~ ~ L'! . ~ b {';) ~'~ 

f 
. . 

• • p8S1 . "-- Mod in DO 
-

in FA . 
~ 

N. B. Le Note léJ ~ _ Sol non si considerano Quarta che passa a Ter a sibbene ta e p -

sa a Quinta, perche egli è evidente che quivi il Sol non può es et altro che l Quinta del Tuono di 1)0 

minore. 
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'18 c) 

lfOZIOlfl cOllulfi A furrE LE SPECIE DI 1I0DULAZIOlfl roNALI 

'l~6. ilcuna fiata. avvegnachè colle regole date finora si pervenga a scoprire il Tuono in cui eQtra 

l'Armonia, allorquando si modula. lo scolare rimane tuttavia in dubbio 8e il Modo ne debba esser mag -

giore o minore: peroccbè il Partimento non tocca veruna di quelle Note che caratt~riztano il Modo. In tal 

cuo ei sarà certo di non errare,se il Tuono modificherà in maniera da Carlo diventare prossimo al Tuolio prilL 

cipale da cui dipende: saho qualche caso particolare che avremo cura d'indicare a tUO luogo colla Numerica. 

257. illorchè da un Tuono minore si p~8a al suo 80migliante maggiore,convieo guardarsi dall'esser 

tratto in inganno dalla simiglianza de'due Tuoni. Si supponga il seguente brano di Parlimento. 

.Q0OOdiDomiO. ~ .;,BodiO !I1~m.gg: 
2'M ~r1lern~efIErr lE ecc, 

Qui, comeccbè non paia. pure nella Quinta Battuta, dal Tuono di Do minore in cui si era, si pas_ 

sa a quello di li ~ maggiure: imperciocchè il Si ~ della Sesta Battuta noo può in nb1na maniera apparte-

nere al Tuono di Do minore (V. l'Annotazione annessa all' Art~ 4~.) 
15~. Talvolta una Nota di passaggio può far parere una Modulazione là dove non v'ha che una Nota 

pararmonica alterata, come nel seguente esempio: 
NAte patumoniche 
nltrrate. 

+ + 

QUetito Periodo è interamente Del Tuono dtDO . 

Lo 8col&.re schiverà certamente quest' intoppo quando avrà ben capito l' Art~ ~5~. 
159. Un'altra cosa cui lo scolare dee badare, si è di non confondere una vera Modulazione con una 

semplice Alterazione di quelle accennate nell' Al't~ 4M. Affine di evitare tale equhoco,osservi ciò che se. 

gue dopo la Nota alterata: che se il Partimento,da quella Nota in fuori, continua ad essere nel medesimo 

Tuono, egli è segno che ivi non si tratta che da una mera Alterazione; altrimenti' è segno che vi si fa una 

Modulazione, appunto mediante quella Nota. 
240. Per ultimo, il conoscere dove si fanno Modulazioni,ed in qual Tuuno e Modo elle s'aggil'ano, 

nun basta: bisogna inoltre sapere da qual Nota il nuovo Tuono abbia precisamente il suo pl'incipio. La 

qual cosa mi piace dimostrare così: Le Modulazioni terminano sempre o con un riposo sulla Tonica (il qua. 
le ordinuiamente è prodotto da una Cadenza.) o sulla Quinta; oppure al sopravvenire di un Accidente che 

altera la natura del Tuono precedente,ed un altro definitivamente ne stabtlisce. Nel primo caso, la prima o 

tutt'al più la seconda ~ota che succede immediatamente dopo il riposo, appartiene di già al nuovo Tuono: nel 

secondo caso, b medesima Nota che porta con sè l'Accidente,è dessa che dà principio al nuovo Tuoou. 

ESEMPI. 

Qui b ModululoDe In LA minore comincia col.eeondo BE dell .. 
3~ Bllttu\a, Il quale perciò vuoi anre la .Ull S- miu"re , 

l020ll0 

Qui I" .odul .. ione lo SOL coaninc:l .. col fA ~ 

77 

a. :lo 

DELLA MonTfl /JZIOlVE MODALE. 

~41. Ri ovvengati di quanto abbiam detto nell 'ultimo periodo dell' Art~ 230: e sè, essendo in Tuo

no di Modo maggiore, trovi ad un tratto il terzo Grado abbassato di un Semituono, tu dei subito sospeL 

tare che ivi si passi, non in altro Tuono, ma nell'altro Modo. Questo sospetto ti si dee convertire in 

c' 'rtezza, se vi ci trovi anche abbassato il sesto Grado: perocchè, a volere, in tal c..8S0, ammettere una 

~odulazione tonale, converrebbe che l'Armonia si scostasse per più di due Accidenti dal Tuono prin_ 

cipale: il che, siccome è detto, il signor Fenaroli non suoi fare. Che se ti rimanesse ancora qualche duh_ 

bit), osserva se il settimo Grado rimane inalterato~ se nella nuova Modulazione havvi Cadenza, oppure 

un riposo sulla Prima, o sulla Quinta del fuono in cui eri prima; se., come ad un tratto sei entrato nella 

nuova Modulazione, cosi ad un tratto ti trovi rimesso nel Tuono ond" eri escito: e dali" uno o dali 'aL 

tro di questi dàti tu puoi sicuramente conchiudel'e che ivi, non il Tuono, ma il ~Iodo è cambiato. Di 

siffatta maniera conoscerai che l'ultima Modulazione dei Pal-timenti N:' 6.1 .{O t' 14 del Libro 2~'J ed 

altre simili., ono modali. 

2. 4~ 

DELLA MANIERA DI i\CCONCI!.ltIENTE COLLEGARE FRA DI LORO LE MODULAZIONI TONALI. 

242. Egli avviene parecchi volte che in sul ' principio di una :Modulazione., o per motivo tU alcu_ 

na cattiva Belazione.,oper mancanza di accompagnamento ~immetrico dove le Fl'asi od i Periodi 60no im_ 

metrici, od anche semplicemente per difetto di eleganza nella scelta degli Accordi speciali., il pa aggio 

,non sia per riescire di quella dolcezza che pur richiederebbe un orecchio dilicato. A tornare in legO"ia_ 

dria ciò che altri, avvegnachè leggiera.1 pur menda potrebbe riputare, l'arte ci ha sovvenuto di due mez _ 

zi., i quali sono l" Alterazione delle Note J e gl' Inganni 

A) 

DELL.1 ,JLTER~ZIOlE DELLE J.YOTE. 

~43. Le Note che nelFaccompagnamento s'alterano affine di collegare le Modulazioni so o la S -

sta nel Modo maggiore., e la Seconda nel Modo minore. 

244. Essendovi pertanto due Modulazioni pa eggil're, l'una acco lo all' altra, le quali iano co

stituite da due Frasi simmetriche e s'aggirino., la prima in Tuono (Ii Modo minorl' (p. . in Re mino _ 

l'e), la s~conda in Tuono di Modo maggiore, e po to una 2 t maggiore otto la prima ( p , ~. in P Ufi (1'. 

giore) : se la Sesta del Tuono fa parte del primo Accordo di eia cuna Modulazione, di . cb . nell 

seconda Frase tale Sesta., comecchè il Modo sia maggiore, i abba a di un Semituono}Wr econd r 

la simmetria che questa ha colla Fra e precedente 
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ESElIPIO. 

~ ~.IDDO~ 

2A5 . L'Alterazione della Seconda nel Modo minore si fa per raddolcire una Modulazione che ah. 

bia luogo fra due Tuoni di Modo minore, l'uno posto una li~ sopra l'altro (p.~. fra Do min.,e Sol min. ) 

'\ I 
/ 

ESE~PIO. 
\ J 

I 
~ 

\. • 

/Tii"ooo di DO ~ + Mod. In SOL nùn. ~ 
I , I 

I l-

u ... 
1 I I I 

-n- lJ fU f ~r 
." "'n ~ -. 

1- - 8 7 a .. .. '-
D"tve, ionce di' che doyre"tb' euere ti LA eh., 81 tron nella teru Bl'ttutll d~lI' .eeom_ 

~DaIJlen\o, 81 la ~. 

B) 

DEGL' INGANNI. 

')46. In generale, ogniqualvolta un Accordo od una Nota non fa la sua Risoluzione secondo 

l'aspettazione dell.1 orecchio, succede un I ftg"llIHJO. 

247. Lasciando da parte ciò che non ~iguarda il nostro oggetto presente, gl' Inganni pratica -

bili nei Parlimenti del signor Fenaroli.1 nell'atto di una Modulazione, sono i seguenti~ 

l 
N.

n -l. 

v 

tJ 
~ '07 

-e- ~o-

Qul U primo Aeeordo dovrebbe 

risolverai pa118odo a PA. con 3!'e s!l 

~, 

I 

N~' 2. 

" 
7l' 

t; U ...... 

~ 

Qui il SI "0\. senslbll 

dovrehb .. salire Il D O. 

vale a dire, risolvere l J A.ccordo di 7./1 sur un altro A.ccordo di 7:~ i cui Bassi fondamentali procedano 

o per 3~ discendente ( N:1 l.).1 o per 4~ ascendente ( N ~' 2). 
248. L'Inganno espresso nel N ~' t . degli esempi precedenti. si pratica per evitare la cattiva 

Relazione che nasce nel fare una Modulazione passeggiera alla ~~ Superiore, mentre il Partimento sa

le per Semi\uòni. Infatti, dato l'esempio che segue: 

.. Il 

io dico che., accompagnandolo senza praticare l'Inganno, 

79 

~ J 
I 

~ c: ~~~ 
~ , TI 

~"~ 6 .. ~ 5 .. ,,~ : 
I --6}: 

I I 

nasCe la cattivallelazione che ei vede: laddove praticando 1.1lnganno, la cattiva Relazinne disparisce. 

l') I f 
g. 

/ 

\ ... .... TI 

ESEMPIO. 

f Sb7 65 h7 65 

• 
I 

Il abbSo di quest' Inganno puo' tuttavolta riescire stucchevole. 

249. Il altro Ingcumo s*usa nel modulare alla 4~ superiore, come dal Tuono di.Do a quello di Fa . 

. 
." f 

, ---, ~ T I '-" -6- ~ ~ O 

~ 
.".. ~ .'-2_ 1!r I . 

• 

ESEMPIO. 

In DO· / ~ 
Talvolta 8' usa per solo motivo di leggiadria nell.1accompagnamento. 

..... J ~ J ~ J . j j L J I 
I I J J I " - -S-

invece di: 

I 4J 1 T \ t- I I I I I -

ESEm'IO 

I 
#2 ~; ~ #~ ~! .. 

• • t ~ ~ ... 6 ~ .... . 
• 

\ \ 

~50. Questi Intzanni si trovano talvolta praticati 'anche nello stesso Partimento. 

1\ ~ I I 
/ , .. ' • J 1 

... • r 'I • 
ESEMPIO. 

I ;- t'--- Ing. ,,- r---_ .u. Ing. . ~ ~ l ' l . 
" 

La Quarta alterata, quando passa alla Quarta naturale, fa un Inganno simile a queJlo dell e_ 

sempio precedente. ( 101) 
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PARTE SECONDA. 

DKLL' ACCOIflPdGIVAMEIVf'O PARAR MOlflCO. 

SEZIONE 1~1\ 

DELLE NOTE PAIW\..";ONICHE. 

151. 
• '.l d· t i Partimenti del signor Fena_ 

Le Mte parannoniclle, ossia estranee agh accor l, usa e ne 

roli, sono di cinque specie, cioè 

proprie degli 

,! Note di passaggio; 

2? !ppoggiablre; 

3~ Pedalt-

It? Anticipuioni; 

&~ Ritardi. 
Note si chiamano pt9r/lI'JllOllirbe, a differenza di quelle che sono Queste cinque specie di 

Accordi, le quali si chiamano t9rlnOlllrhr. ('{('di Corso di ComposhioDi eH A. Ileiebe. Parte S,·conda). 

CAPITOLO (.\ 

DELLE lfOTE DI P 4SS,4GGIO 

25 'l. A1lorcbè una Farte qualunque, invece di sostenere pel giusto suo valore la Nota che in un 
• .I I N ta h I sta immediatamente "icina 

,\CCOMO te viene assegnata, tocca, ascendendo o dlscenden"o) a o c e e . 
d d e uire due Note formanti un (". t'es. infrascrltto N:' -i) j oppure quando una Parte qualunque, aven o a es g . 

Ratto più grande di quello di 'l~, riempie cotal Salto con tutte le Note intermedie, pro.cedend~ per SelDl_ 

t
. "e .. (V. l'es N° ')). allora dico le Note estranee agli Accordi (qualI fiono le con... nom, o per Il. maggIOrI . . , , , 

trassegnate) chiamansi Note di pr1S.fòt9,ggio. 
ESE~I,PI. 

se, invece di: 

se, invece di: 

Riguardo all'esempio N? -i., è da notare che le Note di passaggio poste superiormente 

ali t' Note annoniche, (quelle che nell' esempio abbiamo contraddistinte con ~) formano con queste" cioè 

ne"e Note armoniche, una 'l~ maggiore o minore, secondochè vuole la natura del Tuono e del Modo in 

cui si è; ma quelle po te inferiormente (quelle contraddistinte con ~ ) per lo più si alterano per modo 

cli elle formino colle Note 4.rmoniche una 'l A minore. La presente annotazione .giova aspi gate ciò che 

abbiam detto nell' Arf.' ~58 . 

253. Dalla definizione delle Note di passaggio, si può dedUJ'l'e : 

. :' Che dove 8' intromettono Note di passaggio" ogni tpmpo dee contenere almeno due No_ 

te, d 11e quali una annonica, cioè propria ddP A ('cordo, l'altra di pa saggio 

tO!O$O 

Mi 
2

c
: Che le Note di passaggio 4ébbon essere precedute e seguite da una Nota po fa in disfan_ 

za non più grande di uua 2~ maggiore. Cl(e se una Nota (anche nel caso che vi fossero due, o più Note 

in un 801 tcnlpo) mancasse a questa condizione, non potrebbe aversi in conto di Nota di pas aggio, ma 

dovrebb' essere considerata come armonica, e come tale far parte di un Accordo proprio . 

ESEIDlIO. 

Cattivo. Buono. 

Bisogna 

invece far 

cosi : 

N. B. Qui per secondare la simmetria dell'andamento necessario di alcune Note, si accompa_ 

gnano con un Accordo proprio anche quelle che potrebbero considerarsi di passaggio, od arpeggianti . 

2&4. Colla scorta delle precedenti oSfiervazioni, lo scolare riconoscerà facilmente che nel fu_ 

timento che segue, le Note di passaggio 80no quelle contrassegnate + 

+ + 

2:c trUrUrl drirfGI dcicrffl r Il 
+ -+-

oppure 2=c rt rr fili I ,.-- ecc. 

E di fatto, qui il Ritmo vuole che ogni Battuta sia divisa in quattro [p/JJpi (68), OgnlL 

no dei quali dovrebbe constare di una Semiminima. Ma in ciascun Irfl.Jjlo havvi due Crome. e que te 

procedono eontmuamente di Grado : dunque qui si contengono Note di passaggio, e sono quelle contra _ 

segnate + 

255. Le Nole di passaggio possono aver luogo sulla seconda parte di qualunque trrJJpo e uL 

la prima parte di \m tempo deh()/e; non mai sulla prima parte di un tempo ((/l'te. 

1'1 -, 
tJ 

ESEMPIO. 
+.1! + +BUOìiò /~ 

f 
'*",. .. ,.~.+ + + + .l. +. ~ 

t.d. t.l. t.f. - Il.J..J -....... 
256. Chi sente avanti in materia di Ritmo, a quel poco che ho d~tto, ~ono ceràdi leg ieri u _ 

li nel Fartimento siano le Note da aversi in conto di Note di pas aggio. La qual co c onosciut 

facile l'accompagnare il futimento là dove siffatte Note esi tono: chè baster' ali uopo dar alI 

armoniche l' accompagnaÒlento che loro compete# e considerare le Note di pas aggio come non 

Quindi io dico che il Partimento ch ~egue, sarà ben accompa nato cosÌ: 
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• 

...,. 
') - .-

\ "1~ 

• + + 
I .,..,. ~~,.! + +-+ +..L ~ 

+. ~ 

, -- -
Perciocchè., privandolQ delle Note di passaggio., rimane: 

~h! V'l t t'i D I v,p, p''i) I ~)~'O:'iV I r I 
il quale Partimento, secondo le regole date nella Parte priJ'llJl di questo Trattato., vuoi essere accompa-

gnato appUftto come si è fato dianzi. . . ' . 
257. Comecchè le Note di passaggio si considerino come non esIstenti, conviene tuttavia avercu-

l'a di 6cbhare., anche rispetto ad esse., la successione immediata di due o più 8? () 5~ per ~oto retto. 
258. Le Nole di passaggio si possono praticare eziandio nell'accompagnamento, ID una ~te sola, 

od in parecchie contemporaneamente. Abbiamo già veduto (-127) come si .pratichi la Dissonanza dI pas 

aggio: nella Sezione seguente vedremo di qual altr"uso esse siano C:-P~CI. . . . 
Qui lo scolare 8i eserciterà a trovare le Note di passaggIO ID alcuru PartunentI, appont:ndo a 

ciascuna una crocetta., siccome vedesi praticato in questo Capitolo. 
CAPITOLO 2? 

DELLE APPOOOI A.1'U RE. 

~a9. Le Appoggiature sono quelle piccole Note conosciute sotto que~fA) JIledesimo nome. 

~ ~ 
ESEMPIO. !le r r l-m Et ~t ad J I 

'l60. Il Appoggiatura può essere preceduta da una Nota posta a qulll\JDque distanza., ma deb]) eSie-
re seguita da una Nota posta in distanza non più grande di una ~~ maggiore. . 

~6i. U Parti mento che contiene Appoggiature, s'accompagna come se queste non eSistessero. 
/ Il I 

~ -l'. " 

iJ c;. ~ 

I ~ l 
T 

ESEMPIO. 

t ~ 1;l 

Nella Sezione seguente vedremo come s"usino le Appoggiature nell"accompagnamento . 
CAPITOLO 3~) 

DEL PEDALB. 
262. Siccome le Note di passaggio altro non sono in sostanza ebe Note le quali, altemaml~ntc collI-' 

armoniche, si succedono., mentre un Accordo sopra, o sotto posto 8i sta immobile; co i il P dale, pt!r 
lo contrario" è una Nota immobile, cui sopra o sotto passano vari Accordi, dei quali altri contengono 

la Nota., altri nQn la contengono. 
165. Il Pedale può eS8ere })asso., illte1'Jm od ricuto. 
16A-. 11 Pedale dicesi basso .. quando sta nel Partimento. 

~ 
n o al Ped 

l'l 

ESEMPIO. 
~ il l~ Tl:t T" 

+ -.. 
, 

~ 

10lOS0 Ped. 

~ 

265. Dicesi interno, quando fii colllJca in una Parte intermedia . 

~ .Ace. estra _ 
DI'O al Peci 

." ~ .. J 1tJ I 
l' -

ESEl\IPIO. 
~ 

Il Ped. -- l,;.? -, 

t • .:. • ~ 
, 

266. E dicesi acuto, quando si colloca nella Parte $Uprema dell'accompagnamento . 

/ 
lPed . ~ ~.! 

t 
ESEMPIO. ... , 

~ • .. t- I- .. · • , 
Ace.esUa_ 

~ 

83 

267. L' Accompagnamento del Pedale basso alcuna volta non è punto indicato' altre volte s'indicacoL . ' 
la Numerica ( Esempio sego N:' t.), oppure con Note SOVl1lpposte al Pedale stesso (Esempio N ~'2). 

N? t. I ~ l ~7 N!' 2. 

ESEMPI. 'l G ~ & I J Il !Ile l J I ~ ,J I ~ I 
Nel primo caso I#accompagnamento dee consistere in una lmitatione di uno. fra i Passi più 

appariscenti che siano nel corso del Parti mento ( \'. gli Art. 309 e 317). 
Nel secondo caso ~i segue l'indicazione della Numerica. Per tal modo., l'esempio precedea. 

te N:' t. s'accooptgnerà così. .. 
tJ 

~ ,.-~ '. ~ 

I I 

I 

Nel terzo caso si atcompagnano le Note 6OVl'app~ste, riguardando il Pedale come non esi lente. 

/ " 

ESLVPIO. 
~ .. J 11 l I ti I · , 

T 

268. A ben dirigere la successione degli Accordi che vanno uniti col Pedale ba o, è m tieri fin r_ 

si ( ove non sia realmente) il Pedale scritto come in que~t "ultimo esempio. cioè con ote so r ppo te d 

so., le quali si potrebbero cbia.mare un secondo Partimento, e 8U questo secondo Partimen\o 'I olarèJad Ila 
successione, considerando il Pedale come non esistente. Per tal modo il Pedale che egne: 

8 '1 8 b'1 6 7 ~ 6 6 5 5_ 8 5 ~ f q4 ;. 6 I 8 

~=e a ~ g I d22' I I ~:'~~:~h!:;l".ima fingerlo suiL~g~~"~~~~~~[§~ 
ed accompagnarlo., per conseguente., in questa gru a '. 
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/ . 
~ .. r I r r t r +ti ~i i 
I ; j ; h~ 1 l l l I · '\ - --- /' 

a nulla importando che, p. e., il · Si contrassegnato + quantunque 7~ del Partimento, non si risolva discen_ 

rle~o di Grado: percioccbè, tolto via il Pedale., rimane: 

Il I 

/ 

~ • r I r r r r ++r ~r r 
( 11- • 11- \'. --A --'1 · , • .. - -... ""~!~'" 

oye le Parti progrediscono regolarmente. , 

(II Be' se,Dato + I r.sppreseDttt 
n.1 ~ 9~ mlDore dell'Accordo 
di Be COD !~ mllgglurl' . Vl'di Art. 

.. 8 e 4~5.) 

269. Negli Accordi sovrapposti al Pedale Lasso si possono introdurre quali si vogliano altre Note 

pararrnoniche. La qual cosa., poichè ha luogo in forza dell'lmitazione, si vedrà meglio nella Senone seguente. 

~70. Il Pedale si presenta alcuna fiata sotto forma di Note arpeggianti, come nei seguenti esempi. 

+ C ~ . 
2:g r r #r I r Il?:~I ID ~ IF I W W I F Il 

In tal caso egli è intenzione del signor Fenaroli., che le Note contrassegnate (+)., le quali sono aL 

b'ettante Note sensibili, ricevano l'accompagnamento, non di &, come si suoi f&l'e" ma di ~ o., a vero dire, 

soltanto di I. - 1. 1 

ESEMPIO. \ 
. . . . 

" 
I I .. 

7 7 
I 7 

~~ j.~ Il !~ Jj.t -. 
I ~..., 

--1..1.1 __ 
I 

27 -l. I Pedali interno ed acuto s"usano assai di rado., e per lo più non s'usano se Don in forza deL 

l ' ~tazione. Eppertanto anche di ciò ci riserbiamo parlare nella seguente Sezione. 

Per ora accenneremo soltanto che i Passi simili ai seguenti: 

oye l" Autore non determini un accompagnamento diverso, s., accompagnano COSI : 

I l I I l l l ...1 J I 

~ ~ ~. . 
. 

-- r l lllJ r ~ I I .. [J1I1J I ,. 
~ 

~ 
. . . -

~ • -.-r. .JL 
~ 

102050 

8'; 

D che vien~ a costituire nell~ ~ote tenute una specie di Pedale interno od acuto, secondo ta _ 

li Note sono poste in una Parte intermedia, o nella Parte più acuta . 

~72. ~oi riguarderemo ancora come Pedale interno o~ acuto il ·Fri dell't'sempio che segue:seb

bene ( giusta un principio che non abbiamo potuto seguire nella. concezione dì quedo Tr&ttato) egli sia 

una ~ota dissonante, di natqra non diversa da quella delle altre, e di cui avremmo perciò dovuto parla

re quando ai è trattato della Risoluzione delle Note dissonanti . (lU, U~ e ~o~) 

~ 
ESEMPIO. 

~ 

" I 

-: 

. 
• 

-~ 
I 

(13 t) - -
- .. - .. . ., ~ ., 

CAPITOLO 4~ 

---I 

-• 

DELLB ANTICIPAZIONI. 

273. Una Nota che ab~ principio sulla parte debole di un te~npo, e si prolunghi., ovver si 

ripercuota sul tempo che segue, dicesi Notll éi/lficipt'ltn., ovvero in una parola., AnticipaziollP. 

27.4. Non bisogna confondere l" Anticipazione colla Sincope, giacchè quella non abbraccia che 

due porzioni di tempn, mentre questa abbraccia due teJJJpJ interi. 

ESEl\IFIO. 

~75. Per accompagnare il Partimento che contiene Anticipazioni, bisogna considerare que~te 

come non esistenti. Secondo questo principio., il primo esempio di questo Capitolo s'accompagne.. 

rebbe cosi: 

r'l !!. 11 

~~ 
~ 

l 
• • .Iol lo .. JJ. . -+-t • 
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wle a dire, come se il l\rtimento fosae Icritto in quest 'altra maniera: 

Per quanto si è all'uso delle Anticipazioni neWaccompagnamento, Vedi l'.bt~ 3-f6. 

Quì lo scolare farà un esercizio rmalogo a quello che abbiam delto circa le Note di passaggio (258). 

AVVERTIMENTO. 

Pervenuto a questo punto, lo scolare dee copiarsi ad uno ad uno, tuHi i Partimenti del primo 
(a.) 

Libro: nel modo lolito perd, che ogni Rigo di Partimento abbia I~pra di sf un Rigo vuoto. D che fat-

to apporrà a tutti questi Partimenti., prima l'indicazione delle Modulazioni, come vedesi praticata 

negli esempi annessi al Capitolo che tratta della Jlodlllllzione~ pag. 7i - e 8eguenti; e poi la No.. 

merica, Don èopiandola, ma trovandola di per sè colla scorta delle regole prescritte daDa 8edo_ 

ne 3:' della !! Parte sino a questo punto. Occorrendo qualche caso, in cui non sape8se trarsi d'im~ 

paccio, potrà coll8Ultare la Numerica apposta dalr Autore. Ma egli non dee appigliarsi a questo par

tito, se prima non ha faUo il possibile per superare coi proprii ragionamenti la difficoltà. Dirò di 

più che, s ' egli si trova sotto la direzione di un Maestro, dee anzi preferire di commettere qualche er. 

rore, che appigliarsi a tal mezzo: perciocchè, oltracciò che il Maestro dagli errori dello scolare scor_ 

ge il di lui progresso, e prende norma a viemeglio dirigerlo; egli può, in correggendoli, sovvenir_ 

lo di utili e profittevoli osservazioni. Esercitatosi cosi nella ricerca dena Numerica, lo scolare im_ 

prenderà ad esprimere 8ul Rigo vuoto le Note rappresentate dalla Numerica trovata, seguendo le pre_ 

scrizioni date nel Capitolo Dellt9 Successione degli Accordi,ribadendo cosi gli esercizi primitivi . 

Per ultimo eseguirà, anzi studierà sul Pianoforte il risultamento degli esercizi faHi. 

ed esaminerà ad un tempo il rapporto che i pracetti hanno coll' effetto che produce l' Armonia. 

(8) Altro Bigo vuot o ftv r ; por e al disotto, sul quale al segneraDDO le Nollne Indlcanll i ~88 1 rÒDdllmenl all degli Accor di . eOlD4''lIppllrp 

nell 'o ltimo Il.empio 8 P8g •• 43 . 

1MOIt 

PRIMO LIBRO DE' PABTIMENTI 

6 ti 
6 6 t. 6 6 6 6 5 6 ~6 5 

j I J r r r I f r r r I re 'r r F I L F r rifa 
6 6 & 6 6 

8 5 4- # ~ 6 5 6 6 5 ~ 5 ~ 

!l'~ F r F L l L J I r rr r I rF IL J J J I r r r r IF J -

7 
5 :) 

(a ) { t'di l'I\Dnotazlont> (8) "pag.iOt. 

6 
5 

6 
5 

6 
5 

6 
5 

6 

lotO SO 
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( .,) UflYllnqll i IruYA tlDIt pllllSO slII TE"PO FORTE ~ hi~ognft percuotere una mCfleslmll pOli o e UCCOolp/trtlllm (Ilo cile pt·tt r~hht.> 
/filI! I\"t t:ht, !ot'8"e immt'diatllmt'Dte. N 1 prel> nlt> ClIl>O ('ol),\'lene far COlti: 

,.. Il ~ 

" I I I I I I I l'r etc: .,. 
,~, -

L.J.J - ~ -
(h)\edll'lIrl n.1 t' g. 

( C ) QlIPSI{) I) U f' IInH 7? di PII "'/tllSiu ( -t '17 ) 102050 
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CAPITOLO 5:' 

DEI Blr.ARDI 

~76. n Ri'~rrl() è una Nota estranea ad un Accordo, la quale nasce dal prolungamento di alcuna deUe 

Note armoniche dell 'Accordo che precedeva. Così, se invece di far succedere due Accordi nella seguente guisa: 

o 

( dove tutte le Note del primo A.ccordo 

passano contemporaneamente sulle 

rispettive Note del secondo Accordo) 

io prolungo sul secondo Accordo una, o due, o tre Note: 

R'\ardo eempllCè. Ritardo 40pplo. Ritardo triplo. 
I) - I I -I I I l 

~ 
" - 1-"'1 r ..... - ./1 ~ - ~ t O ~ o ~ O . 

, 

faccio un Ritardo, il quale chiamasi s(,Ulp/ice, doppio, o triplo, secondo le Note ritardate sono una, due, o 

tre. Dappoichè noi nostri Partimenti non s'usano che Ritardi semplici, di questi solo mi limito a ragionare. 

277. D Ritnrdo di sua natura vuoI essere preparato e risoluto~ e ciò senza veruna ecce~ione. 

278. La Preparazione del Ritardo si fa come quella delle Note dissonanti (.f22) 

'179, Quanto alla Risoluzione, giova avvertire due cose, cioè: 

.{~ Cbe, seguendo i principii del signor Fenaroli, il Ritardo non può risolversi le non col farlo discendere 

di Grado, siccome si vedrà dagli esempi che daremo nel corso di questo Capitolo. 

2:' Che il Ritardo può risolversi o sull'Accordo medesimo sul quale si percuote, oppure 8ull'Arcordo che 

vien dopo quello della Percussione. Nel primo caso due A.ccordi bastano per praticare il Ritardo, cioè uno 

per la Preparazione, l'altro per la Percussione e Risoluzionet ed il Ritardo allora prende il nome di Rittil! 

do t'i dI/p rlccordi. ~el secondo caso sono necessari tre A.ccordi, cioè uno per la Preparazione" l'altro per 

la Percussione ed il terzo per la Risoluzione: ed allora prende il nome di Ritllrd() r'i tl'e Accordi. 

()uesta distinzione mi conduce a ragionare sepacatamente delle due specie di Ritardi. 

2..t? 
DEI RITARDI A DUE ACCORDI. 

180. Avvegnachè il numero dei Ritardi sia grandissimo, per la facoltà che hanno, di essere ritarda

te qualunque ~ote (acenti Moto nel passare da uno ad un altro Accordo~ tuttavia per non ingombrare la 

mente del mio discepolo di cose per ora inutili .. mi restringerò a mettergli solt'occhio soltanto quelli di cui fa 
uso il nostro Autore: e parlerò dei Ritardi a due Accordi nel presente 2 e di quelli a tre Accordi nel ~ che segue. 

28!. I Ritardi a due Accordi, usati dal signor FenaroIi" sono racchiusi n i e uenti dodici e empi: 

circa i quali è da notare che i primi Accordi di ciascun sempio sono posti per dimostrare., dirò cosi .l 'os_ 

'atura di quelli in cui si pratica il Ritardo; e che il segno * indica l'Accordo armonico sul quale i prati

ca poi il Ritardo, ed il segno + indica il Ritardo te o. 
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Esaminando qUt'~ti •· .. '·mpi.si fro~t>rà ch,' i : 1.3.5 tl 9 sono il tip di tutti gli 

S bb ne i Ritardi N:) 2.6 t· {'2 abbiano luogo nt>l Partim nto. Ii hlt tutt ~i in' 

_finch\ ~i ~appia l'iconosc .. rli quandu ,, ' n~ollH pl' tiCdti dalI' lltort> nt'l Partimt'nlo st 
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9' d' f d l' ( , . , D Ritardo di 9~ si può praticare, non !'olamente sugli Accor l on amenta l lCCODlP SI e ve_ 

duto nei N. 3 e 9 degli \!sempi precedenti) ma ancora sugli Accordi di i, purcbè vi si ometta la 6: ed 

il Basso sensibile Don sia Nota obbligata a Risoluzione. Questo caso non può aver luogo, se non sufla 

Quarta naturale del Tuono 

I 
ESEMPIO. 

t 

ce. ul qUAlI' fti llr.tiCII il Rill\rdl~ Bitllrdo u1Atll. 

......... , .... ,.~ . ~ .. ~ .. ~ ... ..... ':" ." Bit~';d'~ 'ai ;.~ ;;~~~' i~ '6;' 
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DEI RlT"'RDI A TRE ACCOllDI. 

.. 

282. Se nel fare un Ritardo, accade che l'Accordo che segue immediatamente quello della Per

cussione., contenga una Nota che possa ser\ire alla Risoluzione del Ritardo, hi è praticabile un RL 

tardo a trt> Accordi: vale a dire, che in tal caso il Ritardo.,invece di risolversi sul medesimo Accordo 

sul quale è stato percosso., può allungarsi e risolversi sult 'lccordo che viene immediatamente dopo. 

Siano, per esempio, questi tre Accordi armonici. 

11 

\ ti - ~ 

I .. · · 
Se qUI io volessi fare un Ritardo, prolungando sul secondo Accord il Re del primo , do

vrei poi far passare questo Hr al D o., affine di risolverlo: ma nel terzo Accordo e i te un J )O! perti . 

io dico, invece di risoh ere il 11(' ul secondo Accordo in que ta maniera~ 

fl -t-l I 

\ v 

I 99 
• 

posso risolverlo sul terzo in quest-'altra guisa: 

~83. 

nei nostri 

1'1 + 

, " ~ 

I 1\ 

E eosÌ avrò fatto propriamente ciò che diciamo un Ritardo a tre A.ccordi. 

Operando con tale principio, si ritl'overebb ro molti Ritardi a tre ccordi, praticabili. Ma 

Partimenti quattro oli i praticano; e ono i eguentb 
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284. Oltrecciò si pratica ancora un' altra specie di Ritardi a tre Accordi, i quali consistono nel percllO. 

tere e risolvere la Nota ritardata su due Accordi, i quali a prima vista potrebbono sembrar diversi . ma 

che in sostanza sono retti da un medesimo Basso fondamentale. Quedi si dOl'rebbero chiamar aD7.i ap_ 

parenti, cbe veri Ritatdi a tre Accordi. 

Ace. IUl qual. 8\ pratica li Bit. Rit. U~8tO . 
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96 ~. 3? 
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, 

AYYERTENZE COMl!Nl A TUTTI 1 RITLlRDI. 

2~5 .. Chi osservi gli esempi fin qui dati, troverà che verbigrazia il Ritardo di 4=, ogni qual volta e 

\)o~to in una Parte d'a('compa~amento, è sempre preparato da una ~ota che sta in 8: col Partimento. Da 

ciò non ~i dee punto inferire che i Ritardi abbiano ciascuno una maniera propria di essere preparati. 

Pen al contrario, egli ~i possono preparare da qualsia!òi Nota armonica dell' Accordo che precede im

media\ament(' quello, o"e il Ritardo t'i percuote~ siccome p08~O far vedere coll' esempio ch e segue, 

nel quale il Ritardo di 4: è pl'eparato in dieci maniere diverse. 
minore 

IMI:Ja D Il 3& D Ila sa D.n ... a Da11a"& Dan. Sa Ualla,,& Dalla 8~ Ualla 7~ Dall)8~ • a a . • . . 
I 
. 

" 1 
I I l 

" " _l _I - - ~ 
'1 - -I 

o u o u o o u o o 
..,~ u o T'O o 

,; #6 
~ 8 6 : ;! . .., 3 .f!l !l .U .. U l) .. , " .. , U 6 .u 'l 4:S 8 43 . 

--

Per bre,-ità, non do gli ~sempi relativi agli altri Ritardi! ma resta inteso che, com" è del 

Ritardo di .4~, co -ì ~ di quant'altri 80no, a due od a tre Accordi. 

286. Il Ritardo si può riguardare come una Nota pararmonica, la qualp momentaneamente tiene 

... - _+J 

~ ~~ 

luogo d'una Nota armonica. Infatti il Do contrassegnato (+) di quest'esempio 
, tJ '-' "" tiene 

momentaneamente luogo del Si" Nota armonica che gli ~erve poi di Risoluzione: la qual cosa appari

sce chiaramente dal mettere in confronto il detto t:'sempio col medesimo ridotto in Armonia pura. 

rl A rmonla pora 

~ ~ 

" 
~ u 

I I 

287. Là onde trarremo due conseguenze. E la prima è., che il Ritardo di 9~ non può e~~el' prepara 

lo dall' 8~ + 
ili I • a. 

:;..,; ~ 
~ 

~ t, 
ESEMPIO. " 

il quale è cattivo; percioceh~ 

tolto il Ritardo., rimane: 

~ 
8~ 8~ 

uve sono h· due 

8?indicate. 8 98 
I . t~ 

"71' 
'7 

D che forma un'eccezione a ciò che abbiam detto nen'Art~ ~85. 

10!O~O 

91 

L'altraJ che nell atto della Percussione di qualunque Ritardo non i può far ~entire la 'o ta ~ulla 

quale il Ritardo dee poi riso l ,er i, fuor solameute che la detta Nota ~ia otto il Ritardo almeno una ~}:, 

e pon sia obbligata 'a Ili 'olu1.ione. 

N. f. tattiTO. 1\.2. eattho. N.3. buono. 
~ - , , 

/ , .. ~ o Cf o ~ u 
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ESEMPIO. 9!' 
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~88. Poicbè il Ritardo è un ornamento di che s"abbella l"Armonia, fia sempre meglio,munque ipo 

sa acconciamente, collocarlo nella Parte più acuta dell'accompagnamento, e dargli co ì maggiore spicco. 

289. ~el tempo della PercU88ione del Ritardo vi si possono introdurre delle Note di pa aggio, nella 

~i a che egue, 
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.4:1 98 
si può fare: 
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.... ; ~8 . --
invece di: 

\. 

Queste Note di passaggio i veggono talora praticate nello ste ~ o Partimento. 

29 O. Senza tutto il fin qui detto, conviensi notare che, a praticar un Ritardo , ~ono nece ne quat

tro condizioni, cioè: -t? che la Nota preparante abbia per lo meno quanto valore ha la ota ch er\ e di F r_ 

cus ione al Ritardo. Dovendo pertanto accompagnare., ed ornare con Ritardi un Partimento come qu ~to: 
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~t: Ole la Percussione del Ritardo segua sempre in tempo forte. Vale a dite, che dOl e la l)ercuisi ODl' 

avesse a ~eguire in t eJ11pO debole, il Ritardo 'Don si potrebbe praticare. 

ESDPIO. 
Quest' a1t1"O 

senza Ritardo~ 

( 

" 

A 

t1 

luono . 

1 '"' I • • 
-tt- . ~--. 

3? Che tra per la Percussione e per la Risoluzione del Ritardo, !'impieghino almeno due tempI. 

Catt. Calt. 
+. + Buouo . Calt. + -t, I + 1-.1 ~l 1 a. _'I I hl I hl + I l . 

~ -. - r I r I 
I o " ~ --I 

ESBDIO. 
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I eJ o Ir I Ir l II~I I 

t n .tJ.l ~.; f'l · 
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I I I I I I , I I I , 

La ragione di questa condizione sta in ciò .. che, sebbene parecchi Ritardi" cioè quelli a due le-. 

cordi, sieno percossi e risoluti durante il medesimo A.ccordo, tuttavia l'orecchio riceve l'impnslion8 

qual sarebbe se gli Accordi fossero due: e ciò essendo, € necessario dare ana Percussione e Risola_ , 
zione del Ritardo quello 8pazio che si darebbe a due veri Accordi. 

Qui mi cade in acconcio l'avvertire che i Ritardi offrono un mezzo assai proprio ad accom

pagnare le Note immobili. 

4~ Che il Ritardo non sia percosso sull'ultima Nota di un Periodo, e risoluto sulla prima del Perio_ 

do che segue-lInmediatamente. 
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La prima e la ter,a delle anzidette condizioni possono tuttavia soffrire qualche eecezione. 

AVVERTIMENTO. 

v 

Lo scolare dee fare sul lteeondo IihlO dei Partimenti,dapprima l"'esereislo già prescritto nell av_ 

vertimento posto dopo l'Art~ 275; quindi quello di prati<-arvi dei Ritardi, 8eguendo le regole eonteoute 

nel presente Capitolo . ''''050 
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( ;1) Vllellto ~ ollbraDO di Progrf'lI,inDr,Prr orli /lf"eomV"un . tf'I" sP('llndl) ,'lndlClllloDP del!.. ~UPlericJl. 

ttl!I!iO 

fOf 
Nelli tre Parti menti che seguono, si pratica specilthnente il Ritardo di 1~( V. t'esempio N~ 1, allà l'tic . 1~J J 
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(a) -
Qui, btt<hlte beoe, il SOL~; UOII Ritta di puaaql01 epperelò DOIl li modula al 'l'oono di LA mluore ma ~ I ,ilDene , 

sempre lo DO maAlore. l. l' ht. ·U8. 
, 

( b) n.nrl" #,. el ~ I l" nasce""bbe uoe (·attlva Relazione. 

l I. 

~ I ""''><::' "'" . ì -- ,.~y -.". •• .... etc. 

J . 
la quaJc Il i ,uo evitare facendo ti SOL ~ . V. I \rf t74, oppure "di'porre la sewn4e m'san eosf . ~ . ~= . 

lOtoso 

( 3) Qnesto è GO lino .. delle Prorl'ftslooe N~ S deU' artlooJo 308 • 

t b) ,. e~l t'aoftotaduof> "I PIIrtJmeDtn Ntl Il. di qua,to IIb,o. 

l C) fedi .'anODlad.Ulf>( t.) .. Partlmeo,o NU!I cII questo Ilbro . 

t"toso 
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104 Nei ~eguenti Partimenti i usa ogni specie di Ritardi. 
5 6 

N~ H. -':Je a m~ È r ; r I r r F J I G JjJ); r r r I r j ; j I j J ; ; I 
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'II ) Questa è lo Progrl's loot' N~'6, l", l't\r\?198 , 10_ so 
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( &) Questo Palllo !>l pIlo anche accompagnare di ver l\lftente . r. l'~,.t : 254. 

102050 

, 

( 1\ ) Vpdi l'lIrtirnln. 289. l020S0 
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(a) V.il Rit.N?4.ndlÌlrt? :!63 102050 

ti" a. 6~ 
DELLE PROCRESSIONI (a). 

'191. Dicesi Pl'f~ffl'essùJne una serie di Note talmente ordinate, che. considerandole d'una in 

una· o di due in due, o di tre in tre, etc •• riproducano sempre i medesimi Intervalli generici. 

ESE~PI. 

~~~~~~o~o 
~:) t. 2: CI I o I Il I o I li I o I , Il 

Qui dall' una all' altra N ota si fa sempre una 2~' ascendente. 

~o~~o~~~~2S? 
N:' 2. 2: I I o I I CI I o I o I «~ Il 

Qui di due in due Note si fa sempre una 1~ ascendente, ed una 3~ discendE'nte. 

E della stessa maniera si possono fare altre Progressioni, in cui i medesimi Intervalli ge

nerici si riproducano ad ogni t~ad ogni quattro N ote ... etc. 

292. Quell'una, ovvero il complesso di quelle due, tre o più ~ote, per cui periodicamente i 

riproducono i medesimi Intervalli generici, si chiama pel-Ù)f/ O (II) dell/l pJ'()gJ'es~jun (' ; e dicon i 

lVofe corrispondeJlti quelle che si trovano situate nel medesimo punto del IJe/-.jor/o i n da cuno di 

essÌl c08iccb~ la prima Nota di un jJt'l ' jodo sarà corri~pondente alla prima di tutti gli altri l'('1 I fI (li~ 

la seconda alla seconda· la terza alla terza etc. 

Oppurt" 
<) 

;?El « , 
I) Il 

/cOrrispondenti wrrispondentl C;rrisponde;rti ~risponde;rti 
o.::e- o I I o I l'' I o I o I Il I () Il 
~ti c~~ ~risponde~ 

293. Per accompagnare debitamente le Progressioni . convien sapere t r e cose, cioè: .:'In qua_ 

li Accordi generici debbansi trasformare; 2~ Comt" s' abbiano a r endere speciali i detti Acco rdi· e 

3~ Qual uso delle Note arpeggianti, e della Pararmonia vi i faccia, o vi si po a fare. 

( 8) t !'di 1" (acclataa 7 { 

(b) D'or !n aVilot l scrherò Periodo eolla prima maIuscola p~r dll'~ Periodo ritmico., e pt:J-lodn io eOl'l'lho per dl -

rA PERIODO DELLA PROGllESSI O:'iE. 
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lI1 
(A) 

IN QU~LI ACCORDI G-El'fERICI DEBBANSI TBASFORMU\E LE PltOORBSSIOtn DEL PARTIMENTO, 

'194. L'arte di tnsformare in Accordi generici le Note del Partimento facenti Pro~.ssione . 

al tutto è riposta nel trovare innanr:t tratto l'accompagnamento che si con\"iene al primo periodo: 

che. trovatolo, non resta che a tra~portarlo su tutti gli altri, e la Progressione riesce per tal modo de

bitamente acenmpagnata. Abbiasi, p. e., ad aecompagnare la Progressione N~ 2. dell' Art~ 19-1: io di

co che. saputo che il primo periodo vuole le sue Note accompagnate, l' una con l, e l'altra con ~, altro 

non J'tIJJta tare che accompagnare con Ila prima, e con Ila seconda Nota di tutti gli altri periodi, 

---j t-. -
ESE~PI(). 

~ • '-' '-' . '-.J U "-' 

6 5 
6 5 5 

A 5 
~ 

6 8 l; 
~ .! 5 1. 5 :J 

"\ PERIODO l' '\ PDlODO ("\ PERIODO l' "\ PERIODO l' 

295. Per trovare poi l)accompagna~ento del primo periodo, conviene attenersi unicamente 

a quanto ~i è presritto nella l'poI'ù' del RIl~~ f'oodllloent/lle ( Art? {17 a (80 .) , senza aver rj~ardo 

alla natura tonale delle Note del PartimeDto. Di manlel'a che, nelle Progressioni, il Basso fondamen 

tale può esser collocato indistintamente su <VJ8lunque Grado della Scala; cqme altrest so qualunque Gm

do puo aver luogo un Accordo dissODante, semprechè il Basso fondamentale faccia un Salto di 4~ ascenden

te, e la Dissonanza sia debitamente preparata. Seguendo questo principio, la Pro~ressione precedente èben 

aceompagnata, percioccbè il miglior Basso fondamentale che vi si possa sottoporre (>180), è il seguente: 

« I : ~ I r I Il « I 

T ... 
N. B. Qui la Nota che discende di 3!, quantunque il Basso fondamentale sottoP.ostovi faccia 

un Sallo di 4: ascendente, non SI puo accompagnare con &. 'T. l' A.rt~ -!4i, in fine. 

~96. ~on ostante il {in qui detto, connen avvertire che la prima Nota di una Progressione vuoi 

essere Ilccompagnata secondo la sua natura tonale: epperciò in alcune Pregl'essioni ella non potl'ebbe 

avere quel medesimo accompagnamento che banno poi le sue Note corrispondenti le quali non sono 

,.ogrrette a tale obbligo. In tal caso bisogna supporre che il pJ'imo pelioclo abbia principio sulla seconda 

Nota della Progl'essione, e così tutti ~li altri pel'iodi abbiano il 101'0 principio s.ulte Note cOI'rispon _ 

denti a questa seconda Nota. 

ili 

ESEMPIO. 
t ii r r I 
~ 

I 

I 5 .s .. 6 7 ! . 
o ... . ... 
~~ 
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'191. Siccome nella Progressione del Partimento tutti i pPI'-jn,f" sono simmetrici tra di 

loro; cod fa d'uopo che" Àccompagnatore procuri che le Parti d'accompagnamento t'i muovano 

con simmetria analoga. Una Progressione sareb'be male accompagnata nella seguente maniera, 

~1'nceomp8gna.mteDto non proeedte eon 8im~a. -, ~TI " r. "7 ~ 

'" . !IoI' 7 .... 
.; c. .... T I 

:; ~ !io A ~ ~ 5 

f 1'.J.. 1L V T l . - "" lo' TT 

Bisogner~bbe accompagnarla come si farà nel N~ l . del .prossimo Àrticolo. 

298. Premesse queste nozioni, farò di esporre tutte le Progressioni usate clal signor Feua.ro_ 

li, con insieme i loro rispettivi accompagnamenti" in numeri ed in Note. 

IL PARTIMENTO SALE SEMPRE DI 4~ (a) 

S' accompagna tutte l e Note con &. 
o 1 ,. ,., .... 

I~ #.. 
r, 

1'\ '" " = N. B. Qui l ' accompagnamento e bene 
.: 

\5 
1 I 

..., c.. 

5 fr 5 ~ E. ~ - 6 
, Io~· 

1'1111 - ,,~ V l'T 

che proceda con Moto contrar io a q n ell o 

del Parti mento, affine di elitare le B~e le !)~ 

nascoste che nascerebbero" se procedesse 

con Moto r etto. 

l' 
.". , ~~ .~ 

1'\'- ....r. 
1/ I -' ... 

1 
{ 'i );': 

T 

7 
Oppure tutte le Note con 6. 

:I 

J.--. I~ l I 

r~ 

• 
~ J ~ 

7 h ~ 7 7 7 
" Ll.. .. 

.r ,., 

Oppure 

.-: I 

~ . 

, I l I 
:..c .~ ..o.;;;:t:T r~ T-J, Il t:J 

;;'-' ~ ..... CT ,.... r.-J '#; ,.,. 

I ........ --'I r' ~r f- F t o ~ 

7 
7 !. 7 n " -

" lo' 
r~ ( ) 

1 I 

Oppure, considerando questa Pro~ressione come avente ogni pelù)r/n composto di due 

Note, si può accom~unare alternatamente una Nota con 3' l'altra con l. 
:I 

1 J I 1 l I I 1- I 

I t:J '-"- 7'I "" .Il 
'T, '" .... r. :;;-eT ...,. ....... "" "..,. 

I0\Il .... r~ '" - ...... >< 
e:; I I 1 1-~I 1-~I r u '-'" 

( 

h -r;- 5 ~ '!. 7 

f l '' I ili ... '-U 

, I 

( a) S ebbene appuentl.'mt>nte c.Iò Don .III.J pero echi! h I non el yeggooo oooUnul • alti di 4 a CI.'Dd .. nte, ma t "Il .. roaumen 

W IlD Salto di 41! IIseendente" ed un Salto di ~.H cendl.'ot . V .. dl pt>r\lmto l'annotazloDt' postlt nella faechltll ,j11t' li chillrirai de! ...... -

che h" detto eh .. ti .Parti mento 8ale empre di . 

10tò-.-o 
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it4 

, ~(I 

" 

f 
. . 

~ , .. 

r T 
5 

l 

-

r r 

I 

IL PARTIMENTO SALE SE~PRE DI 5~ (a) 

S "accompagna ogni Nota con g. 

Il I I I I l I I I 

,: , 
Il r i r r I~II u ~. 

f 
5 

"- ! 
\ 

I I I 

IL PARTIMENTO Si\LE DI 4~ E DISCENDE DI 3~ 

S'accompag'na ogni Nota con~. 

."l 
oppure 

I I I 

I I I I I I ~ tJ ~ u '-' I :.. '-' 

~ 
I) 

~ 2- li 5 5 5 li S 

· 
I I I 

7 
Oppure s'accompag'na con ~ la Nota che discende di 3~, e con 5 quella che sale di 4! 

3 

_I I Il 
oppure 

-..;II 

I I I I-V -I ....... il ~~ -f I ~ ~ r F 
I 

~ 
5 ,. ! 5 7 5 1 7 5 

• 
I I 

Oppure con & la Nola che discende di 3~, e con: quella che sale di 4~ 

~ 

(LL 
L r , I I I I I '-' 

6 li 6 li 6 

I 
• 

N~ 4. IL PARTIMENTO DISCENDE DI 4~ E SALE DI 2! 
S" accompagna ogni Nota con k. 

, I I 1 

j~ .. ~ 

-& '" f~F 
-~ 

." ., I; 

(~. - li li 5 
I 

17 

• -- --

l 

~ 

f"" '-' 

(Il) \f'cli ,"'aoootazione prpcedeotl' . 

lO!O!iO 

115 
N~ 5. IL PARTIl\IENTO DISCENDE DI 5: E SALE DI 2~ 

Il Basso f6ndamelltale della Progressione N~ f. è quello che meglio si affà con questa Pro 

gressione: epperciò se ne accompagna con-a la Nota che discende di 3~" e con ~ quella che sale di 2~' :; 

I I I -/ 

~ .. I I I r r f' I r o -..;:::,00 

6 
(J- ! ,; g ! f li 

\. 

5 7 li T 5 7 , 7 

Oppure soltanto con g la Nota che sale di 2~ 

/: I J I I I I I- I I 

t JJ (}-

l r Il l r r I f r (.) '-' 

! ~ 6 
~ o 6 - 6 6 

--
"-

JjJ 

. ,~ ii - ;; - I -s ,) 

N:'6. IL PARTIME:'iTO DISCENDE SE~IPRE DI 2~ SINCOPANDO. 

Qui pure il Basso fondamentale della Progressione ~:' i.: epperciò ~i con~idel'a come immn 

bile ogni Nota 8incopata, e se nc accompagna con g la prima parte, e con ~ la seconda parte. 

Il I ..J td I ..J I I I I 1 I- I , 
.:; I I I I r-Fi r--pr ,--f r '-

.0\ 4 4 

-& :---2 ~--_1 ..\ " ~ () ~--r--.! 6_ f-'l 6 '- .]. 6 

~ 
. 

1. -. 7 S 7 S 7 5 7 .~ 7 11 

Oppure con 6~ la prima parte. 

.J. 
/ Il 

I J J ~J J J I I I I l I I I I 
f-,}--

--r;o: 

~ , I I I I T r r f' f' l' 
.~ 

I r -;. ~-I-~ 6~...- -~ 65...- r--...\ 65_ ...... 4 . 
. ~ • - -T 7 7 , "'7 lIT 

IL PARTIMENTO SALE DI 3~ E DI~CE~DE DI 2~ 
Questa Progressione può considerarsi come una serie di N ote arpeggianti" ed accompa 

. , 
gnarsl COSI: 

~ I 

7-
-,.., 

rì <. .. ~ I r T(30~) r T T Fr u 

" . 
IT 

J I 
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tt6 Ma in tal ca80 non le compete più il nome di Progressione. 

Oppure, considerandola come vera Pt'ogressione, se nà può accompagnare tutte le Note con H· 

Il I I I I I J-J J 
7: 

~ i r I I I l I 1 T I 1 

l i 6 6 6 6 6 6 ! / -
~ 

I • I ., ~ T 
9 

OppUl'e con ~ la Nota che sale di 3~, e con g la Nota che discende di 2: 
'l I I I t I J--J I I I 

\ t. r r T j I T r I ........ -'- /1 I 
.... . 

I 5 6 !i 6 5 !, ;" -... . . , 
'F • I T - 7 7 

1 

N:18. IL PARTlMENTO SALE SEMPRE DI 2: 

Qui il Basso fondamentale della Progressione N:' 3 s"acconcia molto bene. Pertanto in questa 

Progressione ogni Nota si coosid~ra immobile" e se ne accompagna la prima parte con ~, e la seconda con g. 
) I I I I I I J j J ~ 

l' , .. '-' 

I ~_ 56 56 56 56 56 
56 56 56 ........ . (') -& . 

Oppnrc,sottomettendole un altro Basso fondamentale, ogni Nola si può accompagnare con g. 
I I I I J J 

/ 

\ i '-' I I I I 

I 6 6 6 6 ~ 6 . n -e-
\.. 

1-

N~9. IL PARTIMENTO DISCENDE SEMPRE DI 2: 

Qui. considerando ogni periodo composto di due Note, vi 8' addatta molto bene il Basso fonda _ 

mentale della ProgressiD~ N~.4: e per conseguente, s'accompagnerà noa Nota con ~, e l'altra con ~. 

Il I. d I I I 

,~ 
l I ·r rr '6"" I ---
5 

~ ! 
f 

-fì- 6 6 6 . . 
• r -.. 

101050 
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.. t1 
Oppure considerando ogni pPl'ÙU/' O composto di una 801a Nola, tutte le Nole verranno ae 

compagnate con ~. 

I 

I I I) o ..... I 
/ 

\ t- I I I I 
I ", 

6 
~ 6 #) 6 l':J 6 . 

\. 

r 

N:'lO. IL PARTIMENTO SINCOPA E DISCENDE DUE VOLTE DI Z~ 

Questa Progressione è ml composto delle Progressioni N? e.. e N~ 9: 8' accompagna la Sin 

cope con \5l~ la Nota che segue, con ~~ e l'ultima con go g. 

,., 1 .~ J ~ I J I I J I I I I I - I I 

iT T T I r I r r 7 f r I U I I -~ 

.. 
~- 1 ! 

4 .4 
".9- 3 "5 - <! 6 :I 6.1) - 2 6 -. '" 

• . - • 1- _ ...... 
" , .. 87 'I • T'I. - ~ 'I .. 

., 'I 8'1 ~ , 

Alcune di queste dieci Progressioni, accompagnate come sono quÌ" producono, qual più., 

e qual meno" un effetto dispiacevole: più tardi si vedrà come si possono render piacevoli. 

~99. Oltre le annoverate Progressioni. havvene altre,le quali in sostanza non sono che RivoL 

ti di queste: come per esempio. 

[' I " Il 
La quale è il Rivolto del N~' 3. 

Siccome in tal caso elle debbono accompagnarsi come quelle di cui sono il Rivolto; co i 

io mi credo dispensato dal presenta1'le sotto gli occhi del mio discepolo. 

B) 
CO)JE S'ABBIANO A RENDER SPECIALI GLI ACCORDI IN CUI SI TRi\SFORMANO LE PROGRE SIONI. 

300. Or qui comincierò dal dividere le Progres ioni in Il/li/Ollt?/i, t> UlOd"!llfe. 

301. Quando nè il Partiménto, nè l'accompagnamento lion contengono veruna Nota e trant~a al 

Tuono in cui ia Progressione ha avuto principio" essa chiamasi 1111ifOllt'1/f'. 

302. Le Progressioni esposte dianzi nell'Art~ 298, accompagnate come h-i sono, po ono er 

vire di altrettanti e8empi di Progressioni nnitonali nel ~IQdo maggiore. Bisogna però ecc ttual'e il 

sècondo e~empio del N~ 3., ed i due ultimi esempi del N~ 7. i quali, affincbè rendano buon ff tt , 

,'oglion esser trattati come si vedrà in appresso. ( V. gl-i • empi N~ 3 e 7 neH Art~' 306, e gli eseID

pi N? 7 nell' A..t(! 308.) 
102050 
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.... 8 303. Quanto si è al Modo minore, le Progressioni unitonali 8~ 8ccomp8gn~no come, nel Modo 
maggiore (avuto però il debito riguardo aUa Modalità)~ se non che gIOva av.:e~tlre., che In e,~a I~ 
Settima del Tuono si altera sempre cioè i fa sempre minore salvo quando e rivestita deUa quahta di 

~ote sensibile. 
ESEMPI DELLE PROGRESSIONI lTNITONALl NEL MODO MlNORE. 

oppure " .. . 
J- 1--'Ll I I 

Il l 
.. c , I ,. 

' ...., 

~ 
- .. -... 

u i7 ~ .. r , 
q~ .;. 5 ~i ~: ;. 7 hJ 7 7 7 q -. 

1"1 
• 

I I 

n lN? · 1 ...l l J l I ..1 · .....-....1 I 

! --- f-"' I I I 1'-r--17 r v ...., .. 
'5 61 7 q li -fì- 5 I) 1"1 5 . . 

1 

La Pl'ugl'el'o~iune N~ 2, nel Modo minore onn ~ praticata. 

. 
L L 

oppure • 

. 
'-' -.. r 1 

I I I I I I -- t. r I I I I 1 I 
(. .1) 5 b ~ 5 l li 6 5 6 5 6 

· · 
1 

rl 1 
. . 

I 
I-

l. ..L 

.. - -& - #. ~~ tf li 5 
1 !) li (? !I Li 

l) 5 . -.L ,-
I .~ 

~ fl r.: oppure. 
I) l 

. a. 
l _ i l L J 

I I J I I J .... l 
tzl J\ - ~ l' 
.,"y .. I 1 - V I r'--rr ,-~~ r u "" .; I 1 '-v .... --v~ ,-vF r I U ...., 

I I 

~! ~ g 5 6 5 5 
6 ~ ~ ~3 " 5 ~ 3 6 ~ 6 6 6 · . · 

1 l N~ 6. J J,J.J j l J l l 1-.1 I 
lN?7, ,.lJ , ~ J JI \I I I I I I 

.. I '" ' I I I r r r if 
...., ... I i 4 I I .1 r r F if "" 

" ~ ~~;; ~!-~16~ .. ~ .. li 6~_ r-~~~ r-~~_ r-.1 6 ... 1 ~ !65~"65 
1 ~ " • 

La Progressione N~' 7. nel ~Iodo minore s'accompagna come 8i dirà più tardi. ( f. il secon 
do esempio N!' 7. nell' Art~ 308.) 

102050 
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l 
I 

I 

~ 

l 

~ 

Oppure • NU 8 
l ' • • I I I I I I 1 I i ., t I l l J l 1 I l J i 

119 

11 r.J 

.. -, 
I I I • - I I I --

rn 56 M 56 h8 _6 6 • • 

Op I N. 9. 
Q. i Il l 

pure. 
I o l'.) -

t- - .... -6"" -6"" I 
. , 

t- I " 

5 6 ! 6 
~~ ! 6 

~. o ~:J 5 6 ." ~ :; 6 6 ~ 6 . . 
I I 

il. ..1 
N:' lO . .J. ~ J ~ i J I I I l 1 I 1 - I I 

t- I I I I 1 r I i I r- ......... 1-1 V I I ~ 
65 - .i- 6 ?- 65 - -! 6 65 _ 

. ;" n - .I:.. 6 . 
1 . , 

30\. Le Progressioni modulate sono di due specie, cioè f: mOdlllr? t e rI TTlOJJi P/'V. SÙJli; 'J. ~'n7f,_ 

dulrlte 1'1 T UOJli l OJlta /11 (Vedi facc ia ta 208 .) 

Nei nostri Partimenti la seconda specie di Progressioni modulate non s' usa ~ epperò par_ 

1eremo soltanto delle modulate a Tuoni prossimi • 

305. In queste Pr ogressioni pertanto, secondo che snona la loro denominazione., si fa passare ," r 

monia a' Tuoni prossimi. Dico prossimi, conciossiachè, se (come in quasi tutte le Progressioni avviene) 

vi fo sse cotal pprjodo nel quale, \olendo modulare, si dovesse passare in Tuono lontano dal principale. hi 

la Modulazione ~arebbe inopportuna; e durante tale periodo converrebbe ~pecificare gli Accordi, come se la 

Progressio f, 't l ne osse Wll ona e.
j d , 

~J I I I 
1 I .. u 1 

, 
1 l l I 

,~ rt 
.~ .. I I t"' I I TT 1 : I I r 

r-::.n SOL 
~ 

I 
r---. in FA ft 

ESEMPIO • 
ç n - ~-. in MI in RE in DO 

~ 
o ,.. 

" --r-- -~ • . 

Cattivo, perchè nel secondo periodo si passa in Fa # minore, Tuono lontano dal principale ~ /}n), 

Lo stesso esempio corretto 

l'l. I ~J J I I.J I l I l 1=..1..1 

I .. I I I I I r I ~ r -
.,;-~_ in SOL Ì'~niton~le in ML r-- in R~ in DO 

f -L~ 
-e- n ....,., t::--,., 
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l'lO 

~ 
~ 

I 

, 

306. Seguendo qut-Sto principio", imprenderò a diffinire con efiempi, come si rendano modulate 

àTuoni pt'ossimi 16 Progresfiioni esposte nell' ll't~ 298: avvertendo però che, ~iccome il signor Fenaro

li, delle dieci Progressioni menzionate, non mole modulare se non i N~ 3, l) 6 e 7 nel Modo maggiore, 

ed i N! 3. e 6 nel Modo minore; così di queste sole darò gli esempi. 

ESEMPI. 

KODO MAWIORE. 

N":) Oppure colla 7adi passaggio . . I I I I l' l 1 I I I I Il I I 

. 
~ ~ ~ ~Gi c;. ... - G 4...) '" .. ~'" f" ~i ~ 'r r:-' LJ '-J 

t n SOL 7 in LA. 
I 

in FA in DO V V 8~7 :J ., i J, !\~ ,'7 .1 .'J ~ . . 
• 

ì ...... I I " 

I, • 

Il N. ~'J 1--. 1 --.. 1 , 
I I I 

~ 
7 - -

.. " 4..." ~. L--e-(J ?J ~ 
-

~ 6 in LA in SOL in FA I 

~ J 6 5 6 6 b~ in DO 

L--~: 
~ n 5 2- 5 5 5 

I 

N:'6. ... ~ .. J ~ ~ J I l I I J I l'lI I I I 1-- I I , 

II 

t; I I I I I I r I f' r '-' 

6 in SO~ unltonale in MI in RE in DO 
l) -~ 6(} __ -~ #4 6~5_ 

C~· 
-fT- 6.) # .. ~q .') 

" ':'" 4 
-

• • I I I I I 1 J. ~J (") hJ I 
Oppure (introdneendovi delle Note alterate) meglio 

Il I 1 I I I I J. ~ J ,J ~ J I . . . 
I ·~ 

. -. --.;;;7 

r 1 Il I I I I I I .. r I I I I I I I 

{'olla Se~a del Tu()òo alterab. 
in FA in SOL in DO 6 ,; 6#6 ìJr RE unit 

( 6 6 I I I -. f 6~6 !, :J ~!J ~ . . . 
I I I 

Afono lfUNORE. 
Oppul'e (eolla ,a di passaggio) 

1\1 I I _ I 
. 

ii 
If.f 

I Il , I I i I I ' I I I 

I 
CJ ~,~ .{.j~' COi c;. r r I t.J "" , - rr1' .~TTI ~ r '"' ~ u -

~~ in FA iii] SOL in LA in DO ~7 ~7 
f ~: 

~7- -. li 8~1 - -. 

\ 
I V' v ..... 

10!050 

• Oppure ( eoUa Diss. di pasuggio) 
• . ~ .. j J l j 1 1 l .. ~j JkJ L .J I I I l I I I I " I 

I I I I~ I 

~ 1~ I I l I r r F r '-' -. I I I I I r I F 
'-' 

~ 

in SOL 
#4 ~in FA. in MI unit: inDO 

~ r-J. ~ I~ !- ---l ~ J2 6 _q4 6 ; r----f;- ;;- r---n ::;-t--A --
r-- ---~ . . [ Ic.L 

T 

C) 

DELL"' l'SO DELLE NOTE .AllPEGGlANTl E DELLA PABARIIlONIA NELLE PROGRESSIONI. 

307. Accade non di rado che nel Pclrtimento che fa Progressione, siano introdotte Note arpeggianti , 

o Note di passaggio~ oppure ( più sovente) amendue queste specie di Note. Chi è bene imbevuto di quan

to abbiamo detto relativamente a queste due specie di Note .. conoscerà di leggieri che, per esempio: 

trovando delle Progressioni 

scritte in questa maniera: 

;2:0 .;a tJJJJ 1 jJJ-I1J41 J : ~ . 

,1$11 fìttrr I FJ fìrFr F I rJ ffi rFr 1«<' 

si debbono tenere come 

se fossero scr itte cosi:. 

~:e J ~ I Jjl ~ ecc. 

':$tfìtr 1 rffi r I rrnr]ero 
epperciò non occorre soggiugnere cosa che sia per dimostrare il modo di accompagnarle. 

308. Nell'accompagnamento poi si possono usare sì le Note arpeggianti, come qualunque specie 

di ~ote pararmoniche. Ma di ciò favelleremo più a pr oposito nella Sezione seguente. Ora non diremo 

che dei Ritardi, i quali sono le ~ote pararmoniche di massimo uso in questò particolal' Moto del Parti

mento. Nell'aecompagnamento delle Progressioni i Ritardi s'usano come abbiamo detto nel Capitolo Dei 

Rit,n'Cli: e senza .più, do,rei dire che, siccome in qualunque altro Moto che faccia il Partimento, così an

cora si praticano nelle Progressioni. ~ulladiineno avviso di non potermi dispensare dell'accennare qui 

i Ritardi che sono di miglior effetto, e· per conseguente da usar i di pref&renza. 

RITARDI DA USARSI NELLE PROGRESSIONI ESPOSTE NELL' ART.
o 

298 • 
PROGRESSIONE 

N~·". Oppure con 9-8 su tutte le Note. 
(;on 9 - 8 sulla seconda Nota di ciascun PERIODO. o-~J ...... ---J I ..--..... 1 I _ II 

1'1 - '" o 
~ 

( v T ~I T '"' I I ~ i I I I I '-' 

~ 98 98 
~ ~~ ~~ 98 98 987 

f 
7 -e- 7 , 7 987 ~ 98 98 l'' 98 . - I. :J 

In questa Progressione peraltro i Ritardi s'usano raramente. 
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n 
• o 1- I I_I ,- I I 

~ 
41 l' ,-~I I r I I r I 

t 4.'J .13 ~ . 
IO 

N" 3 Oppure. 
'l • • 

~ 

~ 

" r I 1 1" \ I \ " 1 , '-' .. r I n '1 1- ' \ , " I Il T 

ku ,43 .. 3 98 98 98 

I ~~; . . 

1- , I I I I 

I ;... 

i '-" 
-& -&" r-Uf ~ I ~ u ~ 4.'1 98 .43 . 

~OJTT , 
I 

Nfl 5 o 
• • I ~-j j I I ~-j I I I 1--1 , I I I 

ppure j 
~, i I I - I \ 

I 
le) I I I -- .. I I I 'r 
I -& 7,!5 n 765 765 ~! ~ 3 !, :s 
~g; - n . 

, 

I 

N"l N? 6. non si suole praticar Ritardi. 
~1l7 Oppure megl' · . _ I I -- II _--.J , II I 

IO. 
I-I,j-J I ~I \ I I l I_I, 

r.. '...I 

I-f(' ~ .. """ -- '! I - I I rT I o '-' .. r l I I [I ! I , 

.Il .43 76 h~ 6 6 

. 4.1 - 6 76 ~3 76 :J -fr . 
I I 

~1I8 
J'l • • 1 .... 1\ L_ I· I-. II J-JI~--JJH~J °fPure. L-- l iJ-J lJ-jJ.J.-..IJ~J 

If. 

t 
!iL - ~ '-' 

i 76 78 76 76 76 7~ ~ 98 ,.. 98 98 987 
'6. 

. 1'\ 

• 

~~9. J J-J ~-J J--J J-I 1.--1 I-I I 
.ili .L 

eT 
~ ... '-J 

I 
56 ~ 76 -a- 76 76 

l --".: 
....... 76 76 

-I •. , 

lC205t' 

"""1\ IT 

'-" 

I I 

..., 

I 

J J.j J ,)-J J I I I-I 
123 

I , l - I I , 
-- .....,,-

N? lO. 
.: ....... , \ 1 I 

" 6~_ .;,~ " -4 

I 

~ 

, 

~ !. 65 _ ~ ·1 6 7 65.- 2 6 

I ~-

'-" 

Questi esempi, avuto riguardo alla Modalità, possono convenire egualmente ai due Modi~ sal 

vo il primo del N? 7. il quale non è praticabile che nel solo Modo maggiore. 
SEZ IONE 'l~ 

DI ALCUNE COMPOSIZIONI ARTIFICIOSE FATTE PER LO PIÙ COLL'USO DELLA PARARMONIA . 

CAPI TOIJO 1~ 
DELL' lMIT .. iZIONE. 

309. Si fa Illlit(lZiol/(' ogni qual volta una Parte ripete più o meno esattamente un Passo dianzi 

sentito in altra Parte. 

N?.f. 
') 

ti 
'"'---

V 
,. ~ 

Passo. da imitarsi - ... 
• 

' .. T 

'" 
()' # ~ " r 

il l'. da imitarsi 
t I t \ -

ESEMPI. 

N!' 'l. 

e-

I~ mltazlOne 

I 

ImitaziOOe 

-.. l 

P. da imitarsI P. da imitarsi 
o . , 

I 

i~ r '" 
, I 1 I 

P. da imitarsi 

-.,.- -I-.~ --:--,., ---1'\ -r. 
o 

f f-=..J' • • \ 

, 

I 

I 

n - longata ~ N" 6 " . . ~ Imitazione -----
tJ l ' --.- \ , I~' - tJ -4 '-' CI .e- t l 

--- - r---

P. da imital:} ~ ... . . 
... 

I 1 l l I 

Dai quali esempi si r accoglie che l ' Imitazione è sempr e stimata tale) comecchè non sia 

constituita da Intel'"alli al tutto eguali a quelli che fa il Passo da imitarsi (E~. N~' 2. 5 . ~ .4) o ch ella può 

incominciare prima che il Passo da imitarsi sia terminato ( Es. N:' 6.) . oppure qualche tempo dopo il 

termine di questo ( E~. N~ 4); che può anche {arsi più lunga del Passo imitato (Es. ~ 5 ). che in Olll

ma et}" è sempre ben fatta., purchè il Passo imitato vi si possa ravvisare • 

StO . L' Imitazione dicesi rigoro a., quando la Parte imitante e la Parte imitata procedono per In 

tervalli generici eguali! altrimenti dicesi Iiberll. l N!.fJ 3, 5 t>" degli t>sempi precedt>nti., sOno imita

zioni ..igorose; ed Imitazioni libere. i rimanenti Ni
• 
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\ 
I 
I 

f24 
31t. L'Imitazione può farsi al"Cnisono aUa ~~, alla 3~, alla 4~, od l qualsiasi altro Intervallo. 

, 
, 

, 

1 

ESEMPI. 
Imitnione all .' Unisono Alla~ 

Il a . 
~ 

An a a .t . 

.. 
)f:: 

... .. ~ .. ~ -.; _t ./ &; 

2: • t: V·J.-; 4-. 
~y ". f~F fln ~ o. ~ . . . 

- , 

l'l . 
I a . 

lJ / 0 rJ i: ;,," c: ,,:i- ..,. 4o. .. Y y V I ... a + ... 
I ..., - I 

Trasportando ad una o più 8~ superiori l'accompagnamento di questi eseDipi, si avranno aL 

tri esempi d'Imitazioni all' g:, alla 9~, alla .(O~, etc. etc. 

312. Negli esempi fin qui dati il Passo da imitarsi è sempre nel Partimento, e l'Imitazione nell' ac_ 

eompagnamento. Accade talvolta che il Passo da imitarsi debba esser collocato nell' accompagnamento. 

"li I I r.-.. ~ a • a _ , 
ESE)lpIO. " O t:; r TTj 8- ... 

I /"!'\ 
I mitaz iooe ~ 

t 
a. a _ 

I ~ 

:U3. Accade pure non di rado che, mentre il I\rtimento propone un Passo da imitarsi, l'accompa_ 

gnamento debba ad un tempo proporne un altro, il quale poi viene imitato dal Partimento. 

'l 
Passo da imitarsi ~ ~ Imitazione=::--..... , 

ESEMPIO. 
t- I I I 

Passo da imitarsi ---........ 
~ -rr ? ti') ~ Imitazione --~ , • • 

I I I 

.• 314. Quando le prime Note di un Partimento sono snscettive d ' lmitazione, sarà bene eseguirle ~o/n, 
no: s~~'accompagnamento.; perchè cosi la Parte che entra poi coll'Imitazione, riesce più sensibile. Questo 

pero 8 mtende detto pel solo caso che la Melodia del Partimento sia tale da poter stare ~'accompagnamento. 
ESEMPI. 

Imitazione 'l L ,... I 
I 

., 
Passo da imitarsi 

I '1" 

. 1I--fI'" a 1.- • ah ... -. n 
~ etc 

I 
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Que t ' altro mi pare sia meglio accompagnarlo da principio. 

Imitazione. 
I I ! .Lo j , I I I J J u: IL I I I l I 

I T r I I I F I 15~61 
T I I tt r "--r-rftr 

6 

~~t~ Passo da imit: !l #:J !l etc. 

•• 1. .... _~ __ 11 . l n ..1*' .o. .e- ri ~6 t1 
' ..... llTT . _ 

-
r I 

Similmente, anche nel corso del Partimento , ove si possa acconciamente, gioverà far pre_ 

cederé l'Imitazione da una pausa più o meno lunga, secondu le circostanze lo permettono. 

I I I I I 
, Imitazione ~ /I I - I 

ESEMPIO 

, r=--

f~ ... '-' "-' 'U r I I r I "'" r / d . ~ y" r I F rr- ~F ..-:: 

P,~~SO a lIDI • 

I ",- -f' ~(;. ,n .L_ .ç "' 
, _ ~=c 

... ".. "'" F - -

- T I I T r ~-

Passo 

l I I 
Imitat. : I .... .;;..;:;... l~ ~I ~ Imjta~: 

I 

... nr r l t..I '"'" u 
r~#r o 11 u ~rTTI I I -

,..--....~ l') - .p -f'_ .. n ....... 

etr. 

. 
~-L::: --

da imit: ~ I 
~ ~ 

3t.j. Del resto. nel fare le Imitazioni non è necessario costituire l'Armonia, o la Pararmonia a 

due sole Parti; sarà anzi d'uopo ( potendolo, senza nuocere alla chiarezza dell'Imitazione) procurare 

vi sia quel numero di Parti, onde si compune il resto del Partimento. Vedi l'esempio prefedente. 

3 f6. Siccome l'Imitazione non è che la ripetizione più o meno esatta del Passo imitato~ così 

se questo contiene Nole cii passaggio, Appoggiature, A.nticipazioni, od altrt' Note pararmoniche, pari 

mente dovrà contenerle l'Imitazione. Ed è questo il caso in cui si fa uso delle Note pararmoniche 

nell'accompagnamento, secondo s'è a"vertito negli Ad~ ~58, 26--1, 269, 275, .. 308 

317. À. questo proposito il Pedale basso merita mag-~ior attenzione che non le altre 'ote pa_ 

rarmoniche ~ perciocchè esso semprechè ciò fia possibile, richiede pel' accompag namento un' Imita

zione di uno fra i Passi più appariscenti del Partimento. 1 cagion d'esempio, il Pedale che si h 'ol a 

in sul finire del Partimento N? 27 del Libr'o 3:', \ol'reh' essere accompa~nato co~i, 

Im~ione del prindpio del Pa~lo 
J J I 

. .. l J .. L. I I I I I I I I I I , .~ 

.r, f'1"" 

i I I r l I ,-t- etc. 

I - ........ . - -.... l') . "--., • :--:1tn-=.: - .-=1 
Pedale 
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3~8. lo non sapr~i con regole precise indirizzare il mio di8cepolo a trovare i luog'hi ove l' ",ulore 
ba inte o doversi hl'l"e un' Imitazione (a). Ciò dipende al tutto dalla perspicacia dell' Accompagnatore. L'u _ 
nica cosa che tnttavia potrebbesi dire a que~to proposito, si è che dove il Partimento accompagnandolo 
secondo le regole finora date, produce un'Armonia mal connessa, e di effetto meschino, ivi è sospetto 
che rlebbasi far u .. o delle Imitazioni. Provatevi, per e8empio, ad accompagnare il Pal'timento N:) :; f. del 
Libro seguente. colle regole finora date, e lo troverete pressocbè insignificante: laddove egii acquiste
rà pur leggiadria accompagnandolo con Imitazioni, tliccome segue. 

1\ 

I 

e) I 

I l ln 

') 

4 

I 

Il 
/ 

I l . . . 
l I r 

I ... ~ 

. . . 
I I V I V 

• . 
~ ~ V 

~~ ~..,. 

•• • • •• • 
J. J. J · · . · 
l"'~ . • 

I 
-~ 

I --~. ~-b-I: c:-. .,.. 
· . · 

I 

n- iT ~-r 

. . ~ ~ D P ~ ) ~t 
J. 11. . 

• . 
I 

rr-l l!. I . 

rr ,.. 
l 

• • 
I I I I I I V I r 

l- I t\ I t\ l l I l · . . . · . . · I -- V r - I I ..... 
~ .. ~. ~ .oc Il ~ ... .,. ti~ . . 

~ I..~ -... ~..I 

1'- • ~ . L-. . . . . 
I I ~ I I u.. 

L l ' ~ c·,. 
· • . 

u.. ~ I ..... I .... 
~ • l 

• , . . . · - =-, 
t 
I 
l 

I) I • ~ l ' • I...I..J ... ..1 1... 'U,J L.J. I..~ urLI ... .t!. ~ .- I I I l •• . ~ ti. • . . • • . . . · -. . . ..- H--- I I I I I -..., ... -
Il r-r- ~ 1 LL r-r n- ~ 

~~ I I r.'\ 
• · · . · . · · · · · tJ • • • • • • • • • ~U ~JW • • •• r r I 

I ~~ }. •• """, . -. •• • I 1":\ :n-;- . . . • • • • - ':Jt= . · --- ........ I • • 

( t1 ) Altp o In omm;l difficoltÀ chI" gli IIcolnri h"nno nl'l trovare 11" Imitulolli, abblemo preso il pllrtito d ' lndicnrlf' colln 1"11 _ 

meri~. '(n'Yf'rta PPrò cb .. in t l\l C8 o t Dumni non li debbono eonaidenre comI" eltrettltntc 8bbrevinzionl di Accord i. n ellll mnnleTn rlflt _ 

\ii nt'1 ('epitolo DELLA UMERI 'A, ma Il' lIola.men'f' com e rnppresf'rta1'ti l e ~ot(' nf'cPlll eri \! Il ('ostituire l ' Imitazione. 
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TERZO LIBRO DRI PARTIMENTI 

DELLE PROGRESSIONI, E DELLE /.'lfI'l'AZIOlfl 
(Ved i Osser.azione vn!l alla p~. 220 .) 

I seguenti Partimenti si debbono prima studiare trasformandoli in A.rmonia pura, poi ornandoli ('oUa 
Pal'uffionia, ed infine introduCfndovi le Imitazioni comenientÌ. 

Il ... ~II ..... ,,--.. ..... II:~~' -A ~ . ,II 

'0 I ,~.~~~ rr '.-i . . . _]P ............... 
! I - -

.#~. - ~ ~II_ .&I. ... 11 J~ + .... ..- -,....,.. 
:-10.. " rr • .. _rr-A. J . .. ~ l''''' - .. .. . - .. ... ... 

Iln,1t ..... .. . 
ILJ Tl ft ---

- I I I 

(a ) Questo è Wl Ritardo a tre Accordi: Vedi l'E • N~\ S dell'Art. ')1<$. Ve-dJ anche l'ulflllll\ lin" d('Ua R('g. IV!' •• \rt . 207 . 

IO:?():lO 
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S!! rJJJIJJnlrrrrlrrrrl~rrrrl[9t1f~rirrrrlr uttlr EU r I 
2:~ Gr tl LE I r sU rr I F rillPF: I rr rr [r- I E rr FI U rr Ilo I Il I & li hl 

~ r-;-- ,,-.... 

~:~ r f I f qn T L I E f I Il I ~ o I Il I r r- I F r I o I J E I r Et L r I r JJ J I 

:>:~ ~ J J J I rr u I r f1ìut. r lE r rr I LE rE I r r-Ifrtr I E B I EL EL I 

2: ~ p n I rr U I E J I F r I F: ~ F I r ; E I g E I r r r J I r r I ~ I : I 

N? 6. 2:1# B ft u Gr El lE r U Ef E! I C r r r cr U I E r U E L jJ I [r r r a!! I 
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++ !1- ~ ~ 

~:j# trtfJjJjl J Jr I cr! [lenti uFfuf11 r n r I rr t I r r r I r r El 

2: 1# F uUlcrULcfilHcHrCtlCLUrcfJluffrHrl1l I:: I 

N ~ 7. 2: I (~ " I o I " I #" I o Ilo I L f I ~ F r I rr rr I rE rr I E E I r- r I 

2: I o I #" I o Il o I .. I u.. I e L I r r I r r F J I r #r Ir El r E r J I rr CL r I lE r # JJ I 

2:# uUr FIE ruJJlrr rrISjEJJlrrErIErJJI" 1# .. 10 Ilo IFUFlEJI 

'1# " lo l'' IO l'' 1#11 IO l'O IL fl~c t In rrl; fIKE~ljP!Url f!! I ii I 
l()tt)~O 
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N~ 8. '\$ pb t11 L rE I rE fJ I {qn re Ee I rEE; I r rrr I rr rE I r E'rr lE rqrF I 

2\ E'rnr r I E9r F: I E E rE I [' t I F r I cl ffi#r I f EFE I rqç re I r" r I r ~ ~ I F r3 

21
& J t1~ Il fr r r I rE F J I r: ~r I FJ J J I Jq ti Fli F'" r I fJ J J I J ti J4 I JJ J J I 

, ~Ib ti J jJ I tijqJJ I r rFr I J5J#W J , r F rr I J Hg I p r I J ,ì I; Fff.,Ftr",,,IJQd 
~9\ r r [r I FF r F I c r F r I rE E El ç r F E I VE I J rllj -I re CF I r F I J FJ I ~ li § Il 
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N"9 !E IHr rF I Il aFE I f Ff I errr I Lf r I Ear I FEfF Ih Ij[' IfE 

8___ • 

9:# E r I rrrr I r [Er Ir ra I FA I r rEr I ErEF!l;rrir IEEEr I j~#J IEfFE IJJ~Jj I 
9 i:+r;r ~r () .,. f:. t:- ·t-- ... E--E++ lo ---... ~ ~~ , 

~}II rrrrW L I~ = I =: l- i ILClt=IFrfFIF + lrEFElrFlfl rrFr lErlFj 
...., - -------- ffi -fT~ P . t. t:. ~ Ue 

~~~:a=B =::r r~r r===I=I~E I I Hp r I J [' I F t I &hUl I tfflP Il i-I n I rr I ~ Hl I l 

~I U ~r r r i I ~ re E I t ti 1[' r I r f l" I () I" l'' I {EH jj J I M I; Il 

. N~iO ~:ç ~ 'CErtE 166ft I [%r I c F~frfr IEr~[rfr I IDlllOI Cd I ili I C#f' rJ 

~I ~ # rEfI ca I EU I r& I Fil I JF I rrr I rtf I c: #Crrt ICr ~rcr I etr I Cr#®'" Li:Q@ 

" % I Wm I [a I tffi Eu ffErlEre I re E I rtr 'flfr I P ,tEnti sarr"jtri15fl 
,: § r rtrrr,#grprEt! j6REq Ef~RfrJl'rrrr I r ~rr~1 rrr Irtr III re E fra la- ~l 

,:~ ca 'EU '(f!t I c @&,ECErtr I [(Cr' I rEi' I Ed I Et! I w Il I 
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13.4 

~ . 2f. 13 ~1~ nD ctEE I ~ Fr I Cr 8 ! ; ~rerjI5;J1Dcrtr! fu Fr I Fr (J I rTrc I 
':11\, re re I afE! ErgEr I r cri I rrTr I rrErl~rrfr I r Cfr I rE F J I r EFfr I 

-':1;\, ~rrr E I Cd J; I rqp I E ~rrT I rrYr I rFrE I rrgEr I cFE r IFE '5i rr rrlcrrr j 
~\'1. rqrrr IrmlrlErE I Frrgl" I rrrq~~r Ifg!ru4~r I FrrriFr Ir qrrri 

! E:J g~f· () I ~.~. ~t:-,. pr; ---- P 
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..... , 
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... ·~s .§ !)Hj llt~~l·· I' .~r ~l·~r t-jlt!) .. ~~ • • ~t.~ •. 

~ '-gWF;.1 ~F!=jb II j]} Eu-aH Ctf LfL'1 U I Cf 'rf 19Ft I,EfLgr=l 
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l irr I S'l 'lrtl '41) "JCEe I ~ Errcr " Et~ I g'J·1 n ,I fii 
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14 CAPITOLO 2'~ 

DEL TEMA. 
519. Il TeJJJIl è un Periodo melodico proposto dall' Autore. cui lo scolare debbe introdurre, o tutto. 

od in parle, ovunque il Partimento lo permette. 
Non potendo dar regole precise sul come lo scolare debba regolarsi nei Pctrtimenti accompa-

frnab da un Tema, sovverl'ò in qualche modo al bisogno, presentandogli il Tema N~~. accompagnato, e 

orredato di alcune annotazioni. 

Tema 

Controtema 

~ 

~ __ tr_as...!...p~orta~_to __ fn_L_a ____ ~ 

me!'a del fontrotema Il -~-
Tema raccorciato ~ n. .. - ~ • • .... .::è 

~~ - f- ---.. 

t. ....... ....... - --- ....-.-- I-f' 
i) '-= :/ =:II ES -- " - - .1#-. --. . .... 

~ 'f 

.. iiiiiiiiii V , II' ;;;:; . ...-: -'--__ c_on_t_ro_te_m_a_r_a_cc~o-rc-la-to---~ 

~--l) .L 

-----... 

lo stesso trasportatA> 

/ ~n. .. 
.. l:iI!! _ r.-.. 

~~ 
-a:-

l ' l I r ,. [ l L l r • -- • - • U III 17 .. 
( 

- -. .... . - ~.,..- ..... ~.,. .. • 
~: -

~ 

- - - I 
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CAPITOLO 5~ 

DELLA FUfJ4 

320. otto la paro la FlI.g''l s' intende Ilna compo izif;)Jl@ par,rmolllca dedotta interamente 

da un I () più pen ~ ie ri enunciati fin dal principio di essa co.anpQ§jzione. 

321. Lo scolare. per es ere im grado di trasformare in vere pughe quelle che qui ap_ 

pr sso si trovano !'(}tto forma di Partimenti. è mestieri conosca~ l': Le parti costitutive della 

\<'uga; 2': Le diverse pecie di Fuga~ 3~' Qual regola debba seguire per trasfol'mare in Fug'a 

un Partimento propo!-to a tal uopo. 
3'1l. Piacemi però prima di entrare nella dimostrazione di queste ('ose, esporre qui il 

primo dei Partimenti per Fuga del signor Fenaroli, disteso in Pararmonia a quattro Parti (chè 

di tante questa Fuga si compone ),in altrettanti High' . eparati. Questa Fuga espongo per mette

re da\anti agli occhi del mio discepolo un esempio, al quale riferisca poi ogni qual co~ a si di

rà in appresso. E la distendo in quattro Righi separati per avvertirlo che, a volel'ne penetrare ad

dt'utro la struttura e trar~i dal pericolo di non dover poscia camminare alla cieca, 'Iuando impren

df>rà ad accompagnare gli altri Partimenti per Fuga, è necessario f}'iJDlPagipi sempre ben distinte 

quelle quattro o cinque Parti di che dee constare quella Fug'a cii egli vuoi tl:~s~re su un dato Pal'iL 

mento. 
PARTIMENTO N~ -I. TRASFORMATO IN FUGA A QUATTRO PARTI 

" 

n l. R ipercuuione ~~ 
H ~li 

le: ....,~ l' .--

.... Soggetto 

Il 

14 

t. 

IIC{ 

I I 

.. ' -....!!.. Contrassoggetto ,..,.,.., 
--. 
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'-----_.-"" """'-----/ 

• - , .. 
--1 

/ 
\ I 

~~ 

·P( " -J!i posta = 
- M""I ~ 

• -
ripresa 

--l ." . Divertimen\o • - 1"'" 

l imitazi lme 
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Questa Fuga vuoI essere ben esaminata. perchè, come ho detto sopr a. dee ervir d' esempio per 

tutto ciò che si dirà nei paragrafi seguenti. 
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DELLE PAIl1'I cosrrrUl'lrB DBLLA FUGA. 

323. Di queste parti, altre sono essenziali, altre condbionali, ed altre accessorie. 

A) 

PARTI ESSENZIALI. 

324. /I .. flgge/lo. È il pensiero melodico che primeggia in tuita la Fuga, e con cui la Fuga 

ba il suo principio. 
3'15. Ld Ri'l'0sf4. È un'Lnitazione del Soggetto fatta da una Parte che entra in sul finit'e di 

quello. 
326. 1/ ('.(lnlllls~(}8'gctto. È la Melodia che, durante la Risposta, fa quella Parte che avea pro-

posto il Soggetto. (Juella Melodia che.in qualche Fuga ( V. i Parto N? 7, 9 e 42 ) fa una Parte che entra 

quasi contemporant>ameftte col Soggetto, dicesi pure Contrlls oggetto. 

327. La StJ ·~tl/J. Consiste nel far entrare la Risposta prima che il Soggetto sia terminato. 

328. L,I Jlj/,el'cu~, innc. Con questo nome s'indica quel tratto, durante il quale ogni singo_ 

la Parte componente la Fuga, ba eseguito una ,olta od il Soggetto, o la Risposta. 
1\) 

PARTI CONDIZIONALE 
329. Allorquando il Soggetto è di tal natura che la Risposta non può aver luogo se non me

diante una breve prolungazione del Soggetto. questa prolungazione chiamasi AltéiCCO. 

C) 
PARTI ACCESSORIE. 

330. Le parti accessorie sono tutto ciò che riempie quei luoghi là dove non v'ha nè Ripercus_ 
sione, nè Stretta. Le parti accessorie ('be si conten.rono fra due Ripercussioni, oppure fra una Riper
cussion e la Stretta, chiamansi col nome di Direl'tilllellti. 

2. 2~ 
DELLE DIFERSE SPECIÈ DI FUGoJ. 

331. Senza parlare di tutte le specie di Fuga in uso presso j Classici, dirò che nei nostri Var_ 

timenti non ba,·vi che Fughe rCéJli e Fughe del Tuono. 

La dhersità di queste due specie di Fuga in altro non consiste-, se non nella diversa maniera di far la 
Risposta. 

331. ~~lla Fuga reale la Risposta fa un' Imitazione rigorosa del Soggetto alla 5~ superiore 
od alla ~~ inferiore. 

~~~~~~~~~~~~~~~~~E~S~E~M~P~IOÌ·~~~~ 
Sog~tto 

I mit: rigorosa a)]a 4~ i D f: 

Risposta 

333. ~el1a Fuga del Tuono la Risposta fa eziandio un' Imitazione del Soggetto alla 5~ superio _ 

re od al1a ,4:: inft>riore, ma Imitazione rigorosa soltanto allorchè il Tuono di essa Risposta è al tutto 

determinato; rondossiachè nell-'aUo che .dal Tuono del Soggetto si pas a al Tuono della Risposta, l'I
mitazione può essere libera, 
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~ Tuono ~DO ESEllPI 

N? 1. 

,., r::J_ ", 11 . 
I .. il l, ~ l 

..... 
l'l I ~I I 

I • - ~-I _ -

~ Soggetto 
carubio 'l'nono di SOL -------Ì'-- - _ ....-1 

I · , .-
\ + /t-

~ 
Ri.posta ~ 

1 .. 1 .......---- .... 

I --r-- -

" 
r------ 11Ì. / ~ 

r- Tnollo di Pa -
f 

....I.l .. ~ t ..... _ • .,.. - ..-
• ...... ~ • 

I I t Sogget o 

354. L-' Intervallo che si fa nella Risposta, nel momento che 1-' Imitazione è libera, dicesi 

SC.:JlIJhio (V. l'esempio precedente). 
" 2. 3. 

COME CONI/ENGA REGOLARSI NEL TRASFORMARE IIf FUGA UN PARTIlUENTO. 
~ A) 

REGOLE CONCERNENTI L-'INTERA FUGA. 
335. Chi imprende a trasformare in Fuga un Partimento, convien che prima indaO"hi il nume. 

ro di Parti di che quella dee costare. La qual cosa scoprua facilmente solo coli 'osservare quante voL 
te nel Partimento si fa sentire, senza interruzion~· • il Soggètto o la Risposta: chè, senza più, tante sa _ 

ranno le Parti. Sia un Partimento qualunque, per esempio il seguente, che è il N~ .f5. 

io dico che qui la Fuga dee constare di quattro Parti, peroccbè, come ognuD vedet il Soggetto sode 

senza interruzione quattro volte, cioè due volte in qualità di Soggetto, e due volte ID qualità di Ri_ 

sposta. 
10~()60 



Biblioteca comunale dell'Archiginnasio

336. (h~t'I'\aQ(lu nt"lla stE's~a mani.'ra gli altri P~II,tinwDti P"I' Fu~a, ~i ~('0pI'ir'à chE' tutt .. I .. Fngh .. del 

rlo .. h'o Antore dt'bbono cnn tarf' di quattro PUl'ti; ~ahH qUt'Ua dt"1 N:' 3. la qual.' ,uol es~t!rl' a cinqnt" Parti. 

IV. R. Colla regola data dianzi 335 non ~i potr .. bb .. ~coprirt' il UUIUt'fn dt,lI .. Pal,ti nt"ct'ssari., alla Fu_ 

~a N~'''". St'nz" oltre dilungarmi" dirò ch' t'ssa dt,t' con taft' di quattr'o Parti. 
337. Prima di proced .. r .. innanzi, mi gioya anertire (una \Olta per sempre) eh .. l'!ccompagnatore 

dt'l'" dm'ant4' l'intil'ra Fuga, procurare eh .. quel nUDWl'O di Parti conosciutt' nt'cessarir a costHuil'là" sem_ 

pJ't' \ i .. iano. ~ahoo cht' l'Armonia non I .. sonunini trass , o le mani non fossero assolntamt'nte sufficienti 

a t'~t!goil'l .. j uppure a motÌlo di quanto abbiamo detto nE'II'Art? {57, o di quanto diremo nel corso del 

l)l ' ('~l'ntl" Fun,' solam .. nh' qupsti casi, chi in una Fuga, poeo, a quattro Parti, ayvisasse di far tacere 

una Parte per la sola ragione che un' altra suhellt ra, per esempio in questa maniera: 

fJl'pm"t' di eSt'gnil'.' II' Imitazioni cosÌ: 

c: • -( J ., -~ - • ~ --
~ I - .... I ... -

~ - ~~.- ( ) ~. ..-,. 

~ 
• ..,.. 

~ . · .., --
, I -

fa. · .~ bb~ , ntln una Fuga et qualh'4) Pal'li.., ma sÌ una meschina" .. sconcia Fuga a dut' Parti, mista quà e 

là ('on qUilldw t."allo d' A,..mmia a qualll ·(). 

Gli "'~f'mvi jJJ'l'cc.'d .. nli d,'bbonsi .... tlifical· .. co ·ì. 

.. ~ I - I J J i i I ~.1 jJ'i I I I I I r ! T l I I I l l I I 
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11) 

DELLA PRIMA RIPERCUSSIONE 

338. Attenendosi alle teste accennate prescrizioni, l'Accompagnatore comincierà coll'esegui-

10f' il Soggetto solo. cioè senz'accompagnamento~ seppure il fontrassoggetto non ha da entrare appena 

dopo il principio del Soggetto, siccome addiviene nei Partimenti N~ 7. ~). e '{2. Quindi. facendo entra 

,.," successivamente le altre Parti , farà la Risposta, e la replica e del Soggetto, e della Risposta. 

3:>9. ~ei nostri Partimenti si può osservare che il Soggetto è sempre proposto o dalla Parte 

più acuta, o dalla più grave~ non mai da una Parte intermedia. Laonde vuolsi not8l'e dl e le Va rti slIsse 

;":'Uf' lIti entr ino osser vando un certo ordine. 'aie a dire: se il Soggetto è proposto dalla l'ar te più acu

ta. la Rispo~ta sia fatta dalla Parte inferiore più prossima; e così le riprese e del Sogogetto, t' d ella 

Risposta si facciano dalle Parti che a grado a grado si trovano collocate \- erso il gra\Oe. Vedi le Ri . 

p('rcu~sioni della Fuga annessa all ' Art'; 3~~. 

Se poi il Soggetto (osse proposto dalla Parte più graye" bisognerebbe' 09 er \ are un 

ordine in\oerso di que llo che ho detto. 

340 . Intanto , mentre la Parte che entra seconda, eseguisce la Risposta . e l 'altra che già e 

seguiva il Soggetto , bisogna che adesso faccia il Contrassoggetto: il quale , per quanto il con ente 

l 'Armonia, e la buona disposizione delle Parti, dee poi essere imitato da ciascuna delle Parti ~usseguenti . 
C) 

J}ELLA SEC()NDA RI PI-R ClfSSIONE 

:J4.j . La seconda Ripercussione non differ isce dalla prima se non in quanto a due co e. 

E l'una si è" che. laddove nella prima Ripercussione il Soggetto entrava solo-, in questa 

si trova sempre accompagnato da un Contras80ggetto posto nel Partimento stesso. Poichè tale Con

trassoggetto per lo più è diverso da quello fatto nella prima Ripercu~sione, io non aprei dare una 

r" gola che abiliti il mio discf'polo a trovare dove precisamente debba introdursi nelPaccoIDoagna

mento il Soggetto., affine di cominciare la seconda Ripercussione. Questa è al tutto opt'ra delta di 

lui penetrazione. Il sapt."re, con un colpo d'occhio sicl.\ro, scorgere in qual punto il Partimenlo po -

~a sopportare sopra di sè il Soggetto. 
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L' altra. che nella seconda Ripercussione ha luogo ciò che dicesi RiYu!to delle Parti. Ri 

yolfar Ip Pol'tl "uot dire che quelle Pàl'ti che nella priDl:ì Ripercussione aveano eseguito il Soggetto 

nel Tuùno principale della ·Fuga. ora debbono eseguirlo trasportato nel Tuono deUa ~~ \ è qUéHé éh4! )lJ 

aveano eseg'uito la Risposta nel Tuono della .)~, qui debbono eseguirlo nel Tuono principale. Vtdi la '1~ 
Ripercussione nella Fuga menzionata. 

M'l , E qui. poicbè nella Fuga del T\lono fra il Soggetto e la Risposta. stiCèedobò deA'H S~:im 
bi. debbo avvertire eh' egli è necessario, nell'eseguire la prima Ripercussione. far attèlìzfonè I SàperÒ 

come sono fatti cotali Scambi. e ricor<larsene~ perciocchè nella seconda Riper.cussione , lò quella t;'uL 

sa che .1 rivoltano le ParU. tosÌ pure gli Scambi. 
D) 

/)~tLA S'fllE1Td 
343. In tùUi i nostri Partimenti per Fuga. nel punto della Stretta. si trova scritto interalllèntt 

a1m~llo il Soggètto e la Risposta . e ovellt~ ilncora la ripresa e del Soggetto e della Risposta. Per la 41 ual 

cosa l'Accompagnatore e eguirà dapprima il Soggetto ela Risposta, non altrimenti che "oille li !t'ova 

scritti: quindi farà la I"Ìpresa del Soggetto e la RispostaJ cOÌltrappoll~ndovi il Conttlis8oggetto: il tatto 
analogamente a quanto si è detto circa la prima Rip&rcussione. "Vedi Id Stretta dèlla Fuga menzionata. 

344. Se la Stretta si dovesse fare a Canone (come nelle Fughe N~.j, 6 & 9 ) .. bisognerebbe rego-

laI' i !oòecondo che diremo nel Capitolo 4C! della presènte Sezione 

E) 
DELLE PARTI ACCESSORIE nE/~L.4. n/CA 

345. Nelle parti açcessorie della Fuga il fartimento ora propone de'brevi Passi da imitare. ora 

dlPassi puramente arbitrarii. Nel primo caso conviene che almeno una Part~ dell' Accompa~nampnto 

imiti il Passo proposto: nel secondo , bi ogna procurare . sè fia p08sibilE'. d'introdurre nell ' accompa 

gnamento un qualche pensiero tolto da OD frammento del Soggetto o del (' ontra~soggetto, od, in utt(l 

parola. da uno dei pensieri più appariscenti della Fuga. 'Podi i DivèrUrnentl nella Fuga lÌÌen~ionatà. 

CAPITOLO 4~ 

DEL CANONE 
346.11 Ct!i/J(}llP è una composizione musicale fondata sopra un solo Soggetto , cui alcuna. o 

tutte le altre Parti imitano rig'orosamente dal principio sino al fine. 

HSE~IPIO 

\;.,/ 

347. Nel Canone l ' Imitazione si può fare a qualunque Intervallo com~ 8 ' è detto nell' A.rt':. 511 
circa l ' Imitazione. 

3.48.11 Canone può essere f inito od infinito. Dicesi finito quando è co h' ..I C d nc lUSO (la una a en 
za, 3vvero da un semplice riposo. come n e ll '~s.empio precedente. Dicesi infinito qnando è siffattame.nte 

contesto , che le Parti po ono ripi;d inrlo da capo . senza interruzione quante volt · I ~ Sl vuo c. 

{57 

ESEMPIO. 
Cr'lIlO/lP infi"ito, 

349. Nei Partimenti del Signor Fenaroli non si trova se non de' Canoni finiti a due soli Parti, 

che 8' imitano all ' 8~, siccome è il Canone pr imo di questo Capitolo. Essi distinguonsi dall' esser moL 

to brevi~ giacchè il più lungo non eccede tre Righi di Partimento. Alcuni servono d'Introduzione ad 

una Fuga~ altri ne costituiscono la Stretta ( come nelle Fughe N ~ 4J 6 e 9 ) e parecc hi se ne trovano 

nel Libro quinto dei Partimenti. L'abilità dell' Accompagnatore consiste nel saper trovare il punto 

dal quale ha principio l ' Imitazione, e, quello trovato, non gli rimane a fare se non un accompagna_ 

mènto che d ' allora in poi imiti rigorosamente il Partimento. 

FUGHE 

6 6 6 
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(a) Qanto ParUmeoto ,oon es endo traematabtle iD Fllga ,dovrebb' f'58f'r cullocatl) fr8 qUf'lIi del Libro 5~ P.-r rispetto alt" Autore 81 è 

1.lciato sUlIletere quI • 
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DEI PAB'lIldEIf'lI BICERCA'lI,I.I'lA'l! J: FUGA'l' . 

:;50 I Partimenti del Libro 5(:,come quelli che contengono artifizi armonici più pellegrini e più . tu. 

diati, diconsi j 'icn'l'l lIi (a. ) J medesimi Partimenti per lo più- somministrano grande copia di Pas i da imi 
tarsi; epperciò si chiamano ilJJitrtti. E s~egli a\'"iene che fra essi alcuno ve n abbia talmente ordinato, che le 
Imitazioni si possano fare in quella guisa che ~i fanno le Ripercussioni nelle Fughe, senza che però il Parti _ 
mento intero ~omministri di che tessere una vera Fu~a; allora appellansi eziandio Il/gItti. 

3SL Qui dunque, Cuor solamente che le Modulazioni vi sono più frequenti e più geniali, nuUa v'ha 
di diverso da' quanto finora si è "eduto. Laonde , tra per le cognizieni acqui tate collo studio delle 
regole, e pel !!ientire l'affinato dall ' esercizio prati co, lo scolaro , credo . non aVl'à d.luopo ch' io sog_ 
~iunga cosa che sia a proposito di questi Partimenti , 

QI.'I:lTO LIBBO DEI PUlTIME TI 

DEI l'AR'lIlIIENTI BICEBCATI,lBI'1'A'l1 E FUGA'lI . 
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COlfCLuaIOlfE 

fomecchè, in paragonando l'Armonia praticata a' giorni nostri con quella del signor 

Fenaroli,paja e8servi fra questa e quella un'a8sai notabile differenza; pure il mio di cepolo i dee 

confortare: periocchè collo ,tudio fatto, egli s'è innoltrato nell'arte dell'Accompagnamento molto pin 

di quello che. per avventura, egli non crede. Ed io sono avvi o che, imprendendo ora a studiare il 

( :pp o l.'fJIllpleto ,r~I"llonùl del signor Reirha, per quanto si è alla teoria,tld i Bas .si Illunel'ttli 

del P~M? Stanislao Mattei, in l'iguardo alla pratica; imparerà, a un dipresso, quanto v'ha di cibi I 

circa la detta arte. Quel che poi restere»be a fare, al tutto è opera del genio ~d il genio non 'at 

tigue nei Trattati . (V. OeservaaloDe "II~ • P.r, »JO.) 

IO!O$O 

SUPPLEMENTO ALLA TEORIA 

DEL 

BASSO FONDA.MENTALE 

AGGIUNTE 

ED 

OSSERVAZIONI IMPORTANTI 
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SUPPLEMENTO ALLA TEORIA 

DEL 

BASSO FONDA:M:E N TAL E 

PRg. 52. Art. 176. 

t. - Trovare il Basso fondamentale conveniente ad un~ Nota, è lo stesso che trovare quale Accordo essa 

d~bba avel'e. Infatti, supponiamo due Note d~l Parti mento, come a dire Si e Do: se io scopro che il i debb 
avere per suo Basso fondamentale il Sol con 7.", e il Do lo stesso Do con 5.a, non è uguale che l a 'ere 

6 
scoperto il Si~ qual base del primo Rivolto di un Accordo di 7.a, dover avere 5 e il Do 5, quale base di 

3 
un ACCOl'do fondamentale W - Occupiamoci adunque di questa ricerca. 

II, . La convenienza del Basso fondamentale verso una data Nota dipende: V dalla. relazione del mede

simo BasSO oon quello che segue; 2.0 dal posto che la. Nota occupa nella Tonalità; 3.0 dal Ritmo. 
III. - La relazione di un Basso fondamentale col suo conseguente è buona o cattiva, secondo l vicinanz 

che hanno fra di loro, e ancor piu secondo la varietA che producono i loro Accordi. 
IV. - Il Ba so fondamentale deve essere considerato, non come un emplice Nota m come un om 

che ne porta eco quante altre ne abbisognano per costituire un dato Accordo. In altri termini, il B· o fond -
mentale è un Accordo in potenza, Per conseguenza, quando si parla della yicinanza di B'lSsi fondamentali fl'a 

di loro, ha da intender i vicinanza di Accordi e non semplici Note. Ad esempio: la t Do: e io do
mnndo qu li iano le due Note a lui piò vicine, mi si risponderà e con r iono: i e Re; ù io domnndo u' li 
dopo il Si e il Re, mi si risponderà La e Mij e se infine io domand quali iano le piò lontane, mi i rl~l n

derà Sol e Fa. - Per i Bassi fondamentali, po to che que ti r ppL'esen 'mo Ac ordi, l co proc d 
rovescio. I Bas i fondamentali pitl vicini al Basso fondamentale Do sono 01 e Fa, poi euuono La e Ai; 

infine i e Re, che sono i piò lontani. 
V. - La varietà che n ce dalla successione di due B i fondamentali ID agiore o minor ~ndo l'lUlO 

contiene l'altro, o noI contiene, mi piego. Prendiamo il Basso Do: le sue armoni he rume e nel Ton di il 

sono Sol 3, Mi 5, Re 9 e Si 15, Il Fa e il La non sono al'monich , perchè nell liquote dell rd Do, "l' 

qualunque divisione che si possa fare, non si troverà mai l 4.- Do - Fa nel u '1'0 ppor di 
G.- maggiore Do·La nel suo vero rapporto di 6: , Mt le rmom he n tllrali di un coni h nn 

le loro proprie armoniche naturali; perciò il Sol, prima armoni a di Do nvrà anch 

l Accordo Sol~ e co \ il Mi, il Re, cd il i. Dunque pos i 010 nchiud l' : eh\! li 
c di Re sono contenuti nell'Accordo di Do : he al ontr.t'i qu lli di Fa di /.( n(\u l' mo nt nuti. 

VI. - Nel modulare, poichè gli Accordi pe iah i uniform no o 
sono 1'0, tutte le suoce iom del Ba o fondamental ono bu n, d lmen niun d ri~ tul 

l Armonia è circoscritta d un lo Tono. il qu l • s\ per ) ~i li! 'h IUdll n h 

n ' 1 qu nd 

c {'(h • ..,1 r 

l'p 
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l'indole ritmica che questa assume, ha in sà la ragione di prescrivere leggi all'andamenti> del Basso fondamen

tale, come acorgesi dai seguenti 

ESEMPI. 

Snccessione degli Accordi conteooti nella TonalitA di Do maggiore. Tono principale. 

t I 
~ ! ~. 

N. t. 

CI.COIe.IIIONI D_I rvmn UL ... TIVI 
L ~-' & 

IaumoDleo .1 mlD. la mlD. .. miD. lollDlll'. 

Salio dei 1'qoDI Ioalaal 
al qqall .1 può 1Il00000lare 

La medesima successione nella TonalitA di La minore. Tono principale. 

CIReose.I.ION. D_I rOOln ....... "ITI 
}.. t I , , ~ 

N.~_ ~~~~~g~~~~~~~~~ 

Oppure 

o"ue 

l 

W· ~ Be mio. Solmag. Dom.-. i'a...,. ,_oarmoDleo ~ mio . 

Salto ciel TUoal lootaal 
al quali si può modulare 

CRCOSCaI.ION. Dal TtjO~1 uurlVl 
• 5 

N.3. ~~§~§~~~~~~~~~~~ 
~ ae mlo. 8011Da1. Do.... .. m ... 

' ...... mòDleo I 

8alto del 'fuool 100laDI 
al quali ,I pU6 moclul.re 

al mio. 

nei quali le Toniche dei Toni relativi sono distinte da Semi brevi in ordine ai numeri soprappo ti, e quelle 

dei Toni lontani da Notine nere. - Intorno all'Accordo della Nota Si, contraddistinta da Minima nei primi 

due esempi, essendo composta di 3.' e 0.- minore, non può in tal guisa costituire un Accordo di riposo (76-172-182), 

perciò è privo della facoltà di stabilire la base di qualsiasi Tono. Relativamente poi all'Accordo sulla Nota Si V 
(secondo Grado abbassato d'un semi tono nella circoscrizione 1'onale), contraddistinta da Minima nell' esempio 

N.3, quantunque composta di 3.' e O.' maggiore formalmente di riposo, tuttavia non è efficace a statuire la ba e 

d'un Tono prossimo, stante che la detta Nota non è che una delle Alterazioni accennate nell' Art. 48; quindi 

ne segue che l'Accordo posto su di essa non s'adatta alla qualità di riposo, ma bens\ a quella solamente di moto. 

Vlr. - Ciò posto, quando il Basso fondamentale Do passa al Basso fondamentale Fa movendosi di 4.- in su, 

oppure al Basso fondamentale La, movendosi di 3.a in git), a1101'a, estrinsecando i, vale a dire pllssando ad un 

Accordo posto fuori di sè, produce una varietà molto dilettevole; mentre, quando passa agli altri Bassi fonda. 

mentali Sol, Mi, Re, Si, come quelli che sono contenuti in Do, epperciò deve implicitamente avere qualche 

indizio, non produce vet'a varietà, e quindi queste successioni non possono dilettare come quelle dei primi due. 

VIII. - Ma il diletto non è il medesimo nel salto di 4.6 in su, come quell di 3.& in git), e similmente i 

salti di 4.a in giù, di 3.' in su e di 2.' in su e in gi~ sono egualmente naturali, Vediamo adunque pit) minuta

mente come ciò sia. - La 4.' in su, oltre che porta la varietA detta di sopra, ha ancora la relazione di vicinanz 

pit) perfetta, che la 3.- in gill. Dunque la 4.- in su sarà la pit) eccellente, epperò pi~ preferibile alla S .• in gi~. 

Le altre successlOni poi debbono riesci re men naturali, a mano a mano che la relazione di vicinanza si rende 

1l\2(\!j( I 
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imperfetta, o il rapporto fra i due Accordi si fa pill complicato; e l'una e l'altra di queste due ragioni insieme 

combinate ci determinano la bontà delle successioni secondo l'ordine del seguente 

Quadro delle successioni del Basso fondamentale disposte secondo l'ordine delle loro bontà e perfezione. 

Vicinan •• in I.' gr.do 4.' ascendente ! 
~ in 2.° ~ 8.' discendente 

Qui il Basso fondamentale si estrinseca, cioè passa ad un Ac
cordo che è totalmente fuori di sè. 

~ in 1.° » 4.' discendente 

» in 2." 
» in 3.° 

» 3.6 ascendente 

» 2.- ascendente 
Qui il Basso fondamentale rientra in sb medesimo, cioè passa 

ad un Accordo che ha per base una .ua aliquota. 

» in 4.° » 2. & discendente 

lX. - La 4.' minore ascendente ha una prerogativa negata alle altre successioni, ed è che esclusivamente 

puÒ somministrare la loro pii\ naturale Risoluzione alle Note che ne hanno l'obbligo negli Accordi dissonanti. 

~ 

I 

ESEMPIO 
( Il '-J 

~ 
~-

~ ... 0-1-. 
j . 

~ 

7 t 
7 

Provatevi con le altre successioni, e le troverete tutte pi~ o meno cattive. 

X. - La sola eccezione che si possa fare a questo precetto, è quando all'Accordo della Quinta Dominante 

cou 7.- segue quello della Seconda con 3.· alterata, e 7.- od anche con 9.· come: 

~1~11 ~ '. '-J ~ .. '-J ...... • "-' ""-' • "-' ~ • 
'} ~ ~ ~ O ~ • ...,. -e- • no • 

eco 
. 

~ 

7 ! 1 ; 7 " 7 '! I I • • • 
Ma questa, a ben guardare, non è un vera eccezione, perehè è vero che noi, per semplificazione di 

sistema, ritenjamo qual sem plice Alterazione il Fai ma la sostanza è che questo Fa ~ non app rtiene in Diun 

maniera al Tono di Do, ibbene a quella di Sol; epperciò qui si modula e si rientra i.n ciò che abbi m detto 

neU' Art. VI. 

XI. : V'ha anco di pit), riguardo alla successione fondamentale di 4.· minore a cendente: e 
ci dà il sentimento di conclusione pii\ perfdtto, il quale nella Tonalità moderna è anzi l'unico. 

ritmica è una derivazione della prerogativa anzide critta. Imperocchè l'Accordo che ci l i l'or 

è quello di 5.', mentre gli Accordi di 7.· e di 9.' ci lasciano desiderosi d'intenderne un altro. Ora qu 

non si può appagare, so non col fare che il Basso fondamentale base di un ccordo di D nte, 

Basso fondamentale posto una 4.a minore sopra, come si è detto nell' rt. I . Che qu ti du 

t li ono i pit'l ovvii, cioè Dominante e Tonica, segue I conclu ione e l' ppa menro pi~ per~ t 

XII. - Da ques pecie di din mismo dell' ccordo dis on nte, poI· quale o h I fùrz 

dopo di ò un altro Accordo, noi ci si 010 indotti a dasi nare l u cdSSione f()nd m n l dI 

(sempre che però il primo dei due Accordi si o SI sottinten~a di san n te), 01 nom di sio 
l'Accordo dissonante dneri o produc l' Itro che gli tien dietro. Il ndo ordo può 

dissonante (179). 

è qu 11 che 

d un )tro 

i fondam n-
ell' t'hi 

di hl m re 
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XIII. _ Il quadro delle successioni fondamentali descritt:<> nell' Art. VIU cl ffi?stra l,a loro bontà ~8.ggiore 
o minore e la perfezione in astratto, vale a dire senza aver rIguardo al posto che l Bassl fondamentah possono 

occupare nella rronalità. Seguitiamo a parlare di ~iòl , " ' " '&" 

XIV, _ Abbiamo detto che l'Accordo di 5,& CI lasCla l'orecchIo rIposato, e gli Aco,ordl di 7" e di 9. ~lCl11~dono 
' \ O'O'io ad un altro Accordo. Da ciò noi chiameremo Accordo di riposo quello di 5.·, e dI moto gh altrI due. 
I pas iv, _ I Gl'adi della Scala, avuto riguardo alla loro attitudine a ri.ce:ere sopra ~i sè il ~asso fond~mentale 
(che in sostanza è un Accordo), hanno simpatia, alcuni per l'Accordo dI riposo, al CUOI per l Accor~o di mot~ e 
altri per ambedue. Noi chiameremo di riposo o di moto i Gradi stessi della Scala, secondo che essI hanno SIm-

patia per l'una o per l'altra specie di Accordi. . ' . " 
XVI. _ La quale simpatia dipende dal grado di vicinanza e massime per I·Ol'dme dI Produzl~ne che 1 Bass~ 

fondamentali hanno colla Tonica. Quindi è che questa, qual centro a cui tutto tend6, è Nota emlD,en~emen~e dI 
riposo, La Qllinta è Nota di riposo pià perfetto dopo la Tonica, perchè è la sua Producent~, a CUI, tIene dietro 
la Quarta, la quale, comechè non Producente, è tuttavia vicina alla Tonica 90,1 par ~ella Qu\O~;, e mfin~ la Se
conda da cui la Quinta è prodotta. La Sesta, come quella che può servir d~, TOnICa. al ~~mlghante .mmo~e, ~ 
perchè, già a.lquanto lontana bensì dalla propria Tonica per ordine di ~roduzlOne, ,ma VlClOa per ordme dI 3., ' 
o per altra ragione a noi sconosciuta, non solo è Nota di riposo, ma ottiene a ,tal riguardo l~ pre~erenza s~pla 
la Seconda. La Terza, e pi~ di essa ancora la Settima, perchè lontane dalla Tonica. pe.r ordme dI Produz~one, 
e d'altra parte sprovveduta di ogni ragione sufficiente, escludono ogni senti~ento dI rlP.oso, - Al contrar~o la 
qualità di moto si fa sentire in tutti i Gradi atti a fare unf. Produzione: cosIcchè Nota dI moto sono la Qumta, 
la Seconda la Sesta la Terza e la Settima. La Quarta non potrebb'essere Nota di moto, perchè essa produrt'ebbe 
la Settima; il che ~on può, atteso il Tritono che vi si frappone. - Or chi direbbe che la Tonica stessa può 

esser Nota di moto W Il Fenaroli no certo, 
Pure i seguenti esempi: 

fj l"?1. l I ' 'i I 

I 

--
'" 

....... .... 
'(106) (fS) 

~ ~ -& -& -& -& 

8 7 8 .z 8 II • 
dimostrano che tant' è. 

XVII. _ Riunendo pertanto sotto un solo punto di vista le dette qualità de' Gradi della Scala, avremo il 
seguente Quadro, in cui essi sono ordinati, secondo che la qualità di riposo si Ca sentire pià gagliarda. 

GRADI 
di rlp080 dI moto 

1.0 Tonica l,° Settima 

2.° Quinta 2,° Terzo 

3.° Quarta 3.° Secondo 

4,° Sesta 4.° Sesto 

5.0 Seconda 5,° Quinta 

6.° Tonica 

Di maniera che sono: 
Gradi soltanto di riposo il 4.° 

~ :. di moto il 3.° ed il 7.° 
~ di ri poso é di moto il 1.0, 5.·, 2.° e 6,° . 

XVIII. - La conseguenza naturale dell' Articolo precedente sarebbe che i Gradi di riposo vogliono l'Accordo 
consonante, e gli altri gli Accordi dissonanti, E in massima ciò è verissimo, specialmente pei Gradi di l'ipo o: 
ma pei Gradi di moto v' ha' restrizioni e condizioni da osservare intorno ad alcuni, siccome mi accingo a dichiarare. 

XIX. _ La Tonica, es endo per sua natura Nota eminentemente di riposo, e quindi direi solo pet' inci
dente Nota di moto, non può avere 7,· o 9,· se non di passaggio. 

XX. - L'\ Quinta, come quella che rappresenta in tutta la sua estensione la risonanza del corpo sonoro 
(V, Art. 10&, A sioma 5.°), ammette in tutte le forme gli Accordi di 7,· e di 9,·. 
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XXI, - La Seconda, avendo la 3.· minore, sopporta bcns\ l'Accordo di 7.·, ma non quello di 9.&, ruorchè 
rendendolo incompleto col sopprimergli la fondamentale. Non potrebbe neppure sopportare l'Accordo di 9.· com
pleto quando le si alterasse la 3.·, perchè in tal caso assumerebbe troppo fortemente il carattere di Dominante. 

XXII. - La Sesta sopporta l'Accordo di 7,·, ma non quello di 9.·, E la ragione è, che dovendo i risol
vere sulla Seconda, la quale ha il riposo più imperfetto di tutti, non trova ragione sufficiente per temperare 
la durezza del suo Accordo di 9.· con 3,- minore, ancol'chè la si privasse della fondamentale come la Seconda. 
Quest'ultima è in miglior condizione, perciocchè si risolve sulla Quinta, riposo pià pel'fctto dopo quello della 
Tonica, e d'altra pa'fte le Note componenti il suo Accordo sono per lo più in una o in altra foggia alterate, 
sicchè diviene anche per sè stesso in alcun modo anche pià tollerabile; le quali alterazioni non potrebbero in 

niuna maniera aver luogo nell'Accordo della Sesta. 
XXIII. - La Terza sopporta ambi gli Acc~rdi dissonanti di 7.& e di 9.·, con questo pel'ò che s\ l'uno come 

l'altro è d'uopo siano seOlpt'e rivoltati, e non mai fondamentali; e in riguardo all'Accordo di 9.· in particolare, 
è necessario esso si renda incompleto, sopprimendone la fondamentale, come abbiam detto della Seconda. Questo 
Gl'ado sopporta l'Accordo di 9,· per due ragioni, cioè che, sopprimendone la fondamentale quel che resta è sino
nimo, o dil'ò meglio identico all'AccOl'do di 7,& della DJminante, epperciò in sè medesimo piacevolis~imo. Ali 
esempio, dall'Accordo di 9.& sulla Terza Mi-Sol-Si-Re-Fa togliete la fondamentale Mi, e resta Sol-Si-Re-Fa 
Note identiche a quelle dell'Accordo di 7,& della Dominante. L'altra ragione è che la Risoluzione di quest'Af'col'do 

si fa sulla Sesta, nota di ri poso meno im perfetto, 
XXIV. - Rimane a dire infine della Settima; la quale per altro è cosl lontana dalla Tonica, che per poco 

non vedesi praticata come Basso fondamentale; onde non occorrerebbe parlarne, potrebbesi tuttavia applicarle i 
a un dipresso quel che abbiamo detto dianzi della Terza. 

XXV, - Veduta l'attitudine de' vari Gl'adi della Scala a ricevere il Basso fondamentale, non che la qua
lità degli Accordi da e3SO dipendenti, mostriamo come e con quali condizioni questi si p03sono rivoltare. In 
tesi generale, i suddescriUi Accordi vanno sottoposti, in riguardo ai Rivol,ti, a condizioni vieppiù ristrette, 
man a mano che quelli si scostano dalla Tonica. Posto il qual principio, ne segue ,quel che mi faccio a 

spiegare. 
XXVI. _ L'Accordo di 5.· ha i suoi Rivolti quando è posto sulla Tonica esuli Qu rt.a: P.O to sugli altri 

Gradi di riposo, manca del 2.° Rivolto, perchè, ove que3to ha effettivamente luogo, non è pià, m pare sol anto 
un 2.0 Rivolto dell' Accordo di 5,&, e diventa effettivamente un 2,° Rivolto dell'Accordo di 7,& in cui questa 7.& 

(3.& dell'Accordo) è sottintesa. 
XXVII. - L'Accordo di 7.& ha tutti i suoi Rivolti, quando vien posto sulla Quinta; e cos\ ancor l Accordo 

di 9.& salvo l'ossel'Vazione di ciò che si è prescritto nell'Art. 83 del Trattato. 
XXVIII. _ Ponete l'Accordo di 7.- sulla Seconda, voi fat'ete il 1.0 e il 3.0 Rivolto senza ostacoli, ma volendo 

fare il ,2.° Rivolto, converrà che togliate di mezzo la 4.· e dduciate l'Accordo a sole S.- e 6.& per la r gione detta 
all'Art. lS1. Senza ch'io stia a ripetere in seguito la tessa cosa, quel che dico qui a propo ito dell S ond3. 
estendetelo anche alla Sesta, ali Terza ed alla Settima. - L Accordo di 9.- sulla Se onda osservando le pre-

scrizioni degli Art. 83 e 191, si può rivoltare come si vuole. 
XXIX. _ Maggior re trizione ha l'Accordo di 7.& posto sull Sesta del Tono: perocchè oltre qu~l ch 

dianzi è detto del Secondo Rivolto, v'ha questo a dire in riguardo al primo, che esso non può ubiN3 utfin ieme 

la 5.& e la 6.1.: bisogna privarnelo o dell'una o dell'altra. 
XXX. _ La Terza con l'Accordo di 7.& entra nelle condizioni or dette d II Sesta, d inoltre pri o 

del S.o Rivolto. 
Che diremo della Settim , 

XXXI. _ Notate bene che, praticnndo l Di~ onanro di pas gio si può far nHr l 5'

volto della Se ta e Terz , e l 4.& del 2.° Rivolto dell Se ondn, S ta e 'rerz 
XX II. _ Pr mes e l nozioni finor dichinrnte, rie c fl cile il ddlnil' com d bb~ mu 

fond mentale e qu le d i tre ordi di 5 & di 7." di 9.· debb" pportnr. i m p t 

una T voI che cotnpr nde ott un solo olp d' hio qu l h fiuOl bbi. mo doU , i in 
Moto conveniente al Ba so fond m 1!t..'\le: tr l~ i 010 per br vi di rip t l't) le 

Ed ecco la Tavola Sinottio (V. a p . M) 

.& nel 1.- Ri-

re il 
d 
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AGGIUNTE. 

I." 

Pag. lO, Art. 31. 
Se per caso lo scolaro non ·fosse perfettamente istruito nella teorica degli Intervalli, certo è che non 

potrà farsi un' idea chiara di quanto è esposto a tale riguardo, come massima generale, .nel § 2.° del 
Trattato; quindi, prima di passare allo studio del § 3.°, è necessario si eserciti a scrivere gl'InJ,ervalli giusti) 
diminuiti, mino,.i, maggio,.i ed eccedenti su tutte le Note natu,.ali e modificate da qualsiasi Accidente, come 

ausaeguentemente appare. 

DEL TONO. 

Il Tono è composto di due Semitoni, uno minore è l'altto ·màggio~ o viceversa. 
Dicesi Semi tono minore a due suoni immediatamente vicini portanti il medesimo nome di Nota, il secondo 

dei quali modificato da un Accidente che ne indica l'elevazione. 

ESEM.PIO 'ii,; iii IEt $t I ~~ Ife _ I • cosi su tutti gli altri Gradi. E dicesi Semitono 

maggiore a due suoni pure immediatamente vicini portanti il nome di due diverse Note consecutive. 

ESEMPIO'fr "ci l' ~ 'ii I • 160 ... 1 ~Z liu .. 1 i .. 1[2 Il .. iI~.,, .. I., .. I ... i .. L ..... 1 
&0011&0 o kO 

si continui l'esercizio come sopra. 
Riunendo i due Semitoni 9Opraccennati, si ~ostituisce il Tono nel modo sopradetto. 

ESEMPIO , I I I I o viceversa: I I ~ I 
liei~ 9)0 ~~ ki ~ •• o Jex. io .~. io .~i. $C 

. . e l'la l'la. 

DEGL' INTERVALLI SPECIALI. 

Pago 8, Art. 23 sino al 31. 

GPIntervalli sono di Prima, di Seconda, di Terza, di Quarta, di Quinta, di Sesta, di Settima e di Ottava, 

ai quali, per ispecificare la loro grandezza, si aggiungono gli epiteti giusto, diminuito, minore, maggiore ed 
eccedente. 

La Prima è di due specie, cioè: giusta ed eccedente. 
La Prima giusta, essendo pari all' Unisono, non si annovera fra gl' IntervaJli. 

ESEMPIO ~ I I I I Il ecc. 
~~ ~-& e~ I&~ ,,&~ 

La Prima eccedente è composta d'un Semitono minore. 

ESEMPIO ~ Ib~ ~~ lki:~ 1-& ~ 'Ii x-& I L· ... rcizio su quest·esempio ...... ndo uguale a quello 

già fattD sul Semiwno minore sopra spiegatD, non occorre continuarlo. 

La Seconda. la Terza. la Quarta, la Quinta, la Se ta e la Settima sono tutte di ql1attro i ·00 ap8C e, Cl : 

diminuite, minori, maggio,.i ed eccedenti. 
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La Seconda diminuita, essendo composta di due Note omologhe (9) producenti il medesimo Suono, ossia 

l'Unisono, non costituisce Intervallo. 

La Seconda minore è composta di un Semitono maggiore. 

ESEMPIO , 5 I I I l' Anebe I· .... reizio so quest'esedlpio non fa 
ki' ti ~ bo I~ o .~ 'o 

d'uopo continuarlo, essendo già stato eseguito su quello annesso alla spiegazione del Semitono maggiore. 

La Seconda maggiore è composta d'un Tono. 

ESEMPIO' li Ii>& b I I. 1 I Cosl pure si può tralasciare la contl-
~ (5 o ~ o fe O ~ )Co . 

nuazione dell'esercizio su quest'esempio, essendo identico a quello praticato sopra per il Tono. 
La Seconda eccedente è composta di un Tono e d'un Semitono minore. 

ESEMPIO ~ lIi& ~. ~ I~ ... b-1ò I .... iiii> Ife iO<> I oppure I.~.+ 'u I 
questo esempio,. quanto su tutti i susseguenti, l'alunno deve completare i relativi eseroizi. 

La Terza diminuita è di due ~ z I 
Semitoni maggiori: e~;?$O 

la minore di un Tono e di un Semi

tono maggiore: 

d· d e la eccedente di due Toni e d'un Semitono 
la maggiore l ue f ~ 
Toni: ~ tb. Ii' 6 minore. 

L. Quarta diminuita è d'un 

Tono e due Semi toni maggiori: 

)a maggiore di tre ~~~~~~3ii~ 
Toni: lE 

la minore di due Toni e 

d'un Semitono maggiore: 

e la eccedente di tre Toni e d'un 

Semitono minore. 

tanto su 

La Quinta diminuita è di 
un Tono e tre Semit~ni mag iori : 

1~~~~~~~§\ la minore di due Toni e ~~~~~ti~~~ ~ due Semiwni maggiori: lE 

la mnggiore di tre Toni e d'un Semi· ~~~~~a~~~[l 
wno maggiore: 

e la ec edente di 
quattro Toni. 

L Sesta diminuita è di due ~~~~~~~~~ 
Toni e tre Semitoni mng iorl : 

hl mag ior dl quattro Toni e di 

un Somitono magglor : 

La Settima diminuita ò dit~~~i~~~~~ 
. tr Toni cH tr mltoni m g .. ! 

l minor di tre Toni e 
due emi toni m 

dente di 

T ni. 

mmor dI qu tt T ni 
lIu mitoni m 
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la t\1I1ggiOl'e di cinque Toni e 8 4tf I e la eccedente di I . -. . -~ - & •• ~ 
I ~.--i, ~. '..-.e - . T : I-i.-i...-:- Q • i. hl I - ; 

rl'utì Semitono maggiore: kib.~. sel om. ~w 

L'Ottava è soltanto di tre specie, cioè: diminuita, giusta ed eccedente. c.,) 
L'Ottava diminuita I t.1ii,,", Ila giusta di ~inq~e Toni I ~. b(lij';;ì Il 

è di quattro Toni e tre ~&.~..; e. d~e Semltom mag- ~IJ&.~. ,. 
emi toni maggiori: glOrI: 

Il. 

Pago lo, AL't. 48. 
A complemento dell'Annotazione (a) annessa all'Art 48, aggiungiamo qui la Scala in Modo minore nelle 

quattro {ormole usate nella pratica della moderna Musica, colle loro denominazioni, cioè: 

l~ l'it .. tur81p 
~o e- &~~ .• ~ Il e e Il e I e l. o Il o 'I 

y ~ l' 

~~ Altehllt .: ~o ~ 
+ 

~ o o I .• ~ e Il Il e Il 
l' e Il o il 

Y Il 

3~ .lIderat. 
o~:~O 

+ e- ~~olzo o I ?4 o '; Il o Il 

l' 6 '; o CI 

.\~ Normale-SemltoDRle +:' .0 e '6-. T + 
?fi; .. o " o .. 0\0 ~ I !O=Jo~" e " e n I 

Le aDZid~tte fOl'mole possono ancora essere variate com binando le Scale, nel salire in un modo e nel 
discendere in un altro, secondo le quattro maniere sopra esposte, formando in tal guisa sedici Scale in Modo 

mmore div81'samente miste. 

III. 

Pago 31, Art. 117, e pago 37, Art. 132. 
È indispensabile l'avvertire che tanto la Risoluzione della 7.', quanto quella della 9.' essendo contrarie 

alle regole teoriche, in molti casi può fal'e buonissimo effetto. 
Per metter in vista le contraffazioni pii) not voli, riportiamo qui sotto alcuni esempi del dotto signor 

Giuseppe P1'Ìvitera, autore dell'opera « La Musica Scienza ed Arte ., ,ui quali lo scolaro, studiando conveniente
mente l'effetto risultante, scopl'irà il germe dell' ideale nell'eccezionale Risoluzione e Raddoppiamento delle disso
nanze e successione delle 5.8 e S.- manifeste e nascoste, onde poter giudiziosamente oltrepassare i limiti pre

scritti nei precetti dell'Arte. 

N? 1. ..
" 7 -o 

N?!. + 
7 " ~ _-o 

~tJ 
~ 1 1 

'"' 

ESEMPI. 
N? I . 

~ fl t 

~ 
I , 
< 

o . 

It 
"- lÌ ~7 

I 
~ 

~ .. (~ 
... 

"I ~.\ :& ~ 

~'l S'.' 8~1 

I 
..... --0-
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N~gU 6'lempl N. l i) N. 2, la 7.- raddoppiata Fa con molta vaghezza sale di Grado nella parte 8u~riore; 

nel N. 3 la 9.· La sale pure leggiadramente sul Si ~, e nel N. 4 la 7.& ]la e la 9.& La raddoppiate, fannQ uno 

Itquillito 1J3lto di 4 .. in su nelle parti superiori, mentre nelle inferiori il Fa sale di Grado c il La discende di 3.-, 
faoondo un' 8.& nascosta tra Si e Do con una delle parti posta nel grave. Oltre a ciò, vi è pure una lIucae~ iOIlQ 

di G.' mllpifeste e nascoste contemporanee, costituite da Re-La e Sol·Re, movendosi di 4.' in su nelle parti 

lIupef'iQr1, " da Si-Fa e Do-Sol, salendo di Grado nelle parti inferiori, senza punto nuocere all'effetto della 

per(Je~lop~. 

1\ , 
1 t.. 

~fJ4010 
A 

t.. ti 

-

+ 
It 
.~~ .. 

, 
-

~ 

~ 

(201,p 2U ultflno .I)4'Dlplo 

:~ ~ '~ - '_ •• ~ ~ 1-

7 l'''' 

~,. 
. 

tF/ I 

Anche in quest'ultimo esempiQ, la 0,- L41 ohe si muove di 4:.6 in giù tra la seconda e la terza mi ura , e 
di 3.6 in su tra la quarta e la quinta (commettendo due 8,- nascoste), produce un inaspettato effetto nella parte 

melodica u periore, non consentito dalle regole teoriche (Art. 106, Ass! 4.°). 
Ci sentiamo però l'obbligo di avvertire i giovani studiosi, segnataruente i compositori inclinati alle novità 

ed alla musica detta dell'avvenire, che di tali licenze non si deve abusare, perchè infastidirebbero fuor di 

l11ol10 la percezione, e ridondel'ebbero quindi non a soddisfazione, ma a molestia rlegli auditori, usandole senz..'\ 

oi roospazione. 

IV . 

Pago 58, Arl 184. 

Regole. 
XII. Secondo chè i Salti del Bas o fondamentale sono migliori, quanto più sono !!l'aodi (Art. IV n l 

Supplemento alla T oria del B. f.), il Parti mento procede per Salto ddve e sere as imilato al Ba' fond mentale ; 

e quindi, se altra rllgione non si oppone, bisognerà che il Bas o fondamentale sottoposto ia la o del P rtimento 

stcs o; e quando ciò non ia po sibile convenientemente almeno nell' ccompagnam nto l'A cordo ia (' t to 

in modo da ambrLu'o fondamentale. 

l' ~·l . 

Il 

'" t) ~ 

~ . 
. 

T 

XIII, Guida dell'armonista sempre h d 

).n In qual tono i 

ESEMPI, 

T 
7 

u 

2.° Qual not del ton quali che i vuoI 

S,O Dov v qll t not 

10 • 

" I 

.. u 

t 
'"' 

. 
- 7 T 

7 

I 

... 

-• 

I 

, . 
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v. 
Pago 61, Art. 193. 

Lettera dell'illustre maestro Luigi Felice Rossi inviata ad un maestro in Atene intorno alla questione ~l 

Basso fondamentale. 

Torino, 5 Dieembre 1855. 

Pregial.mo Signore, 

c La questione che la S. V. mi fa l'onore di presentare al mio giudizio, è una delle più difficili nell'arte 

c dell'Armonia e delle più dibattute. dai Teorioi. È uno scoglio il quale hanno urtato con loro mala ventura 

c tutti, per quanto io mi sappia, da Rameau sino a' giorni nostri, gli armonisti didascalici, i quali hanno tentato 

c di sfllggire l'empirismo ne' loro sistemi. lo ~on so se sarò più avventurato: ma poicbè Ella mel richiede, s} 

c mi faccio ad esporle il mio avviso in proposito. ~ j 
c Dico dunque che i Bassi fondamentali degli Accordi da Lei designatimi, cioè: ., iì §j I l 

« sono Re pel primo e Sol per ambi gli altri due. Lo stesso direi se il primo fosse uno dei seguenti: 

? f I ~ r I I Il r l'AI Il ~A! Ieee. • • 
« che Re sia il B. f. del primo Accordo, pare che la S. V. non ne dubiti. Rimane adunque a dir perchè io assegno 

c il B. f. 801 all'Accordo Sol-Do-Mi. E il perche è che io ritengo questo come Accordo pararmonico, cioè 

c riguardo le Note Do-Mi come Appoggiature di Bi-Re, e per conseguenza l'Accordo Sol-Do-Mi è per me 

« sostanzialmente non altro che l'Accordo Sol-Bi-Re. Eccone le ragioni : 1.0 Il Do, 4.- dell'Accordo, non produce 

c l'effetto ingrato della 4.n degli altri secondi Rivolti, e ancorchè usata senz'ombra di Preparazione, riesce 

c dolcissimo a senso, non per noi, ma degli stessi nostri Maggiori cos} schitlltosi per la 4.& dei secondi Rivolti ; 

c il che mi porge argomento di credere che questo non sia un secondo Rivolto, se non in appare!lza; 2.° Il Sol 

c base dello stesso Accordo non potrebbe, senza cattivo effetto, venir surrogato dal Mi, e meno ancora dal Do, 

c il che implicherebbe una specie di assurdità, qualOl'8 non il Sol, ma il Do fosse il Basso fondamentale 

«dell'Accordo; 3.° Non dee d'altra parte recar meraviglia che Sol·Do·Mi tenga le veci di Bol-Si-Re, quando 

« Do-Fa-La deve tener luogo di Do-Mi-Sol, come nel seguente esempio frequentissimo nella musica odierna: 

c dove evidentemente Fa-La non sono che Appoggiature di Mi-Sol. Ma dirà V. S. se Do-Mi fossero Appoggiature 

« di Si-Re, ne conseguiterebbe che sempre su Queste dovrebbersi risolvere, e che d'altra parta non potrebbesi 

« stabilire sovr' esse né rifioriture, nè tampoco punti coronati, siccome praticati ben spesso nelle Cadenze. A 

c questa obbiezione in primo luogo che in origine, cioè nei secoli XVI e XVII, C05\ appunto praticavasi, di 

c rlsolverle sempre sul Si·Re: ma in seguito, essendoché queste, fra gli accordi di ~, e il più gradevole; e d'altra 

« parte, la tendenza naturale ch'egli ha di risolversi sulla ~, non è aiutata di niuna di quelle Note che, come nelle 
c DIssonanze, sentono e determinano con violenza la Risolu.zione; in seguito, dico, i compositori hanno Tisoluto 

« anco diversamente, cioè sulla ~ o sulla ~ Anzi, noti bene, che questa diversa Risoluzione è originata dai vezzi 
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.. della Melodia, la quale in opera di Risoluzione sdegna di essere incappata (a); chè in C880 contrario, cioè 

c quando l'Armonia è schietta e scevra al possibile da ogni elemento melodico, anco al giorno d'oggi ci 

c atteniamo alla Risoluzione legittima sovradetta. - Mi si dirà ancora che se Do-Mi fossero Appoggiature, non 

« potrebbesi stabilire sovr'esse non pur Punti eoronati, ma ne anco solo passeggiere l'ifioriture, siccome prati casi 

c bene spesso nelle cadenze. Alla quale obbiezione rispondo alla mia volta che il Passo sovracitato, della ~ sulla 
« Tonica (il quale non credo siavi chi dubiti del suo essere nulla più che una doppia Appoggiatura), se ora 

c usasi schietto, ciò non vuoI dire che non si possa rifiorire, come forse avverrà 001 tempo, verbigrazia in questa 

« maniera : 

? F ~ ~ I ~ ._;~ ~~ l I 
4- 3 

«che la ~ sulla Quinta abbia maggior facoltà di esser prolungata e rifiorita di qnena che è sulla Tonica , non 

« v'ha dubbio ; perciocchè, quanto alla prolungazione, la Cadenza, come quella che conchiude il discorso musicale, 

c acquista bene spesso per la prolungazione un' energia che d'altronde non potrebbe vigere; ed è chiaro quindi 

c che quanto piil si allunga. tanto maggior copia di rifioriture può comportare. 

« Tutto ciò riguarda alla ~ delle Cadenze. Per gli altri casi, come quello della S. V. toccato, della pago 66 del 

c mio Trattato d'Accompagnamento, il principio che ne svela i Bassi fondamentali è diverso. E per dire di 

« quello stesso che è nella pago 56, che qui trascrivo: 

• • I , • r ~ r r I lA' 

c io invito la S. V. ad imaginaro una composizione in cui siavi un 'Passo come questo: 

i. 

Il 
« certo il Fa, come Quarta che passa a Quinta avrebbe i perchè il suo Basso fondàmenlale sarebbe Re che un 

« salto di 4.11 passa a Bol- Ora s'imagini ancora che il còmpositore non vogli questo Parti mento c 51 ignudo, 

« ma lo rifiol'Ìsca, toccando a tale oggetto il La, 

c non v' ha dubbio che qui il La sarebbe considerato Nota arpeggiante, e che perciò il detto B. r. resterebbe. lo 
c stesso, salvo il tralasciar la 4.- sul La, la quale in forza di quanto si accenna negli Art. 131 e 214 di cattivo 

« effetto. In conseguenza il Passo vorrebbe aceom pagnato co }: 

c (a) Uno tra I truttl esempt ch potr i Clt re In prop ito, qu to d Il Z lmira di 

J ~ !, _ ,i 
jQl ; 

• d v il Fa d Un ccond mi uro, NoL di 
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c M.1\ c' è di piò: il compositore tra il Fa e il La intrometta una Nota di passaggio, cos}: 

+ 
? J. )J 1)1 o Il 

« ciò non oambia la natura del Passo, e si può quindi accompagnarlo esattamente come appare dall'esempio 

« precedente, Se non che, come il compositore ha intromesso Nota di passaggio . nel Parti mento, così niuno 

c m impedisce d'intrometterne anch'io nell'AccOlPpagnamento, ponendo un Sol tl'a il La e il Fa, e un Mi tra 

c il Re e il Fa; onde l'tlltempio .arebbe modificato come segue: 

« Dal quale Ella può scorgere senza pi~ oome la condizione di tutti gli Accordi della prima misura è da me 

« ronsirterata aome retta dal Ilolo Basso fondamentale Re con 7,", e la ~ come Note di passaggio. 
f Ntll caso ora delucidato la Quarta del Tono passa a Quinta. Può accadere che passi a Terza, oppure 

Co 
abbia li. come : 

'~~,I~I 
a 
s 

« Allora l~ troppo visibile che il Do 5.11 di Fa è un Pedale. 
~ Eccole, o Signor miol esposta ne' piò brevi termini che ho potuto la mia opinione into, no al di LeI 

..,; quesito. Spero che, se non giungo a persuaderla, che, se non ho sciolto il problema in modo a Lei soddi facente, 

c la S. V. saprà grado alla buona volontà di chi ha l'onore di protestarsi 

OSSERVAZIONI. 

I. 

Pago 3, A VV~RT1Mf;NTO 1. n. 

« Della S. V. pregiatÌ$si1Ml 

« LUIGI.F. RoSSI. ~ 

lliamelltato empirismo chE) durava sovrano nelle Scuole d'Italia al tempo del chiarissimo maestro L. F. HolS i, 

non ~i può dlro che si~ aea ato del tutto. Pur troppo siamo ancora lontani da quel metodo ragionevole e ano 
che .illno trl\ tutto ciò cha asseri ce, e fonda l'Arte sopra i principi della Scienza. A parer nostro, due ragioni 

si }lO ono a segnare a questo empiri mo: 1.3 Una ragione nega.tiva che consiste in quella fatale . legge d'inerzia 

che invade le scuole e fa restii i maestri a mutar metodo. La 2.3 ragione è invece positiva: la comunicazione 

empirira .-iella regola sembra molto piò facile della comunicazione razionale, la quale 'dev'essere preceduta dalla 

.-iimostr37.ione dei princi pi teorici. 
Spel'1l\mo che col tempo resistenza di un buon libl'O di testo indirizzerà i maestri all'applicazione di 

metodi pi~ razionali, vincendo la loro inerzia e convincendoli che una illuminala razionalità è invece assai più 

f.'\cile di nn OSCHl'O empiri mo. 
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Il. 

Pago 3, AVVERTIMENTO 6.°. 

Dei Parti menti stessi che qui si tiene parola, erano anche sbagliati. Per esempio, il N. 8 del secondo Libro, 

dove era posto nella 22.1l misura: 
Cl 7$6 

~ 
3. 

~ r J Il , 

fu invece corretto nel modo con cui risulta nel testo di questa edizione. 

III. 

Pago 4, Art. 6.° 

L'alunno che si dedica allo studio della Composizione, oltre a esser colto in letteratura e buon calligrafo 

di mu ica, deve non solo essere in grado di sapere teoricamente e praticamente gli elementi della Notazione 

musicale, del Ritmo degl Intervalli, del Setticlavio, dell'Estensione delle voci e Solfeggio, ma deve anche apel'e 

eseguire correttamente un pezzo di musica sul pianoforte, nonchè esser capace di suonare di cretamente un 

qualsia. i istl'umento n corda od a fiato; mancando que ta i truzione, non arriverà mai a. conoscere i diversi 

effetti che producono le voci e gli istrumenti in un'opera di mUSICa. 

IV. 

PaO'. 5. A.rt. lO. 

Affinche I colaro appia quante e quali sono le Note omologhe contenute nel nostro sistema musicale, 

le racchiudiamo tutte nel ~eguente 

ESEMPIO. 

V. 

Pago , rt. 25. 

Per la tes, ragione che l'Ol diminuita si annovor frn gl' Interv lli emplici, 13 ttim 

essendo p ri all' ttava giu ta si annover fra gl'intorvalli compo ti. 

VI , 

P<\~. 1 . A 'l, rq . 

L Scala dialon ·ca, non pI'OC ti ndo di Tono in Ton Il l 'oro. n ) Ò 11· nd 

dI nOI H nattu" l , < 11 ll\l • dLI\'r 'bb \ i 

1wrm( l • lll!l' 111 ngio' pl' pn t di ltngUlll"'uj • E pt'r ( n Imil 

ollli ono in 01l1.t l do l' bb Il, mar ca/( l . 
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VII. 

Pago 127, TERZO LIBRO DEI PARTIMENTI. 
Allo scopo di raccogliere in un solo corpo tutti i Partimenti adatti allo studio d'Armonia, di Pararmonia 

e di Composizioni artificiose del celebre Fenaroli, si pensò di riunirli in cinque libri, mentre prima erano disgiunti 

gli uni da gli altri. Ciascun d'essi aveva sue particolari teorie. Siccome però terminato lo studio del Secondo libro, 

il giovine alu~no non potrà render i ragione di ciò che deve mettere in pratica nel Terzo, sarà necessario che 

si istruisca prima nel Contrappunto rigoroso e libero, non che di Composizione, secondo le norme contenute nei 

libri di Cherubini, di Mattei. di Beethoven e di Reicha. Senza questi studi antecedenti, non arriverebbe mai a 

raggiungere, non dico la perfezione, ma neppure un princi pio di perfezione. qualun.que. Da questa trascuranza 

avviene spesso che poi, che chi si accinge a comporre, cade in quegli errori grossolani e leggeri, di cui ne daremmo 

qui cenno, se l'ammaestramento in merito non fosse espresso nei Trattati dei summentovati maestri. 

VIII. 

Pago 206, CoNCLUSIONE. 

A complemento dell'opera, stimiamo qui opportuno avvertire i giovani studiosi: 

1,0 Quali studi devono compiere; 
2 o Quali opere devono consultare; 

3.0 Quali massime debbono seguire; 
onde poter divenire in breve tempo ottimi composito~i e valenti didattici. 

OPERE TEORICHE 

disposte a norma degli studi e della pratica da seguirei. 

Parte prima e seconda, 05 ia sino al Terzo libro, a pago 127, di questo Trattato. 

Parte seconda del Corso di Composizione musicale, di ANTONI,o REICHA. 

Corso di Contrappunto severo e di Fuga, per L. CHERUBINI. 
Studi di Beethoven, ossia d'Armonia e di Composizione. Prima versione italiana con Note di FÉTIs e ROSSI.· 

Pratica d'Accompagnamento e Contrappunti liberi del P. M. STANISLAO MATTF.J. 

Parte prima e terza del Corso di Composizione musicale, di A. REICHA. 
Introduzùm,e ad un nuovo sistema d'Armonia, e Studi sull'Armonia, di A. BASEVI. 

Trattato della Melodia~ di A. RE[CHA. 
Grande Trat~ato di stromentazione e d'orchestrazione moderna, di E. BERLIOZ. 
Ricordi pei giovani Compositori, ossia Studi sulle (orme det pezzi musicali di tutti i gene)'i, colle 

rispettive definizioni, di MICHELE RUTA. 
Lo Studio della Composizione musicale, per CESARE DALL' OLIO. 

Il Maestro di Composizione~ ossia seguito del Trattato d'Armonia, di B. ASIOLI. 

OPERE CONSULTIVE. 

Manuale di musica, di GIO. ALIBRANDI. 
La Musica nei .suoi principi~ nuovamente spiegata da GF.REMIA VITALI. 

Princip' generali e ragionati della Musica teorico-pratica, di L. PICCHIANTI. 
Almanacco Enciclopedico-musicals, di S. FRANCESCO TOMICICR. 
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Magister Choralis. Manuale teorico-pratif"'o per l'istruzione del canto fermo, di FRA 'CESCO SAVERIO 

HABER!.. Terza vel' ione italiana del Sac. Riccardo Felini. 

Scuola di Garcia~ ossia Trattato completo dell Arte del canto, di EMANUELE GARClA, tradotto dal l'rance e 

da Alberto Mazzucato. 

La Musica Scien%a ed Arte~ di GIUSEPPE PRIVITERA. 

Del bello nella musica, per EDOARDO HANSLICK. 

Lo studio de Il' Estetica musicale~ di TANCREDI MANTOVAN!. 

Filosofia ~ella :Musica, o Estetica applicata a quest'arte~ di R BOUCHERON. 

Di%ionario della musica, del Dottor P. LICHTENTHAL. 

Storia della musica, di GIAMBATTISTA MARTINI. 

Nuova Enciclopedia popolare italiana. 
Estratto dell' A rte poetica d'Aristotile e considerazioni sulla medesima~ unito alle opere di Pietro 

Metastasio, del Dottor A. RACRELI. 
Studi teorico-pratici sull'arte di recitare e di declamare, di E. FRANcEScHI. 
Didattica generale~ di G. A. Dottor LINDNER. Versione italiana di Vittorio cav. Castiglioni. 

MASSIME D'AMMAESTRAMENTO GENERALE. 

1. ,Ai nostri giorni lo studio della. Com posizione è cÌl'cG'scl'itto allo studio del Contrappunto semplice, del 

Contrappunto doppio, dei Canoni e d Ila Fuga. Di tanti altri oggetti gli uni più importanti degli altri, non i fa 

parola in alcuna cuoIa, come se fossero affatto estranei alla musica. Si com pone in que ta o in quella forma perchè 

si sa ch'e'i 'tono dei pezzi di musica scritti in tal modo, oppure si accozzano a c o le proprie idee. II pittor, 
il poeta, l'archi wtto conoscono la forma di tutte le prod uzioni dell' arte loro, e la insegnano ai loro AlIieyi; 

perchè mai ciò non può aver luogo egualmente nella musica! La causa i è che non e i tono c non banno 

ancora esi tite le vere scuole musicalI; e che tutti i TrattAti di quest'arte mirabife non riguard:mo c!le l'Art? on 'a, 

il ContrappU'tlto e l' Fuga, tl'e ogC1etti i quali comecchè importantissimi, non costituiscono che un terzo di 

tutto ciò che si dovrebbe imparare e insegnare nell musica. Un Allievo che ha terminato 11 uo cnrso d'Armo1 ia 
non conosce he p chi ima co'a, e i trova ad ogni momento trattenuto da mille altre dlffi oltà delle qU'lli non 

intese m i parlar ; che e si crede up riore, i perùe e non raggiunge alcun scopo e rH rna sempre al primo 

punto d'onde . partito. 
Trattato di Melodia, di . RluCH. , 

II. Tutt la SCI nza non basta senz il genio che la mette in pratica qualunque si po 

e el' nato per qu t'ad, altrimenti non vi i f: rà mai qualche co a di grande. Per l te~ 

genio, senza dottl'ina mu i (1 , farà s l eft tto ul volgo rn sarà- stim t p o o niente d e .. 
Il v'ro comp itore arò, dl1nql\ quello he l n tur il Cl' to per 1. mu 'IN\ he po '} de 

l'Arte del canto, l' l'moni rt il ntrappunto. S mpl'e .... iu to nelle "ue e'pre ioni, con 

sue idee, gl'adunto nei suoi effetti, uni 'c l ruttur all'ad, l 'ezzi aH pl' fondit rpr Dd mpr, 

rapi cc ed incanta. 
D spe ialmente tale arti ta ap re perfùUamcnte la lingua in CUI 

come sogliono manifc tarsl e moditi 'al' I no et' e at ment l n tur 

usuali nell'orche tra, parti olarm nte d l 101'0 ft tto individu le 

inoltro Cl' ver'at nell toria ra c profana n lln nutol gi ,po" 

c sulla lor mu le ar ttel'Ì tica' v r rJ'l'U rdo particol r l l' tt r 

~'1.nt altr co che ~ rm. no il orre o dell nizioni aù l'l 

nel Dizionario della mus~ca del Dott. P. Licht nth L 

di Ù 1 mo 

d .Be qu li rl rupi 
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III. L'educazione tecnica non è che il materiale per riescire un valente compositore. Oltre il genio, senza 

di cui niuno può nelle arti esser creatore, occorre l'educazione morale, la quale apre l'intelletto alla pi~ ampia, 

alla più profonda comprensione del soggetto che prende a trattare: per cui a divenire un bravo musicista conviene 

essere ben istruito nelle lettere, nella poesia, nella drammatica, nella storia, nella filosofia delle arti e nell'acustica. 

IV. Il più importante presupposto dell'educazione morale è la docilità dell'allievo. 

Per docilità intendesi in generale arrendevole,ua alle influenze esterne. 
Un eccellente esempio di docilità è l'argilla plastica, che assume qualunque forma le SI Imprima. 

La dOCIlità spirituale dell'allievo è grandissima, non però sconfinata. I talenti naturali ne segnano certi 

confini, sebbene molto estesi . Entro questi limiti si estende il campo di operosità dell'educazione. Attitudini 

naturali, sono quelle disposizioni speciali per certe abili tà, che vengono trasmesse in via ereditaria all' ind ividuo. 

Esse dipendono da certe particolarità dell'organizzazione fisica, le quali favoriscono la ri uscita di alcuni atti, al 

compimento dei quali l'individuo è portato, appunto per la gioia prodottagli dalla stessa loro riuscita. Cosl una 

carta costituzione ereditaria dell'orecchio interno è una condizione fondamentale per l'attitudine rn ttsicale. La 

famiglia Bach conUl 22 membri dotati di egregi talenti musicali. 

(Didattica generale, di G. A. Dott. LlNDNER). 

V, Bi 'ogna fare una grande distinzione fra il genio e l'ingegno. 1,,' ingegno si acquista con un'applicazione 

severa, assidua e faticosa, e bisogna che sia ben diretto. Un non mediocre ingegno è un dono rari imo. Il.genlO 

senza l'in~egno è assai poco, e sovente è nulla affatto. Il genio è più comune che non crediamo, e bene avvIsò 

VOLTAIRE quando disse: egli corre le contrade. 
Forse più di diecimila persone furono fornite di altrettanto genio quanto la natura ne ha dato a RACINE, 

ed una sola ne esistesse che avesse la pazienza e ponesse l'applicazione che sono necessarie per acquistare una 

sì grande attitudine ad esprimere le proprie idee senza la quale il gallio è un diamante greggio che non può 

brillare, e questo ci rimembra quella graziosa comparazione di GRU (*): 

La somma di queste osservazioni dà il seguente risultato: 

1.0 L'ingegno quantunque senza genio, specialmente se è guidato dal gusto , può es er sem pre 

vantaggioso; 
2. o II genio senza ingegno rimane ben poca cosa ; 

3. o L'ingegno secondato dal genio è tutto (**). 

(Trattato di Melodia, di ANToNIO REleHA). 

VI. Nelle arti il vero genio non va mai disgiunto da un certo gusto che sa opportunamente applicare le 

imagini alla pi~ propria imitazione della natura. Ma nella musica, forse pi~ che ogni altra, vi furono ingegni 

fecondi, i quali dimenticando lo scopo, a cui dovevano mirare, di muover l'anima alla più vera espres ione della 

passione, si mostrarono assai poveri di gusto, e dirò pur di criterio, talora non aspirando che a solleticare i sensi 

colla leggiadria dei suoni, talora non mirando che allo sfogo clelle armoniche combinazioni. 

(La Musica nei suoi principi nuovamente spiegata da G. VITALI). 

(.) COBl la perla MA Jo,.mo. la ricehu.a ehe deglI ab;,si del mare, se negli ama,., flu,Ui .to ~cmp,.e n<UlC08ta; O cosi la r08a del 

deauto p,.odiga de' suo, U&uiìli odori, jlori,ec ,eM'es8C,.e oeduta. 

( •• ) Q/Ulndo O,.ruio ha dimand4to a ehe ,e,.oe il geflio aetUa la cognlllone dell'Arte, ha aouto assolutamente rngione, pcrehè il 

genio seMa quuto ,~,..o nOA può pt'Odurre FIè porre in o]1et'a le ,ue idee, e ,e il genlo er-ede poterne f ar Ur\.Ia, o porolsi al dI opra 

(eotM tJ«QlU .ooenie), ne uei,.ò. '" Wl modo fauo ed in.eo"'tguente. 
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VII. Alcuni definiscono il gusto : la facoltà di sentire il bello ed il sublime. - Secondo Rousseau è di 

tutti i doni della natura quello che più si sente e meno si può s piegare. È quasi un ingenito i ti nto che 'POrta 
l'uomo a giudicare di oggetti, de' quali non può dar ragione. E so varia nei popoli secondo i climi e l'educazione: 

e nondimeno havvi un gusto uni versale, su cui tutti gli esseri ben costituiti sono d'accordo c~n); eque to '010 

può chiamarsi il vero gusto. Persone forn ite di uguale intell igenza ed egualmente ben educaw nell'ade .laranno 

un giudizio quasi confurme, ove siano chiamate a proferirsi sovra un' opera qualunque. Il mnggior Dumen con

correrà a dar la pre~ l'enza a questa piutto to che a quell'opera, ogni qualvolta le regole teoriche possono ervir 

di guida; ma ben di rado concordAranno nel dar ragioni di molte cose , che pur sentiran no esser beli\; nza 

poterne addurre il motivo: di queste è solo giudice il gusto. - Il genio crea, il g u to ceglIe. La fecondit h'l 

bisogno sovente d' una guida che trattenga da1l'. busare di è stessa. Grandi cose si possono fare senza gusto, n a 

il gusto solo li rende pregevoli ed interessanti. È il g usto che rivela all' esecutore l'idea del compositore; e il 

compositore che suggerisce a ll 'uno e all'altro tutto ciò che può fa r spiccare ed abbellire il suo og etto; c il 
gusto che dà all'a coltatore la coscienza di t utte siffatte conseguenze e lo mette in grado di pronuncIare un 

giudizio di verità. 
(Dictionnaire de musique, ART. GOUT). 

VIII. Nella musica, come in tutte le pl'oduzioni dell'ingegno umano, è necessario cono cere i princ'Pl U 

cui è fondata per darne un giudizio illuminato e sicuro: e la raglOne sembrami naturale. iccome ne uno n ce 

tra gli uomini artista: siccome le arti per conoscerle bisogna studiarle: sic ome lo tudio inferlsce alcune o e 

da sapersi ; così chi non si procaccia collo studio la scienza dì queste cose non può nè conos('erl~, nò uiudi~' Ile. 

Non basta dire : questo mi piace; questo non mi piace: per asserire he una co a sia buona o ca tiva: pt't"h" il 

giudizio riesca sicuro, bisogna saper addurre i motivi su cui è fondato. Ol'a chI giudIca senz counizione pr tica 

non può farlo che dietro l'effetto delle proprie sensazioni; e siccome l'effetto delle sen !\zioni . spe se volte 

fallace, perchè un lavoro musicale può essere della pi~ perfetta fattura e produrt'e le sensazioni pi~ dl~ g ra evoli 

0 10 per difetto di esecuzione, co ì è assolutamente llcce ario sapere cono cere l'opera per s te~~a, cioè aper 

distinguere l'opera dall'autore da quella dell'e'8cutore, per non dare un giudizio erroneo. 

(La Musica ne' suoi p,oincipt nuovamente spiegata da G. VITALI • 

IX. Vi sono due modi di studiare dei sommi maest!'i: l'uno i limita n intendere l'e teriorit delle form . 

e l'altra con iste nell' indagare come essi abbiano inteso il vero e " puto nobllitarne l'im in e il onc tt . 
L'uno e l'altro sono utilissimi a chi vuole farsi artista; m il primo vllole e ~ re ste~o tutte le forme lX1 f 

apprendere a non egui rné alcuna, il secondo esercitato p r formarsi un gu to pr prlO e inknder me lio Il 

propria tendenza: entrambi per acquistare un modo proprio, un proprio carattere. Chi riesce fùrm rsJ un 

st ile i pone a capo del u to d l pubbli o e, se ha ing gno ducato e potente, ri cirà f cilm nte . 11 
mico ed avere seuu ci: chi p r lo contrario orre ulle orme altrui rr ri'chio di trovarsi ult im{), 

negletto e di prezzato. 
(La Musica nei su,oi princip nuovan t!nt pi gata d G. Yrr lJ . 

x. Dalla maggior parte dei compo itori non l ura lo tudio dall tem tica; 

niente affatto contribui ca ali pratica della Mu ica. I non dico eh l 

assoluta al compo itor ; ma eglI poi Cuor di dubbio che qua t ommini~trn i m ZZI Plt) opportuni r Ul' 

le più sublimi cogniziom d Il Musica pcculntiv. 

( ••• ) L'uomo il CUi orecchio in n il>i1 Il dole tz d Il mu i ,il CUI ('u r non ì t 

ccordo, Catto p r l rr e p l tr 1m aL ; h p n l rl 11' n li om l n tt ; I dU 1\ rl {l fil l' 
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Sbno ben diciannove anni che io ho compiuto il corso di Matematica nelle Scuole di Brera a Milano 

sotto il celebre abate Frisi; e mi ricordo che in allora, possedendo già in buona parte la pratica della Musica, 

ebbi a contrastare non poco col Maestro intorno alla soluzione di alcuni problemi. Ne fui però convinto intera

mente, alloraquando mi fece conoscere la cosa ad evidenza colle pià chiare equazioni, e fu in allora appunto 

che mi persua 'i diffatto che la Matematica sia d un grande vantaggio per rischiarirsi appieno della maggior 

difficoltà della Teoria Musicale. Siccome poi nece sario io giudico che il Compo itore possegga la Teoria della 

Mu ' ica, così oggiungo che sarà un bene assai pregevole, se avrà egli inoltre approfittato nello studio della 

Matematica ste sa, egli è poi innubitabile il grande vantaggio che dallo 'studio di questa potrà ritrarre. 

(La Scuola della Musica~ di CARLO GERVASONI). 

XI. Le mille ubbie affastellate in forma di Metodi di armonia pratica ::!parsi per tutto l'OI'be umano, 

scissero gli uomini in partiti divisi in scuole in cui i Compòsitori non doveano riconoscere altri principi che 

quelli meccanici del contrappunto costituiti da un congegno di entrate e risposte, di una simmetrica convenzione 

di forme di cui le imitazioni e i canoni fanno le spese. Ogni scuola ebbe le sue affermazioni arbitrarie, i suoi 

vocaboli abusivi, grecismi a riluttanza, ed il neologismo non ristette inoperoso: ognuno portò il s.uo termine al 

frasario tecnico della dizione musicale; s'introdussero le anticipa.lioni, le posUcipazioni, le assuonanze, le 

riluttan.z-e) ed in ultimo si aggiunsero le unitoniche, le transitoniche e le omnitoniche: quello che si approva 

in una scuola vien contraddetto nell'altra, le loro convenzioni stanno nella materialità dei segni scritti non nelle 

idee che debbono palpitare sotto quei segni: tutti i compositori devoti a quei sistemi scrivono nell' ugual modo 

ed hanno tutti uno stesso stile; quelli che sentono fremersi nell'anima la potenza del genio se ne emancipano; 

scrivono melodrammi, cantano e armonizzano sopra basi sentite e non discusse, affatto opposte ai precetti bevuti 

dalle conventicole: si grida la croce addosso all'armonia e si fanno le composizioni contrappuntate a quatt ro, 

otto, sedici trentadue, sessantaquattro, centoventotto parti,ognuna facendo dissimili cose, e si niega a quell'assieme 

il nome di armonia. Da queste contraddizioni si passa all' idea del classicismo fugato e ve lo mo trano là dove 

meno lo si ravvisa, additandovi lavori fuori affatto dai precetti che dettarono. Si parla del classico di Br\ch , di 

Bandel, di Beethoven, di Haydn, di. Mozart e di Mendelssohn, perchè scris ero co e gravi nello stretto rigor della 

condotta oratoria armonica, ed ebbero del fugato soltanto per l'esatta espres ione del pensiero principale e pel 

giro rigoroso delle modulazioni che essi chiamarono in istile fugato, ma si guardarono bene dalle pedanterie del 

contrappunw. Oggi sfumò l'idea del classicismo e i trasfuse in altro vocabolo consimile che appellarono musica 

de Il' avvenire. 
Cosa vuole questa musica deWavvenire, qual significato racchiude L . Dubbio an ora ne pende il 

giudizio. Dai morJelli che se ne ebbero accozzati da crittorelli in erba, udimmo un fischi are d'archi, di cantini 

e di cordom; uno squillare strepitoso di trombe, un'insi tenza rumorosa di tutti I un cozzo di fra i trozzate un 

pavimento a mosaico senza disegno, una galleria di copie 'enza originahtà che 'i aggirano a vortice spirale 

come spil'iti in ridda incantata. Dove tende questa mu ' ica ~ a che ne mena 1. .. Quando Cl si prov ronò i igni 

del melodramma ci dettero un vasto disegno istrumentale bene armonioso , elegantemente girato e condotto 

melodicamente; accompagnato però da una continuata declamazione senza ritmo, da un di ' egno di uoni l'i per ossi 

senza contorno, quasi in forma di recitntivo sciolto, il cui effetto abbastanza mostrava l'uomo costretto a e ulare 

lontano dalla sua cara patria. Il recitativo sciolto con i te in un rinforzo di voci determinate dato ali v ci 

indeterminate dalla parola per raddolcire la dgidezza della declamazione accostandola al canto ed alla melodia , 
ed è la formula la meno melodiosa; differisce dal recitativo obbligato inquantochè questi alterna il canto e f: la 

parte della melodia istessa; nè l'una, nè l'altra formula deve signoreggiare la composizione senza posa a scapito 

della melodia, siccome ne udimmo da capo a fondo nei campioni apparsi di questa tanto decantata musica 

dell'aovenire. Se l'avvenire deggia essere informato da questo nuovo genere di composizioni melodrammatiche il 

Pllbblico cesserà di richiedere a quelle musiche una profonda impressione e un rifugio quando ha l'anima in pianto. 
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Lo studio del passato è la scuola dell'uvvenil'e. Ogni epoca consta di fatti che si a ffacciano come pre noi 

dell'avveniI'e, i quali sono vincolati a collegare la vita passaia remota con la vita futu ra dell'umanità , e rilevano 

le leggi di vita collettiva che si intravedono nell'unità del pensiero di vino che si compIe con lento sviluppo. 

(Scienza nuova delle armom'e de' suoni, di A. BÀRDERI) . 

XII. Non ha guari su maestose scene, non molto lungi da noi , si provava uno sparti to della scuola moderna 

e di uno degli illustr i seguaci suoi. Molti ne avevano inteso le prove al pianoforte, ne lodavano la truttura, 

vi ammiravano le novi tà melodiche, i ritrovati armonici. Lo spal'tito cala in orchestra , a llora la cerchia deCY li 

ascoltanti divenne maggiore, e vi entrava fra gli altri il poeta concertatore d~l teatro, che era pure l'autore del 

melodramma. Un dì si arriva al quartetto, il pezzo pià grande dell'opera ed il pià lungo pure. Il poeta che 

aveva in quel punto svi luppato quasi l'intera favola, stava tutt' intento ad osservare come gli Artisti disimpegna ero 

il lato drammatico, quando gli torba l'orecchio un Tutti inorriditi che sentIva ripetere un'infinità di volte. Ora 

lo pronunziava il Tenol'e, ora lo diceva monco il Oontralto, ora il Soprano lo teneva una battuta mentre le altre 

parti ne pronunzi avano un a metà; una terza parte, qualche monosillabo. E I'a una cadenza bella e buona con tutti 

i rivolti. Non poteva. darsi ragione di quelle parole messe così a caso. Pre e una parte ed osserva, oh tupore. 

posto in musica n ientemeno che le parole Tutti inorriditi che ci a veva messo in pa rente i per fai' comprendere 

agli Artisti essere quello un momento di terrorismo drammat ico. Ne chiese al Maest ro e questi r ispose ingenu mente 

non sapere che le parole segnate in parentesi ch iuse non dovevano porsi in mu ica. Fortuna che il libretto lo 

aveva avu to a b l'ani, altrimenti ch i sa quante cadenze sarebbero nate sulle pa role Parte, viene in suna e imili. 

Doveva però accomodarsi quello scpncio ed il poeta stesso fe so t ituire alle parole Tutti inorriditi Oh qua/e, 

oh quale orrm', e pre' iOlle che fOI"e g li u d di bocca nell'accorgersi che la maggior parte de' fllU ici ti non 

com prendono i pensieri che ri vestono di note I 

(JIonitore del Circolo Bonamici, Art. di F. E OLIDORO). 

XIII. el mentre che le a piraziom nnzionali e l'indirizzo politico d'Italia no tra mirano a cuotere ooni 

straniero sel'v~ggio, è cloloro o v clera adi,ti italiani fo lleggiare ulle orme degli tl'ani ri e pender ooni loro 

s tudio per togltere all'arte color ve te nazionale per co tringerla a far i alliev de' propri allievi. oi facci 000 

a ppello n qu~nti in ItalIa son teneri delle tradizioni di qu sta terra che vide na c re quella non interrotta erie 

di g l'~mdi l'h , da Guido d'Arezzo illo aù oggi, non h nno ri parmi, t aol'ifizÌ, fati he ud ri per Illu tI' l'l : 

di que ta. telTa ch(', nell'abbrutimento del medio evo, è stata la prima a far brillare nel mondo la f: ('") che do\"\.: 

e Cl' fo riera del l'i 'orgim nto delle arti, delle ienze e delle letter ; noi frlcciamo app Ilo Il quanti i al riano 

di dirsi HalL ni, p r h" combattano ilmalaugul'n,to indil'Ìzzo che i tenta oggi di d. re a.lI'art de' u m, l'inno\'. ri, 

glOyando. i ddh creduli!_ d,' profani dell curio it eh de 'ta tutto ciò che è nuovo ( c m nt eh I beli , 

ti'. cinnno l'al'te no h'a in una Vù1\ In ,nzn fimdo. È no:tro dovere il farh l'I r del' , 

nell'animo di (' loro cho i tentano .edul'r . La rnu ica dell'a Vl!n 're è unn p. 1'01 pomp ~ che t'l. la. III Ìl'uzion 

d l c. nto, chu c la ngazi ne dl~ll mu 'ic< ifali. na; n i n n abbi, m me ,ti l'Ì dI ~ [\: 

dclfavventt'l! e . l'itt. a amtt >1'Ì ind lebili nel Barbi re ndl Norma, ndl L leia, n II 

di t utti i grandi Compo itori del no tra p:l ~e. È grave lToro r ' 1"11" ch ~ il pubbli o • ,,\tU 

l'orecchio d lla molteplici:\ c d'\ll a tru Ità delle armome e dell~ moduhzlOll1, D n 

adattar~i m loJ it em pli,'i (,)lial' non ottopo ,t alle tortur) ~he \. O'liùn t:u' lù(\) ubir 

l'ivolllzionnri.ll b·llo il v 1'0 bello pl c 1\ ognorn, p'l'eh l!'0 di q\1'I'h 

del mondo r al , p 'rchè nel COl' \ di tl''''ni e 'Cl' vi 1.\ ord'l nrmoni :\ 

DI) C'i ùlude il 'orl'i~o d Il. n turn, I pUI' zz. d I cieli>, l'ine: nh) d Il 

nell'armoni n d·lI 'Cer': ,qlln i ad att~ u r he il Ci\nt 

pil\ dolce, l. più armonio'a, la piÙ m lodi t\ lidI' odi ('Ill 

( [onitop' 

sin p l'p tu 

f;wl'll . 

d / U·t lo Bo a» I. rt di t. 

rl bbi: ti 

l dl pn 

nt 

ull' I. lbl 

C l't l . 
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XLV. Gli antichi musici, scrisse Rousseau, erano poeti, filosofi ed oratori di primo ordine. Tali erano Orfeo, 

Tel'panUI'), Stesicore ecc. Perciò Boezio non voJle insignil'e del titolo di musicista quegli che s610 esercita l'arte 

col servite mini terio delle dita o della voce, ma quegli che possiede la scienza mediante il raziocinio e la 

speculazione. E pare eziandio che pel' sollevar, i alla grande espressione dell'arte imitativa ed oratoria sia mestieri 

aver' fatto uno studio speciale delle passioni umane e del linguaggio della natura. Per la qual cosa i musicisti dei 

tem pi no tri, ristretti per la più parte alla pratica delle note e di alcune modulazi~ni, non si terran guari offesi, 

io penso se non siano riputati come grandi filosofi. 
(Dizion. Art. Musicien). 

XV. 'furniamo a11 antico, uno dei motti dì V~rdi (ricordato dal Conte Codronchi, ex Ministro della pubblica 

istruzione, nel discorso d'inaugul'azione del monumento a G. Donizetti), cioè alla schiettezza della ispirazione, 

alla grazia natìa, alla forma nobilmente semplice ed eletta, alla purezza classica che fu parte tanto più alta e 

squisii.c.'l. in quanto meno appariva. 
In quel cammino glorioso, ci imbatteremo in Gaetano Donizetti. Possa il bel monumento che voi 

Bergamaschi gh avete eretto in mezzo ai fiOl'i e all'ombra degli alberi amici, accendere l'animo nostro alle bellezze 

delle cose che egli accolse e sentl nello spirito al'monioso ed espresse con tanti splendori di forma. 

XVI. Rivolgendomi a tutti i più giovani che sono chiamati allo studio della composizione, non posso 

abbastanza esortarli alla lettul'a ed allo studio dei migliori componimenti dell'antica scuola: e sugli antichi di 

ogni scuola e nazione, dove troverete la melodia, displ'ezzata, pur troppo, da molti che si dicono maestri ed 

intelligenti! 1. .. Non rfafe ascolto alle loro cianc<" ed ai critici dei giornali, all' infuori di raris ime eccezioni, i 

quali sotto pompose parole nascondono sovento la loro incompetenza. 

XVII. Qui non possiamo a meno di huuelltare altamente la mancanza di un' i tituzionè in questa no tra 
Italia, il cui copo 'in di Iill' conosce l'e le mIgliori produzioni dei maestri d'ogni tempo e d'ogm nazione 'h~ non 

possono trovai' luogo n'ei teatri. Quale istitUZIOne potI'ebbe recare som mi vantaggi ; l'i ' truzione deglI a rtisti, ciot:, 

e la facilità agli esordienti di farsi conoscere, esponendovi coi necessari mezzi di esecuzione le loro composizioni. 

Giunti gli alunni al termine dello studio del contrappunto, tutti si accordano nel raccomandare ai ruede uni 

l'osservazione continua delle opere dei migliori maestri e di pl'enderle a modello : ma n dir vero lo 'tudio fa tto 

sulle partizioni senza entirne l'effetto nell'esecuzione è di bèll poco gio,amento. Egli è come studiare su un.l 

piccola incisione appena delineata le opere di Raffaello, di Tiziano, di anova , di Mlgliara, di llay z. Que ll 

mede imi alunni poi hanno d'uopo di provare le loro forze, di esporSl al giudizio ùel pubblico pel' f~\rsi dotti (h 

pl'opria e perienza e per trovar committenti, alla qual co a trovano mille o ·tneoli. Infatti vogliùno es:;i prollul'::ì i 

col mezzo della stampa' conviene fare le spese dell'edizione, col rischio di non e itare dieci esem plari. Cercano 

aprir:si la via sempre pericolosa del teatro' conviene lottare colla ritrosia degli appaltatori sempre diffiden ti 

perchè incapaci di giudicare da sè del merito di un maestro. Tendono essi allo Ule di chie a ~ saranno co, tratt i 

per lo pia. a commettel'e le loro composizioni a scarsa e cattiva orchestra, cui per giunta incl'escono lo prove 

troppo necessarie ad una passabile esecuzione: sorte comune a tutti i maestri che non hanno acquistata tanta 

fama da poter dettar legge ad ignoranti committenti. A tutto ciò provvederebbe abbondantemente un'Accademia, 

non difficile ad istituirsi in qualunque città la quale possegga un Con ervatorio, od ~IDa ~ufficiente orchestra. 

Se ne ritrarrebbe inoltre il vantaggio di diffondere sempre più il buon gusto nel pubblico, la cui retta maniera 

di giudicare dipende in gran parte dal numero dei confl'onti che può fare. 

XVIII. Sebbene le arti debbano non solo al diletto, ma al perfezionamento morale, per quanto sta in loro, 

aspirare, egli è però vero non poter giungere a sl nobile scopo che per mezzo del piacel'e proveniente dall'esercizio 

della sensibilità e della \'ita~ esercizio al quale la volontà ricusa di prestar i c i tratta di oggetti o d'ideo 

ributtanti. La vi ta di un cadavere o di un'orrida ferita fa. torcere lo sguardo inorridito : le grida stridule e 

forsennate fel'iscono ingratamente l'orecchio. Un artista di guto delicato d'animo g ntile non lorderà è tesso 

e l'ade con 1:\ l'appresentM:ione di co e che l'urbanità proscrive, masslmamen10 se non gin tificate d lodevole copo. 
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Il pittore ed ii poeta, le cui arti possono accennare ael oggetti materiali e determinati, e sonu perciò 

.tesso dotate di un' influenza pià immediat..'l sulle idee, possono più spesso essere condotti dalla natura dell'iu'gomento 

ad accenDBre a simili idee, mA sono in pari tempo con maggior fa.cilità avvertiti della loro sconcezza e brutf.t.zza. 

Il musicista non è messo in pericolo di cadere in siffaUi errori senza poterli giustificare colla ragIone 

de(fo scopo morale al quale egli coi soli mezzi dell'arte propria può mirare solo indirettamente. 

Pel musicista sono trasgressioDi a ~ giusto precetto le imitazioni obbiettive di suoni discordanti, di voci 

urlanti, di grida smoderate quando si vogliono rendere troppo fedelmente a c06to della buona armonia. Ciò fanno 

quei concertisti ciarlatani che privi di vero merito cercapo supplirvi, imitando l'abbaiar de' cani, il miagolar dei 

gatti e tante altre scioccherie che il solo idiota applaude credendole cose molto difficili, 

Più ancora il trasgrediscono quei maestri, i quali disprezzando le leggi più inconcusse dell'armonia, 

affastellano nelle loro composizioni modulazioni viziose, armonie discordànti d'ogni sorta, sl che, se argomentar 

volessimo la squisitezza del sentire dal modo di scrivere di molti di essi, non privi per altro di felice immagina

zione, saremmo portati a credere ben ottuso l'organo sensorio. 

Le leggi dell'armonia non sono convenzioni da cui si possa deviare, non sono dettate dal capriccio o 

dal dispotismo dei maestri istruttori, 'm~ una rivelazione dell' intima natura dell'uomo in relazione co11 arie; il 

limite del bello nell'elemento armonia. 

Chiuderemo questo articolo col ricordare ai novelli scrittori la necessità di formarsi uno stile , ponendo 

sott'occhio un'osservazione pur troppo giustissima che ci vien fatta dai critici stranieri, alla quale non vale 

rispondere altrimenti che coll' invincibile eloquenza dei fatti. 

(Filosofia della Musioa o Estetica applicata a quest'arte, dI R. DoUCHERO ). 

XIX. Ma tutte le regole yerrebbero meno, lasciò scritto il P. M. Stanislao Mattei, dove mancasse la perizia 

del maestro e lo studio non interrotto dello scolaro\ Dovrà dunque ognuno porre gran cura nella scelta del 

primo e nel consacrarsi al secondo. 
(Pratica d'accompagnamento sopra Bassi numera#). 

XX. Fino dagli esordi di questo secolo si vide la necessità d'una Cattedra di Musiea nell' Università, che 

secondo Simone Mayr, dovrebbe abbracciare tre parti, l'Ar te musicale la Btori e la Letter tura dell Mu ic 

Allora e Maesb'i ed Artisti sarebbero colti ed istruiti, e nen seminerebbero spe ~o in un c. mpo di cui non 

conoscono la natura : allora intenderebbero appieno quello che dicono e quello che crivono, e la mu -ica non 

sarebbe pèr parecchi una semplice pratic , un meccanismo. 

(Dizionario biografico dei più celebri Adi h , lli F. Rmu), 

Noi non potremmo chiudere meglio queste massime che con le parole dì un d !mO di cepolo del Giordani 

(LUCIAlIO ScAlWlELLI): 

lo non vi ripeterò mai altro o giovani eh questo. studia di 
ssuno studio a voi p08sibil e proprio non tralasciate. 

Da Milano, noi 1 20, tendh l er iveva dì Meyerb r . - « H qu I h tal nto ne un llntO. Vi' Ht lO 

quindici or 1\1 giorno al c mbaloj » o 00.\ aanz enio ~ riu Cito uno d i piU f, ma l mIri d. mu ie 
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