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\t(),r, le l[l'/ll/f. l/// \//I:/I./ sacrificr ed trionh
della vita artistica di Aureliano Pertile nella CSpost
17111 /;tl//I'r//ll/fllfllfllll che egli stesso mi ha fatto da
recente. e deserivo il suo meravialioso metodo di
canto cost come cali me lo ha dimostrato con ese mipi,

vocalizzi, frasi, in lunght conversari, completato da

Mmie asscerrvadzion tecniclie artistiche ¢ scaenti f1¢
\Nel present lavoroe ftacendo perno la tta arti
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A\URELIANO

PERTILI

m————

[ TENORE PERFETTO

MeA-ENEETERG .

La lirica ¢ 'arte forse piu 'n.'uv[.lll'_ e nella gual

<|1Hll|4|11n‘ ha occhi el vedere, ore chi el

ascoltare.

ed una certa dose di passionale simpatia per la mu

sica cantata, s1 ¢rede un intenditore perfetto.
teatro di prosa, nella pittura, nella scultura,

altre manifestazioni artistiche il pubblico, inve

Nel

guarda e ascolta con religioso rispetto gli intenditori,

’tl'\ig per cosi Alllq'_ issimilandole come

le sentenze espresse con dignita e sussiego dagli

passionat: ¢ stimat tecnicl

indiscutibil,

ap

Nella Lirica, vi sono costantemente un logeione ed

nna platea, che non sempre concordano nei gusti, che

anzi sovente sono in aperto contrasto, € « e
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aleune trascurate interpretazioni: I'altro, ama e vuo-
le la misura e la proporzione e I'arte.

Di tenori perfetti, credo. non ne siano mai esi
stiti. o almeno. io non ne ho mai sentito. Madre natura
non ama concentrare i suoi favori in un solo moi tale.

('hi ha Il 1||)||u 1||~]l;| ln-l];l Vvoue, 4li solito manca |li
una intellicenza acuta o di un bell’aspetto fisico, o di
buona istruzione o di qualita musicali proporzionate,
o di ottima tecnica.

[1 famoso Mario De Candia, a quanto narrano le
cronache. aveva un difetto non piceolo che gli impe
di rageinngere la umana perfezione. Mancando di
un vero studio, per causa delle vi issitudini della sua
vita. ebbe notevoli manchevolezze tecniche, mentre di
sponeva 11 SOmimo orado di tutte le altre.

Fancelli. dotato di una voce paradisiaca, non bril
lava per le altre qualita.

Tamaeno fu il leone della potenza e dello squillo
vocale.

Staeno, buon attore e mirabile temperamento al
tistico. non riusci ad eguagliare 1 vari registri vol 11

Viasini. dalla bellissima vove, e dal hellissimo tem

peramento fu per | stoi tempi il pin completo

Caruso. dalla bellissima ed ampia voce, ottimo

cantante, presento anch’eglh clll.lllm- punto Mol
alla =erena critica,

lll ol lt'lll|m Hol 1u\~|.l|||u«nl|~||ll‘|Allr e H,w )
tenori: coloro che, dotati di bellissime vo I
\‘l’|’.’n!.||u Ill'l |b||H|u l‘c"n'lllﬂu ||| !ll]n carriera,. ¢ o

loro che, 11 I“‘\\"IVIIIIHlllllllli mezzr voeal devol

al 'lilll[ill‘\\H delle altre ||'I.l|ll.| artistiche e S EH

fama el i erandi trionfi completatisi nel secondo

o,

Fancelli, Caruso, Masini, Gigli, Lauri-Volpi, ap-
partengono pin al primo tipo.

_ Stagmo, Gajarre, Schipa, Pertile, piu al secondo
tipo.

Masini e Bonei appartengono un po’ all’ uno, un
po’ all’atro tipo per la loro tecnica perfetta e per
I'insieme delle loro doti.

E indiscutibile ¢he una bella voce, anche se non
completata dalle altre qualita artistiche, ha per tre
quarti battaglia vinta, per quel quid di divino, di im
ponderabile e di inspiegabile, che esula dall” intelli
cenza, e che madre natura concede rarve volte all’uo
mo, sempre all’'usignuolo.

Ma per uno spettatore colto, intelligcente e cono
seitore dell’arte non basta la bella voce [ occorre, pel
proclamare diro un tenore, che egli possegga la fi
gura fisica, lintelligenza, le disposizioni mimiche e
teatrali, e sopratutto il senso musicale e la propor
Zione

lo ho sentito 1 gindizi pia disparati su certi Tenor
che vanno per la maggiore a secondo che i gusti del
cindicante davano maggior valore ad alcune qualita
pruttosto « he ad altre

La mageioranza nei riguardi dei divi del giorno
|'xl'}"7’ ‘||-|' () bt | lluV]|I!' HAN AT ‘,D Ve ‘l' ‘,"H‘
\||[’r‘ () »‘ (rlll, o “ i Vieeversa costoro ||o~\||||‘\\:‘[.|
'arte e 1 preg ~T (i Pertile! Allora solo avrem
110 1) { 1

\ Y i 1 1 { ( } NS¢
ho <10 T ) teno ‘ tto no n ON
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nio egli ha fatto sfoggio di una mezza voce doleissima,
che poteva gareggiare con le pin celebri e conclamate,
e di una vera voce, bella, ma non da celebrita, e perve-
niva al successo, non al trionfo, con le squisite doti
artistiche. nel secondo decennio di sua carriera ¢
giunto ai trionfi sventagliando una bella e maschia
voce estesa fino al do, da tenore fenomeno, i tutto

il |'n|:|'l'|n|'in lirico.
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LA VITA ARTISTICA
DI AURELIANO PERTILE

Avendomi la mia ammirazione e le circostanze
della vita messo in relazione col erande Tenore. ho
desiderato sapere da lui stesso i particolari della sua
vita artistica, le ansie, le emozioni, gli studi. le fa
tiche, le privazioni, i dolori, i trionfi, ed ecco quanto
egli stesso mi ha narrato in varie circostanze, e che io
ho raccolto in appunti, in seguito sviluppati e col
legati.

I PRIMI RICORDI

Nacqui a Montagnana, in Provincia di Padova,
i1l 9 novembre 1885,

\Ileta di otto anni avevo una voce di contralto,
¢ cantavo in chiesa a solo, accompagnato dall’organo,
e, nel teatrini, dal pianoforte o dall’armoninm.

Mi sentivo trasportato verso ogni manifestazione
musicale, e mi dilettavo i suonare ad orecchio tutti
¢l strumenti che mi capitavano sotto mano

\Verso il .|‘|_|Ih.y‘||‘.<\s| o anno ehbi m primo cam

'I|.||IIOH|1| 1t ‘:y Vit ‘),‘ |!_’~.| nto meno 1Icuia e prese
1l colore « | tipo tenorile
M dacompasnano L ora con 1na chit
|
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antavo ogni genere di canzoni e brani di musica,
adattandoli ai miei mezzi vocali del momento.

Ma verso i 17 anni perdetti completamente la
voce: e con essa la speranza di poter intraprendere
la carriera teatrale lirica.

Mi diedi allora al commercio: e feci 'orafo. Cosi
continuai alcuni anni, finché una sera, in una festic-
cinola. dietro le insistenze di aleuni amici, mi decisi a
cantare. accompagnandomi ¢on la chitarra.

Tacevo da due o tre anni: e avvilito, non avevo
mai voluto in questo frattempo cantare, perché in
realtd non mi sentivo: avevo la sensazione assoluta
di non aver voce. Quella sera, invece, spinto dagli
amici, non mi rifintai: anzi sentii in me una naturale
disposizione e gquasi un desiderio di provarmi, come
mi avveniva qualche anno prima quando avevo voce.

X cantai: e con meraviglia mia e degli amici mi
trovai abbastanza bene, con una vocetta tenoreg
giante.

S]bill'n dal mio desiderio e dal mio destino, non

avendo mezzi per studiare con bravi maestri, mi ac
cordai con un modesto suonatore di piano, che suo
nava a Padova in un cinematografo,

Una sera, un amico mi senti cantare, ¢ avuta una
buona opinione di me e della mia voce, mi propose di
aintarmi per farmi studiare col maestro Vittorio Ore
fice. insegnante all'lstituto Musicale di Padova

Questo amico, ¢ mio primo benefattore, ingquan
toche mi diede fiducia per studiare sul serio il canto,
& Antonio Barbato, allora tenore; che poi ¢ divenuto
in seguito mio segretario. Paieile danines

L'anno scolastico era incominciato: Tl accolto
all'Istituto, ed in breve raggiunsi, neeli studi, gli altri
allievi.

16
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Per tre anni il Maestro Orefice mi fece fare voca-
lizzi. consistenti in salti, arpeggi, e scale di nona con
tutte le vocali, poi solfeggi: 136 del Bordogni, i 25 del
Concone, ed altri del Lamperti, quindi nella meta del
terzo anno e nel quarto studiai ed imparai bene 25 I P

opere dell’antico repertorio leggero lirico. P
Le opere moderne furono dal mio maestro assolu
tamente bandite per me.

1. DEBLTTO

Debuttai a Vicenza con la Marta di Flotow nel
febbraio 1911. Avevo studiato assai opera col Mae
stro Orefice all’avvicinarsi delle prove, e anche da
<olo. tanto che alcune sere mi addormentavo sullo
spartito; ma avevo grande volonta di riuscire e mi
costringevo a studiare anche quando ero stanco.

La prima sera mi ¢ rimasta indelebile nella me

moria : benche ben preparato musi almente, e discre

tamente dal lato vocale, il timor panico mi aveva
preso: le gambe mi tremavano, e mi pareva che il
pubblico le osservasse., cosi sottili e tremolanti. M
perdetti un poco nel concertato, ma pol arrivil in
fondo.

Verso le ultime recite ne feci otto mi ero
fatto animo e mi riusci di cantare abbastanza rinfran

cato. ottenendo discreto sUccesso,

[1 Maestro Manlio Bavagnoli, che dirigeva, credo
per 'ultima volta, mi porto con se a Milano, e disin
teressatamente, con perizia e affetto mi disse: «In

quindici o venti giorni, se dai retta ai miei consigli,
metti a posto la voce in tutti i registris
Difatti mi fece capire in bhrevissimo tempo la ra
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gione della mia difficolta alle note acute: tenevo i
suoni bassi e centrali troppo abbandonati e aperti.
Allora raccolsi la voce, tenendola sempre leggera,

seguendo il sistema seguente. Iniziavo un esercizio
a scala con una a rotondata quasi ad o, ¢, man mano
che salivo, raccoglievo sempre piu suono e colore, arri-
vando al passaggio e quindi alle note acute con un o
sSCuro.

Compreso bene il sistema, continuai ad usarlo
scrupolosamente ed acquistai, tenendo leggero il cen
tro. la facilita a tenere raccolta, e alla maschera, la
voce, che sempre piu facilmente saliva agli acuti. La
mia voce allora arrivava con diflicolta, nelle romanze,
al si naturale: a poco a poco con lo ~\illl]~|m del to
race, e dopo parecchi anni di ecarriera, incomincial
ad avere con sicurezza anche il si naturale; e, dopo
lo studio delle opere liriche drammatiche quali: Tro
vatore, Nerone, ecc. mi trovai ad un tratto la possibi . §

lita di avere il do a mia disposizione, del colore e tim - \
bro degli altri acuti, senza che l'emetterlo mi distur %

basse nei piani e nella regolariti delle successive \

CHIISS1I0n1,

Dopo questo |u-|'imlu di insegnamento, di cirea un
mese. il Maestro Bavagnoli nella stagione del 1911
mi fece fare audizione a « La Scala col Maestro

Serafin: il quale si congratulo delle mie ottime qua

lita di cantante, e mi consiglio di insistere ancora pel

mettere a posto completamente il mio organo vocale i}
Serissi alla famiglia la mia sodisfazione pero

e 1'|'|l||l|l'lllll‘ll‘ che la via era langa e LT i \

intanto io prendevo fiducia in me stesso e studiavo

continunamente, senza mai forzare la voce, col metodo

sopra citato,

Nel medesimo anno mi capito di dover cantars
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Quo Vadis? al « Dal Verme », opera che in seguito non
ebbe fortuna.

Forte della mia preparazione musicale, e di una
naturale disposizione mnemonica ed artistica, impa-
rai la parte in sei giorni, e ottenni un buon successo.

Compresi allora di poter fare affidamento su di me.
e senza preoccuparmi delle discussioni e dei pareri
pit 0o meno favorevoli dei teenici, accettal le seritture
offertemi.

Passai al « Vittorio Emanuele » di Torino, dove
cantai Norma, Rigoletto ¢ Gioconda, Quindi 'anno
dopo al « Dal Verme di Milano cantai 1 Pagliacei ed
altre opere.

Al Asti nel 1912 cantail Isabeaw: ed alla serata
d'onore ebbi lire 50 in regalo dall’lmpresa Teatrale,
che mi faceva fare cingue recite alla settimana con
opere ||l|;l|i Isabeauw ¢ Andrea Chener,

T

La eritica i ||l||l tempo era oltima yvooe neg

‘1
;||'Il|il centro scuro, |l|<|n'|i~n ’] \l.ln\l!u Bavagnoll,

alle mie titubanze, rispondeva Non temere, insist
e fra qualche tempo ne otterral i frutti

Nel 1913 andai per la prima volta nell’ America del
Sud, Cile, Argentina, e cantai opere di qua
l'l'||1'||lllin

Nel 1914 cantai al Costanz di Roman
cesca da Riomini, e ''Xmore der 1 Re. oper | =i
guii poi nei principali teatri d'Htalia e delle guali T
fra i primissimi interpreti, Eseguii quindi a Bologn
Parma. Torino, Genova, Piacenza. Cremo 1
di Puccini, Tosea, Fedora, Aida, Lorvely, M {
e Carmen, incominciando ad affermarmi t Moni ¢

reputati tenori del momento
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Studiai sempre con esattezza sia 'opera che il per-
sonaggio, cantando subito con voce, e cercando di pe
netrare lo spirito dell’opera fino dai primi momenti.

|)u|m i sneecessi di Bologna nel 1915-16 'animo mi
si apri a grandi speranze per I'accoglienza che rice
vevo dal pubblico, e piu specialmente per le lodi che
i Direttori d'orchestra e i tecnici mi facevano, prono
sticando a me una grande carriera.

£ andai per la prima volta a « La Secala » con la
Francesca da Rimini, sotto la Direzione del Maestro
Marinuzzi.

Nel 1917 fui inviato al (‘olon di Buenos \jl‘cw
come tenore i cartello a cantare, nei orandi spel
I;lruli (li ]»lu[m‘_’.lllll.l |l.l[i.lll‘l. le opere ‘ln'l nmio repel
torio.

Ricordo. con viva soddisfazione, un grande su
cesso nel Ballo in Maschera; a meta della cabaletta
« ¢ scherzo ed ¢ Tollia il pubblico scatto in un urlo
interrompendomi; dalla onlleria =i gettavano i ari

cappelli e giacche, con g ida. ch'io subito non compre
si, se i |-|.lll-u o i disapprovazions M fa spregat
subito la cosa: e dovett ricomineiare | hrano che tel

minai fra un uragano di applausi

Neeli annt OIS 1920 canta sempre con ot
successo nei principali teatri d'Halia, al Reals i
Madrid, al « Liceo» di Bareellona, e q neo
|Il‘ll.\||lﬂ‘ll1‘.| |||-| Sll«'. \Il‘\\\lql © Arventina .|"|H'|
nel 1921 fui seritturato al Metropolitan 1 Nen
Jork.

i1/ f)

In 4|llc'| |u‘|in|n sncecessort del compianto Cartisa
morto di recente, erano Giglhi e Martin hi inta
rono parte del repertorio del grande scom L

24
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l” ‘.\‘.:”ii ]““]“. HlN'l"': 'I‘I).\'I!I_ IIIIIIUII |l| I'll.'('i“i.
Lida, Boris Goudounor, e Luisa i Charpentier in
Francese.

Un giorno, che non dovevo aver recita, mi trovavo

al ristorante all’'ora di colazione. Mi vennero a doman
dare se volevo cantare i Pagliacei. Risposi: « Quan
do? Stasera?» « No, alla mattinée, alle 14 ». Era
mezzo giorno e mezzo. Meravigliato domandai spie
gazioni: e mi dissero che i Pagliacei dopo la morte
di Caruso non erano stati cantati da nessuno e che
nessuno voleva eseguirli.

Tocecava a me il raflronto: la faccenda era seria
assai, ma sentii in me una voce che mi diceva val
tranquillo »

In camerino, mentre mi truceavo., il Maestro Mo
ranzoni mi passava la parte, secondo gli usi di C
ruso, che aveva imposto certe interpret
nali. Bisognava seguire i gusti e la
|»II|'|l|i~n per il grande tenore, Cant
cuendo il mio pensiero personale art

Gl articoli dei giornali attestarono
do una mia interpretazione al p
da quella di Caruso, avevo ottennto
tevole,

Dieci anni erano passati da
ziavo, con lo sviluppo voeal

esperienza,, il periodo pin glorios
artistica.

Ormai ero classificato tra i mig
mento: ed il mio sorno di eloria

'In\l i Creset 1 ) LI
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che conservassi una calma apparente, nelle ore pre
cedenti la recita ero preso da una certa eccitazione
nervosa, quasi sconosciuta nei primi anni di carriera,
clll;llltln non avevo (da tenere alto il prestigio di un
nome, e quando I'ambiente teatrale non aveva 'im
portanza massima di quelli nei quali andavo ora can
tando.

Nel 1921-22 incomincio per « La Scala » la gestione
dell’Ente Autonomo: Direttore artistico I'Ing. Scan
diani: Direttore d’Orchestra. Arturo Toscanini

l COIl essd l‘llll!‘ illi/in il !H'liu lo aureo della mia

vita artistica, il periodo delle maggiori mie soddisfa

Z1oni

Questo periodo fu forse il pin importante nella
storia del Teatro de « La Scala », sia per 1l valore dei
sineoli dirigenti le varie mansioni di un si mmportants
Oreanismo Caramba, Forzano e compagni S
per il numero e importanza delle aper LDIest
tate, ma sopratutto per la direzione del Maestro A\
turo Toscanini. Inchiniamorci i fronte a tanto nome

lo ho cantato in nove stagiont hen S6 o)

nuovo allestimento, e di gueste, parecchie sono state
da me create.

Toscanini doveva andare in scen () W J
¢ non trovava tenore che lo soddistac | ~
onora. che maveva sentito nella medesin
'« Arena » di Verona. ¢li disse Conosco 1o .
che va bene per t ('hi ¢”? Pertile N\
nosco: dov'e? Ni cerchi I 1 Amer) Vel
politan

Chiamato dal Lusardi, arrivo a Milano. M Y
ento a La Seala Nella veechia portin I'ea

" G

T — .‘ m m‘ m -
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tro trovai il Maestro Toscanini. Levandomi il cap
pello mi presentai: mi disse: « Ah! Lei é Pertile!
Benissimo. Domani, alle 10, prova ». Mi saluto e uscl.

Alla prova d'orchestra andai dubbioso e ansioso, ; = — M
soggiocato dalla fama e dall’autorita del grande Mae
stro. Finito I'ultimo atto, ebbi la soddisfazione inspe
rata di sentir dire ad alta voce dal Maestro: « Final
mente sento cantare a modo mio: cosi si canta ! D
in altra occasione, agli archi, perche dessero espres
sione e canto. disse: « Ma cantate, cantate come canta
Pertile! ». Cosi ebbi a « La Scala » il nuovo collaudo

veramente erandioso, e con Toscanini

Da allora ebbe principio la mia nuova carrier
Per nove anni sono stato seritturato per tutta la sta
gione ed ho cantato le opere a me fissate, ed aleund

i lIlIl‘HI‘ asseenate ad altri

NIV IPK

Nella stagione 1923521 Toscanini dovey metterd
in scena la Lucia di Lammermoor 1 nuovo Lilest
mento: ma, dopo aver provato ¢ riprovato col (1o |
tenore, concluse che non potevo andare « he 10

Non conoseevo l'n|n*|.li in cingue gorni o i
con lui. Pero non feci che una sola prova (l ass1enmt
e di giorno: andai alla prima abbastanza
titubante per il timore di non essere abbastan
parato.

Al famoso concertato per un momento mi p letth
la cosa naturalmente non fu notata che d

| n l i Ma
dato il brano d'insieme e non gravo sull’esito della
serata.
Dopo la recita, eseguita per intero co 1080
duetto della sfida col baritono Straceiari. eano
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per il Maestro, per me, e per tutti i cantanti e collabo
ratori un vero trionfo, dissi al Maestro Toscanini:
Mi ]N'I'l|ul!i |“ll|\n]~vlll;|lin errore, Maestro; la prego
(i farmi fare una prova dorchestra ». IKgl, batten
domi sulla spalla, e col caratteristico e raro sorriso di
incorageiamento, mi disse: « Sta tranquillo, riposati,
¢ vieni alla prossima re ita ». Cosi fecl, e tutto ando
per il meglio.
Da allora la Lucia fu una delle opere che con mag
olor I'i"' ere ho eseguito, pere he sento d1 avere 1n essa

dato qualcosa di personale.

La medesima cosa mi successe con '/ris \mmala
tosi 11 De Muro, il Direttore non Vol | Spostar 10
line degli ~'|n'||ml-||_-‘IH||u.|l‘M "open he non cono
scevo affatto. in tre giorni, sempre col Maestro To
seanini. Un grande succeesso mi compenso delle fatiche
a ritmo accelerato, e delle angust T 'affrettata

|0| |'|v.ll.l/|'|lll‘

'er Hanon di Puecini, Traviata « { ehbl a =0
<tenere confront: con le¢ ese 1] (1 Nl non
dell’'ultimo ventennio, ¢he avevano | O una
nea sulla (|||.|]» ol esxecntor) sucees { y al

nuti, ¢ alla quale opinione e
petentl s1era abituata

Oenuno ha la sua ind 111
propria natura vuole. lo sentivo
fazione, tanto vocale che rList
ontrasto con quella degl it
Comprendevo quindi le maggiol ‘ ‘ v
Vevo superare Muttavia. confortato i
del erande Direttore d orchest

“|.n ¢ avevo \ll[lilll‘lv‘ ~1{ {
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pubblico, qualche volta un po’ restio, a condividere il
mio modo di vedere. : _ . :

Per 1'Aida pure furono provati vari tenori, € 10
seanini decise di rimandare di qualehe giorno ln]w‘r
tura della Stagione Scaligera per attendere la mia
venuta dall’America del Sud. . .

\ Genova un automobile mi porto subito a « I|
Scala » e due sere dopo cantai I’Aida. Mi pareva di
avere eseguito un film cinematografico, tanta fu la
rapiditd vertiginosa degli ultimi avveniment :

Per i Maestri Cantori, assai attesi, la battaglia
era vinta a priori. |fn.|>i||i<.nw |n|\»|’ln';|"llf«u\;n': e l'o
pera di Pertile: deve fare il maestro di canto.

IL. «e NERONI DI BOITO

Nell'estate del 1923 mi trovavo al (Colon di
Buenos Avres: ricevetti da Scandiani il seguente te
legramma : « Toscanini ha scelto te per il Nerone

Tornato in Italia incominciai a studiare 'opera
col Maestro Toscanini. Tmmaginate 'aiuto che puo
avere un buon cantante da un maestro simile. Vi ¢
la possibilita di essere mandati al diavolo, ma se =i
riesce a far bene, e a superare la soggezione che una
personalita cosi spiccata impone, tutto si u!lul-.nr
incitamento, sicurezza, fiducia in se stessi, oltre 1'tm
pronta e la linea artistica,

I1 mio pensiero devoto a tanto Maestro, la mia gra
titudine, la mia ammirazione!

Rinfrescai notizie storiche sui personagg € sul
I'ambiente romano. Quindi incominciai con Forzano ¢
Toscanini un periodo faticosissimo di prove, di circa
due mesi, e per giornate intere; mentre tre sere per

L)

settimana dovevo fare le recite di varie opere che
avevo per contratto.

Immaginate I'orgasmo e la soddisfazione di can-
tare per primo tale opera in ambiente artistico come
« La Scala », con Direttore Toscanini. e con una aspet-
tativa mondiale.

Tutti sanno il successo colossale qln*l]‘nlu-l‘: .d1 To
scanini, e mi sia concesso di ricordarlo
mio.

anche
Alla « premiére », dopo il primo atto, e dopo le
Insistentissime e ripetute chiamate, affranto dall’emo
zione, ritornai in camerino, dove trovai mia moglie
e 1 miei figli: una commozione indicibile ¢i prese,
e ¢1 abbracciammo in un pianto di gioia e di soddi
sfazione,

Ero giunto alla realizzazione del mio sogno arti
stico, per il quale avevo lavorato tredici anni senza
(fTfettazioni, ne borie, ma con calma, sereniti, volonti.
¢ sacrifici immensi, e, senza invidie: tutto dedito alla
mia arte e alla mia famiglia

Ho cantato per due anni nei principali teatri
d'Ttalia e dell’Estero quest'Opera, drammatica e fa
ticosa al massimo grado, facendone piu di cento recite.

La voce, che fino allora mi si presentava piu fa
cile nel canto alato, ampio, e passionale, mi si rin

forzo con lo studio del NVerone S ialmente nel regi

stro centrale; e pote nei brani drammatici, dare
ad essa I'ampio accento e sviluppo, che nell’animo «
nel sentimento sentivo vibrare. e che nrima ero o«
stretto a moderare per uniformare L camma e |
golarita del canto
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{\NDREA CHENIER LOHENGRIN

Cantai Andrea Chénier nel trentesimo annivel
rio dell’opera: quindi con '_"l‘;.llll.ll' passione Lohengrin.

In queste due opere la mia interpretazione fu ed ¢
in contrasto con quella di Boregatti, che fino allora
aveva imposto la propria linea.

Ebbi la soddisfazione di vedere che competenti e
pubblico accettarono il mio modo di \l'l.lllll' (‘on !f|||¢-
¢i0 non voglio certamente disdire la mia ammirazions

per questo grande e geniale artista

WANON » E « BOHEME » DI Pl

Cantai Manon nel trentesimo anno di sua fulgida
vita artistica! Assisteva neeini, che fu preso da vl
vissima commozione

\lla fine dello \|n'll.l-u|-- mi venne a complimen
tare. e mi disse: « Lei ha cantato in modo ami
tutta Vopera: nel primo atto ha superato

|

O IN

mente le aspre difficolta, che an he
FUSO riuscivano gravi
Nella stagione 192425 cantai la Bol
iricesima della morte di Pueeini
-

1] TROVATOR]

11 q';n‘lvHHllt‘ de L.a Seala <1~'H"||H» \
1924-25 portava il Trovatore, preparato
cura in nuove allestimento. Il tenore prescelto non
accontento il Direttore, e 'opera fa sosp
Toscanini &1 rivolse di nuovo a mi na 10 esital
per timore di non poter affrontare 'arduo mpito

. . . . ' 'Y <1 o1l
Egli insistette dicendomi: « Il Trovatore non St s

da; si canta! Se tu canti Aida, meglio puoi cantare
il Trovatore ». Accettai.
Una sera ripassavo la parte col maestro Calusio,

allora sostituto, ed ora Direttore d'orchestra alla

Ncala. I lhll'v|»“<'u del Teatro |<i|4u||',|||||||;(|i.'“. nseen

do, mi acclamo, e richiese il bis; alle insistenze dovetti

affacciarmi alla finestra e quindi ripetere il pezzo.

Questo fu il primo debutto col Trovatore. Si fece

un’ unica prova ' orchestra alla sera, percheé I" ope
ca era (i gia stata provata un mese o due prima.
Mentre iniziavasi il terzo atto io ero in platea: per
arrivare i tempo fect una corsa in palcoscenico, mi

slacciai il colletto, e ancora ansante attaceai il re

citativo che |'Il‘~4'l]|‘ Mandante.

Non volevo pregare il maestro di attendere due

minuty, e cantal 'andante e tutto il resto. Finito 'atto
andai a scusarmi col Maestro Toscanini: che tutto

aveva notato, Egli mi rispos Ho visto: non fa

|I|l'l|‘!" \41‘ SCAVeYoO raione 1o Nel contento? I:|

Sposi Maestro, se lei ¢ contento. sono contento may

Jiormente 10

l:.'ll'HV.l ll)'l\“l||‘~»?tl'|ulw|) 1R prima ;.,w‘ly,-

1l successo '|H|H' 1l famoso andante 1 h mio
< tramuto mm traonto, 1 nesto uno de

cantato con magem

ho ;u-l'l'«\ rilevare

averlo reso con

riunto cost 1l
cale, e Ia sicure
quasi tatto
""Il‘”“l’(

I Vo
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nessuna preoccupazione, cantaco ogni genere, pensan-

do solo alla parte artistica.
Con Ballo in Maschera,

Forza del Destino, Pagliacci e Fra Diavolo sono ar-

rivato al ventesimo anno di carriera, a quanto mi

Sly, Tosca, Rigoletto,

sembra, in piena efficienza.
A VIENNA E A BERLINO
miei viaggi artistici vo

pelli compiuti a Vienna
le « La Scala » nella

Alla enumerazione dei
glio aggiungere il ricordo di q
ed a Berlino con tutto il Teatro «
primavera del T929.

I'n treno \]N‘l'iill(' ¢l
rosa. festante e quasi spensierata
pitale dell’ Austria prima, pol a quella della Gel

porto in allegrissima, nume
comitiva alla ca

maniia.

lo cantai Lucia, Aida, e Wanon di Puecini. 1]
trionfo di tutto il nostro teatro diretto da Toscanini,
Qcandiani e Forzano, ¢ descritto in un magnifico
bro di Arnalde Fraccarvoli. lo, in perfette condizion
morali e fisiche, cantai come nelle mie migliori serate;
e un indimenticabile ricordo ¢ rimasto in me della

|»|‘n|ulu|;| impressione, dell’entusiasmo, anzi del vero

fanatismo. lasciato dalla nostra arte musicale con
le opere di Verdi, di Donizzetti e di Puccini, nella

terra dei Wagner, Beethoven e Bach,
DISCHI FONOGRAFICI

(11i studi e 'esecuzioni di 1|l|:l\i cento opere sono
stati intercalati dalla incisione di un numero gran
dissimo di romanze e brani, e di due opere complete,

lul:{ e Trovatore, con varie Case i fonografi; ma pin
\,l'wmlmvmv con la Societd Anonima del ';l"l; -
In.ll"}\ l_‘:l voce del Padrone », con la quale 1 3 ““.'”:
migliori esemplari. e LR

A llfn'llil\'\illli sono note le difficolta e le fatiche di
queste incisioni. : ney
5 .\ll prova la medesima emozione che si ha davanti
|l ]p.lll »hln'n.. mentre non si ha quell’ainto morale q'l‘ntu
da l‘.I'\‘M‘lllllllt'lllu e dall’entusiasmo di esso \'nnl '
ha I:nn.r-- ne dal movimento né dalla Illnlll.‘ll-ll.l'l lw\nl
ll.vlill‘.‘l('l‘ ragioni tecniche la sala ¢ senza \“ll.nl'il'.l
e €1 81 trova davanti ad un ricevitore. che assorhe I
voce, tanto da impedirne il controllo al «‘IIII"IIII » { o
una grandissima diflicolta m-ll'mlun-u‘lnu.«' li -“;
altera al minimo accenno di cwlvl'(‘\\ll‘bnq' Ill.t'l'l“‘ ‘\l
teatro col movimento scenico e con ]llll\IO‘lI‘lt' ( rvlt '~{ 'l“
cole ifll«'l;u/n-n1|| crescenti non vengono -n\\mli(l "m
non -iui‘ml-.lnn gran che. Disturba inved ..~ 1l per ‘.‘ '“
che il disco rimane documento indise Hll"l'.c' l 1 IT“ "‘j
anche un errore nel teatro ¢. come la n l‘ i
dimenticato. ko Lo .

[1 disco ¢ la scerittura

Non si puo fare nessun movimento. ne

lOossire, ne

Il "|].| | - Y \ ot 1
~ it ].l Ly ol Dl | I'\I‘ COININCIar li monent
) ™~ . < ‘11 )

‘h.l '.’“”l” 'l" parte "' H.ui]'t Ir'atore I't( \|h|"lb l
Ao di pa

role )
0 _Pes altro nconveniente I.l“»("[ll ocCConr: |
. = |l'

tere un [u'/“lnllunu|4|4| volte
Ho cantato cosi hray o]
11 e ..»ln]xf:‘lu repert
18] I
I'ico | . ‘
. Inoltre canzoni. canzonetts napoletane
manze e iy
PROGETT PROGRAMVM]
| nmiel ) ' h
{ Lmpeon nel =.|HA;'II teatrale e TOnoMm l!l
: o 0
SONoO grand y \
| n SUANONSISSIn L1t 1|!' M I ]u' In) |i|
| : ~0)
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stenere il peso e la responsabilita della fama e quello

della lunga carriera.

Mi rimane pero ancora da soddisfare un forte
desiderio artistico.

Sembra che un nuovo campo di attivita si debba
sviluppare anche per la lirica : il film sonoro.

Chi ama la propria arte credo che abbia una du
plice ambizione: quella di eccellere pei contempora
nei, e quella di essere ricordato ai |

1] tliM'n I'nlluf_'l';llii'u e tlm'lllnvnlu cll'“;l youoe,

ywsterl.

dello

stile: documento indiscutibile
lo ho provato una grande emozione la |
¢he ho sentito il mio canto riprodotto dal fonogralo.
Al giorno d'oggi la parte artistica, anche nella
lirica, ha assunto importanza quasi uguale a quella

yrima volta

della voce.

I spiegabile e naturale il desiderio di poter svol
gere la mia attivita anche nel campo artistico del
film sonoro: sia per avere la soddisfazione intima
di vedermi riprodotto in tale manifestazione, =sid pel
lasciare un documento duraturo 1 qlln-\l.| forma
d'arte modernissima.

Lidea di rappresentare anche solo un atto d

un’operi melodrammatica, o di essere protagonisia
di un film SONOro NUOVISSIMo, mi attira verament

\‘sw

I’in volte mi ¢ stato chiesto da estimatory, ¢

1'i|'l|;|||':|lllic'n Dotton Svestrind, 1|H'.||c' studio del per

sonaggio e dell’arte drammatica 1o ho fatto per rap

presentare cosi bene (sono loro parole) i tanti perso
nagei delle opere da me cantate, ¢ spe ialmente 1 pin
N

complessi quali Nerone. Sly. Des Griewe, Loheng
ece. Nessuno studio veramente particolare 1o ho fatto

40

Per farmi imparare musicalmente le parti, il maestro
u per .lv‘ulwl‘t' pin importanti alla Scala ho :l\llllU
I.u,\(‘;llllllli. Illi. suonava l'opera coi tempi veri e col
ritmo, che desiderava nell’esecuzione. E io ¢he avevo
!"“'f e |».nn(h-r;nlu il libretto, e guardato nell'insieme
I lati artistici dell’opera, cantavo subito forte la parte
non preoccupandomi se magari sbagliavo le parole. ‘
. Per la parte artistica alle prove d'insieme con
!lil.'<|||‘~ll;l. e alle vere esecuzioni una \|n‘l'i.||«' ed
istintiva esaltazione mi prende, ed io, estraniandomi
'|.vl ogni cosa, vedo e vivo completamente il personag
gio che devo rappresentare, subendo una t'nl|lli|t"|"l
trasformazione di me stesso. .

Ne queste mie impressioni susciteranno nei lettori
i1l senso del mio IIHI'IH' in. ]t'll\illu l‘\\i_ Con senso
benigno, e valutino serenamente, non solo le gioie at
traenti dei succeessi, ma le fatiche, le ansie, | :An Iiili-l
immensi delle comodita e dei piaceri della vita, coi

1||l.l|l ho scontato il mio soeno di gloria
- - .
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IL METODO DI CANTO
DI AURELIANO PERTILE

Chiunque abbia ascoltato il canto di Pertile ¢ co
stretto ad esclamare: «che facilita di emissioni, che
disinvoltura: il canto sembra il suo linguaggio na
turale! » Credo che su questo punto non vi sia nessuno
amatore della hirica che possa dissentire.

IKhbene o ho subito sentito vivo i1l desiderio di
ascoltare anche 1n camera o,‘ltwlu \]»H!ll.|l|¢'n cantore,
e i conoscere a fondo le sue wdee sulla teenica dell'im
|

ilnb\l‘l/:vtl‘l della vove ¢ sl ]!lli":l mi artisticl,

Ecco quanto ho potuto concludere dopo averlo

ascoltato in conversaziont. esperimenti studi. voca
lizzi, alle prove, alle incisioni fonografichs

lspongo in prima persona i suol concetti come me
Il]1.<|'~-,']o N1 ey 1 O, 2 CON I‘l',‘»l'['li»\ ="!llv"|.:"’
nel vl 1l 111 ) ! Onit ¢ MVers oni
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dividualita ; come ognuno ha il proprio timbro, la pro
pria voce, la propria estensione. Ma come "'emissione
della voce parlata ¢ un fatto fisiologico comune i
tutti. ed ¢ data dalle corde vocali che vibrano sotto
I'azione dell’aria emessa dai polmoni, nel movimento
cosi detto di espirazione, cosi la voce cantata ha delle
regole fisiologiche tanto precise e naturali, che devono
essere uguali a tutti, E siccome tutti adoperano la
voce parlata, (¢he pure neeli oratori ¢ fonte di studio
e i I't-;zn|;| per la durata e "'efletto) |»m"l|'| hanno le
qualita e la voce per riuscire buoni cantanti.

Ad oeni modo ¢ mia ferma convinzione che tutty
(purche forniti di dati musicali) in proporzione dei
loro mezzi potrebbero cantare, ¢ che il mighor can
tante ¢ quello che pin si avvicina mettere concorde
mente in moto, il piu naturalmente possibile, 1 vari
organi che per la voce cantata la natura i offre

Premesso cio, cre lo che riesca ad impostare e
la voce solo colui che ha una certa musit alita, 15 que
sto il |»|'4"_'iu artistico maggiore per un cantante dalln
hella voee, ln'n'ln' con esso solo si ha il senso spech e
che gnida a trovare la via della giusta emissiont
Se in Italia la musicalitd individuale fosse propol
zionata alla gunantita di belle voei. eredo che 1 buon
cantanti sarebbero in numero infinitamente superion

I maestri all’altezza della loro difficile mission

non abbondano: e eredo che molte vocy vengano scl

pate per colpa loro: ma non si deve addossare tutle
le |'t‘\|mn\.‘||'illl.l ad  essi, |""'|“' se 'allievo ha 1
buona dose il senso musicale, trova egli stesso I
strada della buona impostazione, Dico impostazione
4

perche ritengo che la voce, di qualunque genere sia
debba essere emessa in quella data maniera che ma

dre natura esige: e per esprimere che il cantare na

tural ) el '
tle ¢ proprio la cosa piu difficile, essendo il lin

Juaqgqgi [ ]
/ ggio comune ol parvlare, mentre il canto ¢ un lin

(JUAJLO \/uvul,’: riservato a certa /:;“;/; ,//4]Ii (i

4//!41// accorre uno studio ed una esperienza fuori del

II'I!IH'I/'.
\ prova di €10 vol troverete che nessuna voce ¢

impostata naturalmente, e che tutti coloro che sono

riusciti veramente squisiti cantanti hanno studiato

anni e anni. Vorreil aceinneere che non si ¢ mai stu

i h '
diato abbastanza, e che sempre vi ¢ nlll.nlun,; da im

]l‘\l 1 'y
Di coloro, che prima di studiare avevano voce, e

antavano ro 1 " .
] omanze su romanze, e pol 1],.;,“ due o tre

anni di studio sono rimasti senza voce, molti1 dicono

quando cantavano naturalmente, cantavano bene
poi 1 maestri e lo studio I hanno rovinati ». Cio, a mio
AVVISO, non ¢ esatto, Essi cantavano con la gioventn ¢

con la forza. 1n ul'hl Lon

1HO ¢ ¢COn lllli‘l Ii‘\lillli‘\illl 1‘]]("

Fiimo « ll- 1 lerivano In til\.l\ ventuara tl; ['1"‘11‘1" ll

VO ¢ «l,,‘--»» senza dubbio da mancanza di musi
calita, da falsi studi, o da malattie.

) \ WINNIOIN ] ) 1.1.A VOUOC) (ANTATA

H o potuto constatar che vari sono 1 modi in ¢

siopuo emettere un suono cantato, e che aleuni (non

molty) possono resistere anni ed anni a

cantar male
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iseg . i vari tipi di emis
[1 seguente disegno riassimg i vara tij

sione da me osservati:

3
e
& r
\;
Ny
1\ /
L=
&
/"/ N
(¢ \
(1)
\/(/
r -~ 5
Je e
COR
. | .
CORDE VOLALS —
1. Voce massls 4. Yoee ingolata
. Voos wrists 5. Yoee otima
3. Voce stretta di collo

\ tutti sara capitato di sentire cantanti usare
nella medesima romanza tutti questi Upi di

sweintto e costante

anche
voce : ¢io per mancanza di un metodo ¢
La voce ingolata avviene pel la compressione del mu
«coli del collo sull'aria che esce dai polmoni. Quest
ria cosi compressa viene a far camera nel collo e a
torno al retro faringe, e quivi risnona.

La voce stretta nel collo & una voce indurita dalla

A0

contrazione di tutti i muscoli del collo, e ¢che rimane
nella parte posteriore del faringe, salendo in testa
per contrazioni forzate. Si dice anche «voce in-
dietro ».

La voce wrlata rviene pin avanti delle due prece
denti; ma ha il difetto di non poggiare bene sul fiato
e di rimanere sospesa a meta strada.

L.a voce nasale ¢ \I!;I:]i;lhl |N'I‘r|l(‘ S1 unisce sempre
alla gola, mentre va a vibrare nelle cavitai nasali.
non libere, ma contratte.

La roce di giusta emissione é quella che nella fi

gura appare risuonare in bocca e ai denti.
RESPIRAZIONE

C'hi ben respira, ben canta. Questa ¢ una verita
indiscutibile ; ma non basta, per un allievo, enunciare
questa massima. Egli vi vispondera : « sono persuaso,
ma voi ditemi come si fa a ben respirare; fatemelo
comprendere »,
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pDIVERSI TIPI DI RESPIRAZIONE 29 Toracico
fare un’ ampia e
. : . : gando tutto il

Lorganismo umano ha tre l”’i di respirazione:
: l'T'l'nrnrirn clavicolare, che consiste nel fare

diaframmatica, che consiste nel

non esagerata inspirazione, allar-
torace, mentre il diaframma
quasi nella medesima posizione;

rimane

una breve inspirazione alzando le spalle e le clay icole ;

® e 7
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Muscolo dialrams 1 posizion norma
Respirazione toracico diaframmatico
1. Muscolo diaframmatico in posizione normaie

A8
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Toracico addominale, con prevalenza della
naturalmente, stando in po
iste nel fare una ampia

o

o )
addominale, quale si usa,
sizione orizzontale, e che cons
respirazione con abbassamento de

‘ L T ian tm WA
gonfiamento del ventre dall’ombellico In giu

5 %‘ rﬁ
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1. Muscolo diaframmatico in posizione normal

50

] diaframma e ri-

Ml e e SR S i o R RN .

La 1°, cioe respirazione toracico clavicolare, é sem
pre sbagliata, perche troppo ristretta e percheé fa con
trarre tutti i muscoli del torace del collo e della faccia

La 3°, la toracico addominale in posizione verti
cale (ossia in piedi) ¢ quasi impossibile ad eseguirsi,
ol almeno richiede molto sforzo, né a questa I'allievo
ricorre facilmente: ad ogni modo se si usa la detta
inspirazione stando in posizione verticale, come alcu
ni maestri insegnano, si fa una grande fatica, si con
traggono dannosamente i muscoli addominali, spe:
perando energie.

La toracico addominale ¢ buona e naturale solo
quando si canta coricati.

La 2" Toracico diaframmatica, ¢ la giusta. Come si

Biblioteca comunale dell'Archiginnasio




ede dalla figura, essa consiste nel fare un‘ampia in-
bty ‘ 1|)u.<si|»illm~nlv a bocea chinsa, vale
anto lo permette, per via nasale), al

abbassando dolcemente il dia

spirazione di :l!‘iil
a dire, quando il ¢
largando il torace €
framma.

[ allievo, per ¢ :
azione, deve mettersi
l‘”'l““l‘:'lll‘il\l:llll:lullillt‘ lungo il ('t.bl"lbli_ e Imi \(-]||/,;| |"'F|
sarci, il pin naturalmente possibile, ;ll/.(ll‘c' ‘.v' -1>‘... |.,.l
in senso orizzontale l:llcfl':ll«-, come 'l:llll‘l figura, lo ‘
inspirare ampiamente. .\t'||;|'tl~‘ll;| posizione, ma 'T
natura non permette di praticare altra inspirazione,
he per il canto @ la giusta, -
b, .l:‘-'l'l;{l‘]i:}:‘l.. ha dei dubbi, e talvolta ¢ tentato di
1 sempre il |l|lllin (i1 con

wsere sicuro di fare la giusta respi
in posizione di in piedi, con le

braccia

respirare con le spalle, h:
fronto nella manovra anzidetta.

DIVERSI TIPI DI VOCI

: : . - . "
Compreso il sistema di respirazione necessatio ©

indispensabile al ben cantare, occorre pensare che 1l
canto ¢ doleezza ed espressione, ¢ che ogni contraziont
& dannosa alla limpida emissione della voce

Inoltre conviene fissarsi bene i capo quale ¢ 1l
tipo di voce che si deve usare, e che cosa significano
le frasi: falsetto, mezza voce, voce prenda,

11 falsetto. che ¢ dato, secondo gli stndi recentl
dalla vibrazione della parte anteriore delle corde vo
cali, ¢ un tipo di voce che veniva usato dagli antichi
per lare del canto dolee, e della virtuosita, s stema

\ - v D
Q'II(‘ (1] H\Jll(lnllll.ll l\.l"|||l.|. ll{l‘llldll che s Rl '

VOCe O

o : . " |
il sistema di canto e &i incomincio ad usare ia
sidetta di INHH_ per poter meglio esprimere tutte

et . AW e oomd TR

varie espressioni che le opere di Bellini, Rossini, Do
nizetit e Verdi richiedevano.

[l famoso do di petto, ¢ della natura di tutte le
note precedenti, vale a dire di piena voce. Allorche
questo sistema fu generalizzato, il falsetto fu bandito,
ed i grandi cantanti come Masini, Gajarre, Marconi,
Ntagno, Tamagno, e quindi Bonei, Caruso, e succes-
sori adoperarono, per esprimere le parti dolei, la mez
za voce, che, pur graduata a meta ¢ meno ancora, ¢
della stessa natura della piena voce o voce di petto.
Messo dunque in chiaro il concetto che bisogna can
tare con un li]n di voce unica e con voce ['it'llgl e li
bera, e ridurla a seconda delle espressioni e della
musica, procurero spiegare chiaramente come questa
Vooe viene emessa.,

£ & %

\bbandoniamo il concetto del chiuso e 4|¢‘||‘fl/u rto
adoperato dagli antichi, e fissiamoci bene 'idea di
mmviare la voee senza sforzo e a gola larega alla arcata
superiore dei denti

Intanto, allorquando il cantante ha fatto una bel

la e profonda inspirazione, (ossia ha respirato ampia
mente a pient polmont, col sistema che ho detto sopra
lella respirazione toracica diaframmatica), i snoi pol
mont st sono riempit [1 aria e appoggiati comple
tamente al muscolo diatrammatico. che divide 1l to
race dall'addome : mentre { ldomi ‘ 1
‘o 1O, S1 ¢ O 1OVEN ) ! M1
i.t !.. HID LImavine non -

a espriments 'iden o fatto ' 1 DO

\ill r[v‘ fTraanng v ¢ spint

menti, che lre na

1y
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‘ deve andare a fare vibrare le corde vocali, e quindi, g .y
| - . - o = - . 2 2 4 / ‘
f trasformata in suono, a far risuonare le parti di as-
conanza, che s ate dalle cavitd boccali e nasali, e .
| sonanza. che sono date lalle ¢t el soontanen Ak Akt

in quale maniera si

dalle ossa di tutto il eranio compresi i denti. deve fare. secondo voi. il vocalizzo?
’ ’ « AN

Non ¢ veramente voce di petfo, ma ¢ voce, che
quando non ha ostacoli nel collo e nella gola, e non
ha contrazione dei muscoli relativi, fa vibrare anche
lo scheletro del torace. Cosl emessa, la voce si rinfor

Per dare un’idea dell’appoggio della voce sul fiato
e quindi dei polmoni e forze naturali sul diaframma
» el relativo giusto ostacolo e della risonanza che la

Voue i|||'1'1|||';| 'l”(' "l\i|‘| e 0SS " ” .
R . . . ‘ % 4 5 © a 'J ‘ . E
za con la vibrazione della cavita e ossa craniche. In ceia e della

; : parte superiore del cranio, valga il seguente disegno :
quale maniera: g

* % %

Calcolando a due ottave la voce del tenore, nol

notiamo che le prime tre note do re mi, hanno una \
. . \ \
maggiore risonanza nel petto: Ja sol la si do re alla \
apertura della bocea, ossia all'arcata dentale supe \

riore: e seguendo sempre 'emissione nel sistema de
seritto. ossia nell'appoggio del fiato sul diaframma,
mi bemolle, fa. fa diesis, si sentono risuonare un po’

pin in alto, nelle cavita dei seni del mascellare supe 3 :
riore e della fronte, mentre sol la si do, ancora piuin o
alto, verso la parte superiore della fronte. \

5 necessario tener presente che la voce tende
sempre a ricadere verso il retro bocca, e che l'unico
mezzo per tenerla nella ginsta posizione, a cui sopr
ho accennato, ¢ il fiato, senza nessuna contrazion

mllwn];n'v del collo e della faceia, v\
La mezza voce e le finezze verranno in seguito da )
s¢, senza che 'allievo quasi se ne accorga ok — ul Nato senza nessuna pression
1 vocalizzo. secondo me, ¢ l'inizio necessario, e [ s
¢ Pesercizio costante giornaliero, che non deve essert ,
trascurato mai (eccetto che nei glorni di riposo dal Nperodi chiarire con la seguente immagine : day
IPartista. che voglia mantenere agile ¢ bene impostata un pugno in alto nell’aria non si ha alean ost ]
la voce. ¢ non si fa nessuna forza ; mentre il punto d'appo
54
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o di potenza, che é il corpo, si ~(|uili!u'in senza nulla
concludere : cosi avviene nella espirazione e nv.llu voce.

Se 'espirazione ¢ appoggiata coi polmoni al dia
framma nel modo gia accennato, e trova I'ostacolo che
vibra e risuona, costituito dai denti e dalle cavita e
ossa craniche, si sviluppa una voce ben timbrata e
spontanea, che dura fino a completo (‘\ll‘lll'llllt"llln del
fiato: diversamente i polmoni si sgonfiano istanta
neamente senza produrre che un flebile e inconclu
dente suono.

Nel vocalizzo le vocali pin da usarsi sono I'a e 1o,
perché mantengono aperta la gola, e permettono cosi
una maggior colonna di fiato. Ma devono essere usate
esclusivamente nel modo che diro.

11 canto ¢ colore. Il colore decide la ginsta 1mpo
stazione. Procurero di spiegarmi meglio.

Le vocali a. e, i, 0, u, non si devono usare nel canto
col medesimo colore della lingua parlata.

[l linguaggio da: a, ¢, 1, 0, W,

[1 colore. che di la giusta impostazione viene dato
da tutto quanto ho prima descritto, piu il colorito
segnente alle voeali

L& deve essere |bl'ull\lllc'l;lln Ho g 'O come O I
come un i francese, I'e come en, I'n come uo, I tutto

¢io con disinvoltura e abbandono completo dei mu
scoli del collo e della faccia,

Ne viene di conseguenza che le tre vocali 1, ¢, U
di gia per se stesse strette e chiuse, vengono in
modo allargate, mentre a, o, per se stesse larght
e aperte, vengono ristrette e raccolte,

lll [;|| llltuln |l ltblll[l' 1lc'|||' { i||t‘ll|' Vi .l|« che ne la
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lingua parlata ¢ cosi disuguale, viene nel canto as
sal avvicinato.

Vocalizzando adunque col metodo suaccennato le
tre vocali i, e, u, non danno quasi nessuna difficolta
alle cosidette note di passaggio che sono il mi be
molle. mi, fa. fa diesis, mentre 1'a, e 1'o, col colore
indicato permettono i arrivare alle note acute senza
lell'aperto.

Per tenere la gola ampia e spalancata io preferi

nessun cambiamento del chiuso e

rei il vocalizzo con a, o, sempre al colore @ia illu

strato. Tuttavia, a quando a quando, il vocalizzo con
le altre tre vocali serve a controllare e ad evitare
he la voce rimanga stretta nel collo spingendola
sempre pin avanti alla maschera,

\llorche 'allievo avra imparato bene i diversi tipi
di vocalizzo, provera a cantare qualche frase, e quindi
passera allo studio degli spartiti.

I meglio che la voce nel voealizzo risulti piun rac
colta che nel canto con le i‘v.uul«', !n-lnln- la tendenza
della voce ¢ quella sempre di allargarsi ¢ di andare

all'indietro

Nessun timore i avere poca voce, per evitare il

pericolo di Torzar il ealibro. 1l canto ¢ fatica: ma
oenuno deve ricordare che con la voce bene impostata
~ POSSONoO Lt opert 11 vibro ‘ll|~l11' ~H|H!i"l
‘i:‘llnllnllwl | (1 restare vigun controllare se stess)

Ni deve inoltre evitare di pronunciare esagerata
mente canto sitlabato ¢ contrazione e Ii‘__‘!lll'//,l_ ¢
conduce allo spostamento de [la voce

\Mlentre il canto anche nel recitativi conserva
erta levatura Ji sunon raceolti in scala ascendents
o discendents 1 dhiminuzione o anmento o Nt
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sita deve essere data esclusivamente dal fiato, senza

nessuna contrazione e rigidezza dei muscoli del collo
della faccia, e del torace.

Inoltre il cantante deve pensare sempre A cantare
per il lnll»hlirn. n|lli|uli Q (wp;\mlu?‘v. con |ll\lll\nll|ll'il.,
la voce lontano: La bocca ¢ per 1l suono -nn|||q' un ri
flettore: il diaframma ¢ piccolo, ma poi la voce si
espande a raggio per leggi fisiche, come la luce di un
riflettore. Ed @ cosi che la voce, specialmente nelle
note doleci, viene |n-ru-|nil;| dal |»ll|'|'|iru_ bianca e teno
rile. mentre invece viene dal buon cantante emessa
scuretta, rotonda e flauntata.

1L FAMOSO PANSNS \GGTO

Ho spiegato i] sistema da me usato pel »‘J"J!"”‘
gere felicemente lo scopo. E poiche le idee del maestri
e dei cantanti non sono precise, anzi Spesso contro
verse, cosil credo nll|n|l|\I||n l‘\lll'”lll'll‘ =1 1lll<'~ln ‘I\HHU
capitale il mio pensiero.

Un vecchio motto delle senole di canto diceva:
« Chi ben chiude, ben apre », mentire 1 maestri piu
valenti mettevano sempre in guardia gli allievi dal
suoni troppo aperti.

Che cosa dunque significa questo aprire e chiu
dere 1 suoni?

Secondo me la nomenclatura di aperto e chiuso
non ¢ appropriata, e ingenera nella mente dello stu
dente una grave confusione

KRi dovrebbe invece dire appoggiato tnomd here
i|| |Iln'_1n 1|| chiuso, e abbandonato, 1n luogo di ape reo
I'estensione della voce del tenore, | e “'“‘\"'l”'h‘
due ottave partendo dal do basso, ha una pi Zressiont
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di raccoglimento del suono verso I'acuto, che corri
sponde al raccoglimento delle varie forze concorrenti
mano a mano che la nota cresce in estensione e vibra
/,i!i]ll‘. .\-"ll ‘i I”l“ \.1Ii|V’ “l ||“"|""||||“ "I'IQ'I(' 11"] ‘l('
centrale alle note acute.

Ho gia detto, ma credo opportuno |'||n‘l:-|]u_ che
anche le note della prima ottava vanno appoggiate
alla maschera. dando alle vocali i colori gia illustrati,
ma quando si arriva al mi bemolle si avverte un che
di diverso, per cui si sente il bisogno di appoggiare un
po’ piu alla maschera an rotondando il suono.

Cosi progredendo si arriva al sol che ¢ di un tipo

non vorrei dire diverso, ma molto piu raccolto In

lesta wll"ll‘ tre nolte pre ~'1l|'l|! < che sono i| ni, Ia, Il
diesis. Questo sol si sente he appartiene piu alla na
tura ¢ al olore o e note weute che sono la bemolle,
].l‘ <1 bemolle { it quetio delle tre i'|l*l"l\‘lll‘..
che costitmscol cruppo <S¢ mentre <i nota c¢he
i\l fa dies he risente u o' dell’uno e dell’altro tipo,
ossia m I nwlato e raccolto dal fa e an
My 1

| 3 [ 4

| : ) juneste tre note, fa, 'a (it
‘ ) ") CSSIVO pPpogeo alla ma
'l e ! i Derie 1O canora

fa =it che I'allievo

& ‘ nno: percheé quando al mi

di differente dalle note

™ ' nyvece d .l|v|ng:<..||r'viu

{ \ he antomaticamente il

o 81 FACC tondi di per se stesso, lo chiu
i del collo e guindi strozzando

fa e 1l fa diesis, diventano scul

foneceianti., mentre nella colonna

\ppog o sul didaframma a me
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fiato, e I'altro polo di corrispondenza \ilvl';llltf- nella
maschera facciale) avviene una strozzatura in ¢ol
rispondenza della parte posteriore del faringe. E fa
vHvnwnn|WVuduruvunu-Jvlhl~mexulurn|lh|nnu forte
fatica alle corde vocali; impedisea la libera e facile
emissione del suono, e permetta di cantare malamente
<0lo con hl:h»nﬂl“lt'hlfnth

[1 cantante diventa rosso, quasi cianotico e salta
senza nessuna gradazione dalle note di passaggio alle
note cosi dette chiuse (raccolte al massimo) del regi
stro acuto.

Cito degli esempi a meglio chiarire il mio dire
Prendete il disco « La furtiva lagrima » di Caruso:
fa sono a gola ampia, ma bene appoggiati alla ma
schera, si da permettere il passaggio all’'acuto largo
e bello, 14 dove dice « m'ama, 81 m'ama

(Gigli e Schipa hanno pure dischi con un magni
fico passaggio nel fa diesis, mentre il fa ¢ ampio, a1
rotondato e appoggiato.

8 fa, I'IIH in tlll;lll'hﬁ' CASO eSSere emesso raccolto
quasi a dare la vera sensazione del chiuso, in qualche
caso cioe di nota terminale,

I':\l"lll'il) chiaro il mio disco « Ah! s) ben mio de
Trovatore, 1 dove dice «dal ferro ostil trafitto, fra
quegli ecc. » Multima sillaba del trafitto ¢ un fa diesis
ch'io rendo completamente raccolto e chiuso perche
finiscano la frase con mezza voce,

E cosi in molte frasi speciali di mezza voce il fa ¢

molto raccolto e seuro. Mentre il fa di prena Voo 1
nei brani di continuate note di passaggio, come n
||||‘-||i |r|n-1'4wlt'||li |.;It uto, ha il u']nl-' o I..l]'|""_‘1"" della
nota di maschera sopra illustrata : poiche chindendo o
raccogliendo eccessivamente i suoni di passagmo @

onisa degli acuti, Ia gola subisce una strozzatura, im

0o

e e ks EI o G ol l"l..Ilil."lilll'l.ll'!!lll.l‘k

pedendo I'emissione facile e spontanea dell’acuto sus
sesuente.

[1 nome stesso di «note di passaggio » indica la
loro posizione e la loro funzione.

[L COLORE DELLA VOCE NELLE
NOTE DI PASSAGGIO

Termino questo capitolo spiegando il perché io ho
usato certi suoni, che talvolta sono stati eriticati.

[1 cantante che si controlla ¢ sempre in lotta con la
voce che tende ad allargarsi troppo e a ritornare verso
il retro bocea, mentre egli cerca di farla risuonare.
come ho detto, alla maschera: inoltre vi & in noi una
speciale tendenza nei punti forti, e negli acuti a spin
gere troppo, a contrarre 1 muscoli del collo e a dimi
nuire 'apertura della gola, e quindi all'irrigidimento.

Col repertorio moderno, e con la necessitid che ha
Il cantante di non rimanere esclusivamente limitato
al proprio repertorio che nei giovani ¢ di solito il
leggero lirico hisogna essere maggiormente guar
dinghi e quasi lievemente esagerare nel tenere alti
I stoni

\ me ¢ sempre stato detto che la mia mezza voce
¢ dolee, vellutata e bellissima, mentre certi suoni del
famoso passaggio, nella plena voce, vengono un po’
nasali o caprini

Credo di poter spiegare il fatto in questa ma
niera: la mezza voce ha una estensione limitata e si
usa nelle frasi dolei; @ naturale che guesta voce, ben
usata, sia quindi carezzevole e commovente, perche
non richiede sforzo ne raggiunge le note acute Ma per

chi, al pari di me, ha dovuto fino dai primi teatri,
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» i Cavalleria, Isabeaw,
affrontare opere come Pagliacet, |

GGioconda ecc., la cosa si faceva assai vhﬂll ile.
lo ho costantemente avuto la cura di tenere leg
oero il centro e di ;1|n|n-::i;c1'lu alla i s hera per ave
re limpidi, facili e squillanti oli acuti; con gli .illlll.A e
con esercizio, la voce, a poco a poco, ha fatto centro,
volume e colore sempre piu maschi. .
Ora si deve considerare che le famose note di pas
sagegio mi bemolle, fa, Ja diesis. sono il centro, 1l
¢ le note sulle quali maggiormente

]w!'nu |lt'”.‘l VOuUe, ‘ ;
nti, Se

<i canta. e che costituiscono la base per gli a .
queste non sono hene appoggiate alla maschera da un
lato e dall’altro sul fiato, avviene « he non s1 puo can
tare hene, perche¢ occorre sempre pressal e, ne mai sl
puo addoleirle e finirle, ne dare l|'l‘|l'| 1010 "‘l“""“
colori necessari ; né si puod salire facilmente agii a« “”l’

che divengono strozzati e fanno vibrare ) ollo e
corpo del cantante, il quale crede di avere Tatto una
grande nota, mentre questa non passa lorchestra

Per questo insieme di 'Hll‘hl"l.l,""‘tl ¢ :'--!.\-”i“l”
sempre all’avvenire, e a cantare un po col H" tale
& un Im' coi frutti. 1o ho constatato 1l pieno sviuappo
del mio organo verso i quindici anni di carriera

Naturalmente, seguendo questo sistem qualche
volta succede che la nota di passaggio ben brante
alla maschera, ha un suono alquanto caprino o cart
lagineo, perche in essa vibrano le cartilag e 1e O5Ssa
nasali e frontali.

Non ¢ pereg mai nasale! Chi mi legge puo consta
tare la differenza fra la nota eccessivamente di ma

schera e cllh'”.l nasale emettendo un snono, Aopo &
sersi stretto i1l naso con due dita.

Convengo che qll.lh he volta | detti sum w'r NeCes
: . T Adett
sita di appoggio risentono J‘ul\l.nlh. 11 N idetlo

S e e o SRS RN

ma chi ¢ pratico di voci deve ammettere che in tal
modo la gamma della voce rimane inalterata ; che spe
cialmente nei fa e nei fa diesis ogni cantante, che non
usi il mio sistema, fa una nota grossa, tirata, poco
simpatica e poco piacevole all’'udito; che nella prima
gioventu, sfruttando al massimo il capitale della pro
pria voce, e rimanendo rigidamente nel proprio reper
torio, si puo evitare questo umano, naturale ed ob
bligato passaggio della voce: ma che cantando tutto
il repertorio moderno e antico non ¢ possibile evitarlo,
pena la perdita della voce in pochi anni, o I'altera
zione baritonale della medesima, e quindi la facilita
alla perdita degli acuti.

Caruso stesso, che ha potuto vantare una delle pin
belle, potenti e calde voei che siano esistite, non ha
curato il pericolo, e dopo dieci anni di carriera ha
dovuto lamentare gid notevoli inconvenienti.

Gran numero di belle voci devono la loro fine im
matura proprio al fatto suaccennato, di non aver nul
la sacrificato al colore della voce nel cambiamento di
registro nel punto del cosidetto passaggio.

Ma dird di pin! Tutta la scuola Spagnuola della
seconda parte dell’Ottocento ha una tradizionale im
postazione cosidetta a cornetta o caprina di tutta la
gamma della voce: Gajarre ne ¢ il pin fulgido esem
pio: Vignas, ed altri ottimi lo seguirono. Francesco
Tamagno il principe dei tenori drammatici, e Ber
nardo De Muro, col loro repertorio vibrante e di
forza, hanno sempre attestato quanto io affermo.
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CONCLUSIONI

Queste mie idee sulla illl])ll\lQI.'/.iibllc" !l(:”;l voce sono
il frutto dell’esperienza di venti anni di studio e di
teatro. : ;

Le ho esposte nella forma piu hreve '-l“‘. mi é stato
possibile, perche a me pare ""f' un ampio trattato
serva pin ai maestri che agli ;l|[ldi\ i e rlp- per lo stu
dio di ogni disciplina, e del canto In Ispecie, occorrano
poche, ma ben chiare idee. ; : .

Chi si accinge allo studio dell’arte lirica ha questa
prima domanda da fare al maestro: come devo emet
tere la voce?

Ne viene di conseguenza che 'insegnante deve pos
sedere chiare nozioni non solo teeniche artistiche, ma
anatomofisiologiche del complesso apparato vocale.

Cio, a mio parere, dovrebbe Lunlu..nn- in uyuln
ineredibile la comprensione della buona impostazione
della voce da parte dell’allievo. | trattaty del nosin
veechi maestri sono troppo prolissi nel lato musicale,
e troppo ristretti ¢ poco chiari nel lato primo € basi
lare dell’'emissione deil suonl.

Da essi un allievo riesce difficilmente a farsi und
chiara idea.

Né ¢ possibile oggi usare il metodo degli antichi
msegnanti che, senza alcuna spiegazione | reliminare,
vull‘\m:lli'l,/j e studi musicali di sette od otto annl
riuscivano a fare ottimi allievi

Il ritmo degli studi

come g 1lo della vita, erd

. ) ss0 di

allora assai lento, e ¢i si poteva permettere il lusso

lunghi, calmi, ed empirici studi
(’L'Qi. no: all'allievo occorre

parere, un completo corredo di cogn

.i L 1 ~ n““(l Il mio

jonl :unm.tll

b4

—— ——

che comprendano una chiara e netta conoscenza del-
I'organo vocale, e del suo funzionamento: non solo.
ma con ragionamenti, esempi, figure sulla respira-
zione, e in generale sul canto tecnico ed artistico, pre-
parare il pensiero dello studente in maniera che dalla
pratica egli possa a poco a poco avere la conferma
delle idee teoriche, gia enunciate brevemente e chia
ramente,

Ogni arte ha bisogno della tecnica come di solida
base ; senza di essa nessuno puo divenire grande e vero
artista. Perché ammettendo anche che qualeuno possa
possedere al massimo grado le qualita artistiche di
pensiero e di sentimento, se per combinazioni avverse
o di cattivi maestri, e di vizi acquisiti, egli non si for
tifica nei primi ed importanti elementi basilari te
cnici, non potra mai dare il giusto e completo risalto
alle manifestazioni artistiche, che la piena dell’animo
e dell'intelletto gli offrono. Quante volte, dopo avere
ascoltato artisti di buona
mato: che bella
temperamento!

fama, noi abbiamo escla
materiale magnifico, che
Peccato che certe siano
sgradevoli, che non ¢i si senta mai sicuri nell’ascol

Vooe, «'ll(‘

emissionl

tarlo, che si provi un senso d'incertezza e di fatica.
Che artista completo se possedesse la teenica di un
Bonei o di un Schipa!!

Queste le amatori del

I“l‘ll. "'Il' l'l'l'!i_ \.II\(: O he oceceziont

osservazioni degli

teatro
sono, dal lato
dell'impostazione della voce, degli incompetenti
Ma io azzardo di esprimere un concetto algquanto
ardito che certamente ha una parte grande di verita
« La teenica fa parte della vera arte

Noi diamo \nl;u.l sovente al

stanze,

destino, alle
agli insegnanti, perché molti, dotati di
vocali di

c'slll\.\»:-\‘:w rtis

]Il Lo nl«llru' di
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. . * « voayt e » " . ; 0 l.ip\.(.”““ l“']
istruzione, e di una certa musicalita non . |
a prima vista, davano a sperare di poter

grado, che s
o l”'”l”'i“ devono abbandonare la carriera

giungere,
artistica. ' e o,
Ma molte volte, (ed anzi credo quasi sempre) non
trova la giusta tecnica perché¢ manca una data

\i - . . .-
le altre doti, unite insieme,

qualita, od anche percheé It o insieme,
non danno quel complesso di forze necessarie a far
comprendere la vera ld't'lli":l.;l.l‘ll\(li‘il. .

Eeli & vero che I'artista lirico deve molto studiare;
ma inutile. anzi dannoso, ¢ lo studio, se la strada ¢
shagliata, se le emissioni sono forzate e Tuori |m.~|n.

Studiare dunque sul giusto metodo, il vero, il na
turale. Ebbene, a parer mio, 'artista, il cantante nato
arriva a colpire quasi subito nel segno, o gli 81 avvl
cina talmente che con lo studio poi compie il perfe
zionamento. .

Tuttavia occorre convenire che molti artisti avreb
bero ben pin brillato se una buona preparazione te
enica i avesse sorretti, e molti altri non sarebbero
cosi prematuramente finiti, se lo studio avesse loro
insegnato a ben regolare e risparmiare il prezioso e
delicato organo vocale.

MASSIME ARTISTICHE

L’allievo di canto ha bisogno di avere certi « oncett)
ben chiari in mente, quasi massime da tenere sempre
dinnanzi al pensiero,

Queste idee fondamentali si possono classificare in
« particolari » e « generali ». _

Le particolari sono di natura strettamente tecnica,

L1
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e appartengono alla parte che sulla impostazione del-
la voce io ho espressa.

Le generali sono un po’ teeniche jun po’ artistiche.

Le generali teeniche a me sembra di doverle clas-
sificare in due tipi netti, chiari, basilari. T tipi che
cantano alla Caruso, e quelli che cantano col mio
sistema

Le gole alla Caruso conservano una apertura di
gola eccezionale, in cui il laringe ¢ completamente
abbassato e il faringe larghissimo, e hanno un colore
di voce rotondeggiante, lievemente baritonale. che
tutto risuona in bocea e nel petto, mentre negli acuti
vibra nella parte alta della testa. Questa voce si pre
sta pin al repertorio ampio e drammatizzante, ma
offre difficolta ‘_‘I,Illﬁll lll""ll‘_‘ll.\:'i.lfl/.| dei tre regi
stri, tanto che si notano, sovente. tenori. anche ce
lebri, che hanno due o tre colori di voce: inoltre non
permette molte sfumature, e quindi toglie coloriti alla

tavolozz der suoni \n~,||| |'.| ~]u'||ul«'l'r- molte ocnel
e onsuma fiato ed ¢ di difficile controllo. lu'l'l‘llt'
tende sempre ad ingrossare e fare cadere il suono

verso il retrofaringe,

Inoltre presenta il pericolo di far perdere la dol
cezza alla voce, ingrossandone il calibro.

Occorrono quindi mezzi eccezionali alla Caruso
per poter resistere.

[l mio sistema di canto invece ha la bocea non
molto spalancata, e aperta pinttosto lateralmente che
verticalmente. La gola ¢ ampia, ma il laringe ¢ tenuto
pit elevato; 'emissione ¢ pure sul fiato, completa
mente come "altra, ma il suono delle note centrali
venendo a colpire pin avanti ai denti e alla mase)

facciale, rimane n

] na
enol e ! i

.. ||l<'ll‘l¥v|.*’w | | 1 \ inti

dell’Archiginnasio
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la piena voce a Mezza voce, e_qlwstn a t('nl.li:\",iil‘llu filo,
fino a quasi confonderla col .tul,_settunv. pu l‘llll‘dll(']ltln
timbrata e ricca di \'ihmzn.om: per cul, simile il]llll
voce del soprano leggerissimo, Si (-s].»;m(.lv lmnanlf-
sima. carezzevole e dolce; il p;ls‘ﬁ;lgmn rimane il- vi
brare pin in alto, mns«-r.\'znulu nei fa e fa diesis 'ap
poggio necessario alle piu (:ulnplvt«- sfumature, men
tre I'acuto squilla verso la fronte, tenorile e vibrante
con piu facilita di espansione. 2

La voce si mantiene sempre alta e facile, e |nfrl.m-t
te il massimo rendimento col minimo consumo di fiato
e di energia.

Secondo il mio parere questo sistema, come hase
di studio, dovrebbe essere migliore. Tuttavia '.w.h'
che una certa importanza abbia anche la conformazio
ne e la struttura particolare del singolo individuo.

L massime di carattere generale artistico sono
poche e semplici, ma importantissime.

1) 11 canto ¢ doleezza, espressione, manifesta
zione di uno stato di animo, ed ha bisogno di essere,
senza contrazioni, naturale, e non m'ww\l\.llno'lllc'. fa
ticoso : poiché ogni sforzo viene trasmesso dall’artista
allo spettatore in misura moltiplicata.

2) Occorre proporzionare le forze alla |';||»].H"'
sentazione, e distribuirle quindi in forma progressivi,
in maniera di arrivare in fondo senza avere spest
tutte le energie, anzi terminare in crescendo.

Questa 'abilith maggiore di nun artista, che deve
equilibrarsi e distribuirsi per evitare 'esaurimento
nella prima parte, col pericolo di terminare male,
ed anche di non terminare la recita

3) Non forzare mai eccessivamente ne nel re
citativi né nel canto,

O la voce viene libera alla maschera, e allora,
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anche se piccola, si espande, ed ¢ sempre sensibile: o
la voce non arriva libera dalle pressioni dei muscoli
del collo alla maschera, ed allora ¢ inutile forzare.
Anzi piu si forza, pin i muscoli del collo, della faccia
e del torace si irrigidiscono e impediscono al suono di
espandersi, mentre esso si intuba, si gonfia e non
passa l'orchestra.
1) Scelta del repertorio

Con una voce di medio calibro, se bene impostata,
S1 puo sconfinare o nel leggero o nello spinto. Ma oc
corre un gran controllo, e quindi guardare al pericolo
di forzare o per esuberanza i temperamento o per
il repertorio superiore ai propri mezzi.

Attendere quindi che gli anni e lo studio comple
tino naturalmente e rafforzino 'organo vocale.

o) NStudio, pazienza, costanza, sacrificio dei pia
ceri della vita.

NOTE DELLAUTORE

[l metodo indicato dal Pertile ¢ senza dubbio un
sistoa basilare, che seguito scrupolosamente da ri
sultati perfetti

lo aggiungo alcune osservazioni personali che, a
mio parere, possono sviluppare e chiarire i concetti
del grande Tenore

Occorre pensare che gquasi tutti gli studenti di

canto non sono immuni da difetti, e che gli inseena
menti dei maest non adono in ) 0 { ’
Coloro che si dedicano allo studio canto. da

mesi e talora da an

difetti cantando )
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preoccupati solo di emettere grandi acuti da shalor
dire gli astanti.
Bisogna quindi distinguel :
1) Coloro che, giovanissimi, sl
maestro, senza speciali e caratteristici difetti di im
postazione; =%
2) (oloro che sono induriti1
NDHH,

e due tipi di allievi:
presentano al

el vecchio e comune

difetto del canto ingolato, 0 di

[1 Pertile accenna al pin comune vocalizzo con l'a;
questa ¢ la vocale ideale, ma la piu difficile da mettere
a posto.

11 vocalizzo con l'a, se usato con molta attenzione
da una gola immune da difetti gravi, ha il vantaggio
di tenere ampio il suono, ¢ largo il tubo faringo-la
ringeo.

Ma presenta la difficolta di portare
i :rJ\c'Jilwwnlvlvle]ullr!lu'~un

alla maschera

il suono, e qlh'“;l]
del passaggio dal mi al sol.
||llu||l‘ nlul\/luh‘..

difett ¢he

prensione
('io anche per oole facill e In
Per c¢hi poi ha hisogno i correggere del

come sl e ah'(ln consistono ~q'l|||~lu- Ilc'll.l vooe 0 1ngo

lata o arretrata nel collo, il vocalizzo con 'a e con "o
costituisce una difficolta grandissima.
Invece le vocali ¢ ed i gia di per se¢ T olte e

chinse. hanno il vantaggio di trasportare immediata

mente il suono vocale ai denti e alla maschera, e fanno

comprendere tecnicamente e intellettualmente come
‘ll‘\lllll' essere li' famose note ih‘l |"|\“|‘.".‘1"
LLa mia esperienza mi induce quindi a consigliare,

anche in principio, il vocalizzo con 1'e e con 1't, 1n esel

¢izi di brevi salti, limitati alle note della prima ottava

fino al mi, per formare basi solide di partenza f di
canto legato.
IPoi in esercizi di agilita, estesi fino agli acuti, per
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impedire all’allievo di soffermarsi sulle note, indurire
i suoni, e per fargli superare facilmente il passaggio
Compreso bene il tecnicismo delle vocale ¢ ed i,[}n~-
sare col medesimo sistema all’'u all’'a e all'o; e se si
trova difficolta incominciare l'esercizio con le vocali
e ed it'lnl~\n|1'|n']¢w»r~n di essa alle altre vocali piu
difficili. Non temere mai di vocalizzare troppo in ma
schera!

L'esercizio del vocalizzo deve essere fatto in forma
alquanto esagerata nel senso di immascherare i suoni.
Nel canto si puo meglio arrotondare i suoni e togliere
il ecartilagineo della maschera, se questo suono ri
sulta in eccesso

E ricordare sempre che ¢io si pud fare immediata
mente, mentre per portare la voce da una risonanza
arretrata a quella di maschera, occorrono mesi ed
anni: e la maggior parte delle volte non si riesce a
correggere il difetto, mentre in questo frattempo le

corde voeali st ammolano; 1 muscoli del collo e del
|-||'|'-|’.I‘H larimnco-faringeo si |||‘l||];\.,.”“‘ e 1.| li\ll‘
tante ¢ una laringite cronica che toglie ogni possibi

'Il.l (ll canto.
Perd le voeall ¢ ed "u.\\ntu.||ulu(1-‘|n-l.h|«41<»th

far stringere 1l tubo | ‘vw.‘,'~~“|1|n‘_'ml,|'|m!~h|' |‘lthit'
dono meno colonna di fiato ed il passaggio ¢ con esse
piu facile, I'allievo d cantarle con doleezza, senza
Torzo nd i»ln-~ 10114

A\ mio avvis whno
St occorre col

1'!'! Viso
Chi nel canto
esagveran

mente 1l

2 s o e

o

»

gt >
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Lo specchio ¢ un regolatore dell’estetica e del-
|'emissione.

I emissione dei suoni vocalizzati va fatta tenendo
la bocea nella medesima posizione che si usa nel lin
guaggio parlato, e cosi i1 suono salendo alla maschera
si arrotonda di per se, avendo per base il fiato che pog-
gia sul diaframma, come sopra Pertile spiega.

Lo specchio dara il controllo e la constatazione di
quanto io ho detto: e si comprenderia facilmente come
all’atto pratico il buon cantante non tenga mai la
bocea a pesce e faccia anche gli acuti squillanti con la
bocea aperta pin in senso orizzontale che verticale.

Se la tecnica delle incisioni fonografiche progre
dird in breve tempo tanto da rendersi possibile alle
condizioni finanziarie degli insegnanti e degh stu
denti. credo che l'insegnamento del canto avra dal
fonografo un ausilio incomparabile.

Difficilissimo ¢ far comprendere 1 difetti a chi
canta. di solito esaltato dalla emissione dei suoni, che
sovente risultano belli per chi 1i emette e brutti per
chi 1i ascolta. 11 controllo del disco ¢ spiegazione do
cumentaria indiscutibile,

E troverei utile una dimostrazione fonografica dei
]'rill<'i|i:l|i esercizi fatti con le diverse emissioni sha
gliate, cui sopra ho accennato, e con la buona emis
sione eseguita da un ottimo cantante.

-3
]
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PARTE SECONDA

LA VOCE E L’ARTE

DI

AURELIANO PERTILE
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CRONACHE E CRITICI !

B
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:
¥
.
Libri ed u}nll\-n|l varl I'l]ll'l‘lllln“u oindizi ed 1m .
pressioni di eritici e di amatori dell’arte lirica di tutt 3
i tempi, dai pia recenti ar pi lontani; qualcuno tra N
oli artisti ultimi ha anche, seguendo la moda, seritto e
le proprie memorie . 8
Tutto ¢io con metodi proporzionati ai tempi; €
credo di essere nel giusto dicendo che tanto le na "
razioni quanto il sistema del criticl, € le antomemorie )
riproducono esattamente 1l orado di maturita arti
stica delle varie « po he
Nel teatro, come nella vita, non si puo dire, ad 3
esaltare Ia fama di un grande nessuno potra mal {,‘
fare di bello e d E"‘H*-W'tl\’\iw’l“l'l‘.\l"\"l|A(l‘" 7},
'!l tl" | i\ nn | it {10 | s8N L'IL'\ll!l~'Ili, ']l" ;_
quasi 1 contel { ) certono. percheé il \-11‘ :
Sto artist { ) VTSNS ‘.
ontinur e
mnmgranay 0 \ :
Come potrem! 01 O i d
e la recitazion o K . O1 3

maso NSaly

"\v'lll]liu
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baritonale, con infles
amazione cio¢ di quei
gei rappresenta il

I’Amleto, con voce altissima,
sioni cantate di voce: la decl
tempi; e paragonarla a quella che o : : .
nostro gusto, da quella di Zacconi, De Sanctis, a
quella di Ruggeri, del povero (i;u':l.\"uglm e dei mi-
gliori e minori contemporanel nostri?

Il critico, l'osservatore, I'amatore quindi non de-
vono illudersi pensando o scrivendo che 'artista da
loro decantato od esaminato con Spirito S€reno ¢ pro
fondo. debba rappresentare l'apice, il vertice, il punto
sommo a cui 'umana natura possa arrivare.

No: il giusto, geniale, sereno « osservatore
cosi vorrei chiamare, piu che col nome di critico, (il
qual nome mi pare comporti quasi I'obbligo 'li. una
certa pedante e acida maniera e inclinazione di tro
vare il pelo nell'ovo), colui che narra con competenza
cronache o fatti artistici, puo giungere, assumendone
la responsabilita, puo giungere, tenendo sempre la
linea del sereno e del giusto, ad esclamare e cone I

» che

dere:

« Fino ad oggi questi ¢ I'artista piu completo e piu
grande che l'arte lirica ha dato ».

Premesso cid, e senza voler ipotecare l'avvenire,
(e facendo le corna al detto di qualche ottimo compe
tente che, cioé, con Pertile finisce la schiera dei grandi
cantanti), io esaminerd 'arte e la voce di questo arti
sta lirico in rapporto ai tempi passati e presenti, ral
frontandolo a quanto di grandioso ho visto 1o
quanto ho raccolto da seritti e da narrazioni di vecs hi,
e 2 quanto si pud constatare e gindicare da quel mera

iglioso documento vocale, che, giudice sereno ed ine

quivocabile, ¢ il disco fonografico, per concludere che
Aureliano Pertile &, fino ad oggi, il piu completo ed il
piu grande degli artisti Lirici esistifi.

i
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GLI ENTUSIASMI DEI NOSTRI NONNI

E proprio della natura numana il vezzo di decantare
il passato: ed io ho costantemente nelle orecchie le
esclamazioni dei vecchi, che con le lagrime agli occhi,
decantavano le dolcezze dei Masini, dei H.-njl;u'n-. dei
Fancelli, e vedo gli occhi sfavillanti di coloro che de
scrivevano con frasi e con gesti gli acuti squillanti,
simili a note di tromba, dei Tamagno, Cremonini e
compagni.

Leggo nelle memorie di Gino Monaldi le solite
frasi per tutti i grandi cantanti del passato: «il pub
blico andava in visibilio: furono stacecati i cavalli
dalla carrozza che trasportava il Divo. Il Divo o la
Diva furono portati in trionfo; un successo simile non
si era mai verificato; una fiaccolata accompagno il ce
lebre cantante all’albergo, e questi dal balcone canto,
tra emozioni grandissime, il tal brano ece

8i dovrebbe concludere che il teatro lirico ¢ andato
sempre calando, e che, se =1 va di questo passo, nes
suno pin cantera bene in avvenire

A me francamente non ¢ successo di fare le me
desime constatazioni in trentacinque anni di audi
zioni teatrali liriche: e ricordo un magnifico articolo
di Giovanni Borelli su Angelo Masini, che narrava di
un vecchio di Pietroburgo, il vlll.q?n- aveva smesso di

andare a teatro, perché nessuno pin gli piaceva al

confronto dei cantanti. chlegli al principlo dell’ot
tocento, aveva sentito

|)n‘m Insister { la part di un amico andd
a sentire Masini. e dichiaro che solo quest: aveva ra
giunto o superato gli anti hi

In quell’ar Borell ymmiratore sconfinato
del Masini. dice che di guesti si doveva ammirare solo
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la purezza del timbro, e la pa-
non la truccatura, il
gesti e l'insieme

la dolcezza €
delle emissioni, mi

I'arte drammatica, che i
la trascuratezza e il nes

la voce,
dronanza
vestiario e
rivelavano in mod
<uno studio della par
(‘antare, cantare,
<i di quelle recondite sensaz
solo 1a bella voce del pin complicato tr
ali, quello umano, puo dare
Ho citato questo esempio di una
ato canoro della voce, per confter
serenamente, obbiettiva
tutto gindicano su

) speciale
te e del personaggio.

esclusivamente cantare,
ioni di godimento che
a eli strumenti

e bear

music
persona d’inge

gno, ma profano del |
mare che pochi esaminano
mente e con competenza, ¢ quasi
perficialmente, forse esaltati solo dai ricor di di quella
benedetta stagione, che si chiama la prima giovi
nezza, epoca nella quale tutto ¢ roseo, tutto ¢ bello,
tutto ¢ attraente ed entusiasmante.
Gli anni e lesperienza calmano
restringono il diaframma della lente
to. ¢ fanno contemplare e gindicare

i bollenti sparity,
di ingrandimen

le cose con mag

gior competenza ¢ serenita.

Esaminiamo dunque le evoluzioni e
che 1a voce e I'arte del tenore devono aver
rapporti delle varie opere seritte dai grandi musicistl
del secolo del melodramma, ossia dellottos ento. Ve
diamone il carattere, il tipo, gli adattamenti, in 1
pida sintesi, fino ai giorni nostri.

oli svilupp!
avito nei

VOCE DI FALSETTO O DI TESTA

di Tenore

Basta avere un po’ di pratica delle voci
‘1-' ‘u~||u

per comprendere come, prima che la voo

diventasse di moda, per fare le note acule © sopra
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1"l|((’, che nelle opere del settecento e del principio del
I'ottocento si trovano, i tenori adoperassero vml'lll\'i\' |
nwm.v la voce di falsetto o di testa. s
: Sipuo i.llllllil;.lill;llt' come potevano venire eseguiti
i 1lm-|:|'|n;|ln ed i recitativi decisi e (ll‘:lllllll:lti('i.-d“»
vendo 1 cantanti tenere leggero il colore e la »nl\\‘im e
della voce e del fiato per poter salire con !"Ill'il.it‘l 'It'
do, do diesis, re, mi bemolle, e mi naturali '| » : ]
'.“IM.”“. : e con vocee di

S'l'l'l\l' molto chiaramente e sintetico Gino Mo
naldi: :

« 1l Secolo XIX riassume quasi da solo la storia
cl.t'l.liyl canto sul teatro. Prima della venuta di lln‘\‘
sini, i cantanti erano « dei virtuosi » che adoperavano
la gola come istrumento qualsiasi.

La poesia del canto era limitata quasi esclusiva
nwn.la- alla purezza del suono e alla esattezza del me
canismo voeale. Rossini, con la forza mirabile del suo
L'"lll‘.'. lf!lh' abbattere d'un nl-‘[iu le formule e le con
venzioni che imbrigliavano ed inceppavano la lirica
]uwl\I:l del canto e costringere i cantanti del suo tempo
;ull imprimere una ragione e un significato alla melo
dia vocale, pur conservando Ia ricchezza degli ara
beschi ornamentali,

Ma codesti arabeschi egli volle che formassero

un armonioso camhbio con la espressione drammatica
‘l‘G‘“il |l.’lln|| cambio non mail tentato prima di lui.
Con Bellini ¢ Donizetti ¢li abbellimenti e le fioriture
rossiniane scemano man mano, e il canto soave ed
appassionato assu no svolgimento ampio e legato
che se pure smii e ol atterra la virta vocale del
<';m‘t;|nh-_ lo mantiens ittavia fermo e saldo nei me
todi e nei prin ) lamentali dell’arte nostra

La rivolu ) di eni Verdi si fa simbolo




nel teatro, altera un po’ la fisonomia del bel t:un.tn pro-
priamente detto. Un non so che di aspro e di \'lul(.mtn
circola per le vene della musica \('l‘(l.lil.llil e respinge
il canto dalla zona dei pioppi e dei salici a quella delle
quercie e dei faggi. :

Dopo il Verdi la confusione delle lingue ¢ com
pleta... . .

Difficile dunque pretendere dai nostri attuali can
tanti la malia fascinatrice di un tempo. Quella modn
lazione incessante, Spesso dura e scabrosa di frasi
nervose, febbrili, oltre alllimbarazzo della intona
zione, procura difficolta non lievi per la dizione ed
accentuazione della parola e della sillaba e quindi
del fraseggiare italiano, cosl nobile e bello nell’arte
e sulla scena.

Se possiamo, quindi ogei. da alcuno del nostri
cantanti attuali ottenere rievocazione di quel nostro
stile classico, ¢ giusto e doveroso che si renda loro
nella storia dell’arte il tributo di ammirazione che si
sono meritati nel Teatro»

Gino Monaldi, ammiratore di un passato ormal
lontano, dice gia molto in sostegno della mia tes

GUGLIELMO TELL - 1831

Con 1'Opera azione di Rossini, Bellini e quindi di
Donizetti e Verdi il cantante, che prima ¢ a s¢ prin
cipe dominatore del teatro, comincia a far parte di
un complesso di parti artistiche in ¢ui Vorchestra e il
direttore assurgono ad una certa importanza Un
ciclo nuovo nel teatro lirico evidentemente si apriv

La donna, da poco, era ammessa nei teatri, ¢ il te
nore. o musico, doveva modificare il suo sistema di
canto, o finire.

8o
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Tutto ¢id con travaglio, affannosamente, e a base
di lotte continue ed aspre, se si pensa che ancora at-
torno al 1840 il primo interprete del Guglielmo Tell
cantava la detta opera con voce di musico, e che solo
allora e dopo un aspro duello col Duprez, che impose

la nuova maniera del canto del tenore, si ebbe 1l

l"“'\-‘l""' di gquesto sistema nelle scuole di ¢canto.

LA CORSIDETTA VOCE DI PETTO

Dal 1840 al 1870 s1 atlermo e divuleo. rimanendo

assoluta ivullmm del campo lirico la nuova scuola di

into e

onsisteva nel cantare con tutta la voce,
he allora chiamavano di petto, per distinguerla da

quella di falsetto), fino al registro acuto, .||»|vn:'_'|.|mlu
|

snono alla maschera facciale.

La voce del tenore, cosi posta, andava ad un mas

<imo di due ottave, ossia fino ad un do diesis acuto,

prendendo un colorito, un volume ed una forza piu

maschia, pin umana, pia vera.

Nel contempo il risorgimento politico ltaliano era

completato da un rinascimento artistico di primo o1

dine. in cui il Melodramma rappresento Ia

pal e si
|

enti

1 tenore non solo aveva da modulare e cantare

parti amorose dolei o tragiche, ma 1l piu delle volte
era con le sue note squillanti, maschie e forti che do
vova ridestare nel cuore degli Ttaliani il senso di indi
pendenza, di liberta, di virvilita,

Con I'Unita d'Italia si era completata la prepa

raciont ,"f‘t./dflf del teatro lLirico cantato, mentre [ (1

pai te musicale era al sommo dello s (/ll/[,/;u. con Uine

sauribile g nialita di (GGruseppi Verd




L PERIODO PIU" FULGIDO
DEL TEATRO LIRICO ITALIANO

Un nuovo ciclo si iniziava allora nel teatro lirico,
quello che ha raggiunto le pin alte vette in questi
altimi venti anni, e che probabilmente sta per finire,
e segnare l'inizio di una nuova e pitt completa manife
stazione teatrale

Non piccola parte ebbe in questo mutamento I'in
troduzione in Italia dell’Opera di Wagner.

Lohengrin, Tannhiuser, Tristano e [sotta col loro
canto centrale, con la loro messa in scena fantastica
e reale allo stesso tempo, con l'importanza enorme
dell'Orchestra, indicavano gia la via allo spettacolo
unico, facente capo al Direttore d'orchestra

[1 Teatro Italiano comincio ad evolversi, il pe
sonaggio fu pin curato, 'espressione, le scene, 1 vestili
studiati con cura, e con 'avvento della energia elet
trica si ebbe la completa trasformazione del teatro
lirico, nel quale i Direttori di orchestra Mariani, Man
cinelli, Ferrari, Mugnone, assursero a quell’impo
tanza che prima era riservata ai soli cantanti, e che
ha culminato e si ¢ guasi personificata nel piu grande
dei Direttori d'Orchestra, che il teatro Lirico fino i |
“',Iﬂi possa vantare, Arturo Toscanini.

Se, dopo Leonardo e Michelangelo e tutto il rina
scimento, fossero sorti altri geni di quella potenza hi
era arrivata al sommo della scala ascensionale uma
ma, in breve 'artista nomo sarebbe arrvivato al cielo

Venne il barocco e sorsero altre vie di grandezza
e di genialita.

Dopo i Caruso, i Bonei, i Gigh, i Lauri Volpi 1
Pertile, in Teatri allestiti col mezzi I.i“ genianl ¢ mo
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in un complesso organico e artistico in cui
scenografi, macchinisti,

ico ed organico, dipen

derni,
cantanti, direttori di scena,
ingegneri formano 1 futto un
dente dal tono di una magica hacchetta, quale quella
dei sommi Direttori citati, e tutti rappresentat ed
assommati dal genio i Toscanini,
imili avvenisse il divenire teatrale?
la I‘.Hl'.n_ ]:l

dove s1 a rriverebbe

se in proporzione s

N0, ||ll:||<'n~;| di nuovo ¢ all’on izzonte !

televisione, il cinematografo, ecco | puovi campi della

lirica italiana.
L.e opere lllll\i";lli seritte,
CON esSse ¢ finito il ciclo melo

in certe parti rimar

ranno immortali, ma
drammatico musicale.
dovranno orientarsi ve

Le nuove, quando verranno,

rs0 altre mete e con altri mezzl

TIPT DI TENORI CHE 81 ELEVAXNO
PER CARATTERISTICHE PERSONALI

Del grandissimo numero di valenti Tenori h
dal 1870 al giorno d'oggl s1 SONO seouiti sulle scene
dei principali Teatri Lirici del mondo, ¢ito s
vato delle

yVJamente

c'nlul'n 4'|n-_ \(‘('lllllhi |l lllin ;mln‘l'l', hanno A

"-”';‘I“'lvi\“\"‘l(‘ |ll'(l|ll'|l“ s |‘||' N1 sSOno |li\|]||l. n Hll"ll‘

speciale o per qualita vo ali o pel qualita ne
Molti. che hanno brillato per le loro egregie ¢ com
=1

|'|i‘\\l\1‘ doti, !lll;l“ Fancelli, Marconi, Barbacini,

onorini, Digas, Vignas, Palet, Biel. Oxilia, cistalll,

Garulli. Pandolfini, Schiavazzi, Lazzaro Bassi, Zend
tello. Merli, Borgioli, non sono da me in mo lo parti
colare illustrati per le ragioni riguardanti il mio
studio comparativo e che dal complesso si intus ono

i

Secondo me, r/llnqu: il e rodo aurce
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italiana, dopo unda inruhu:iuur.t'lu' ra :h.t.l- '/u'lnr’:‘/:;:;
dellottocento fino al 1870, comincia da circa /l-II", ,"1
ultima data e finisce con la l'U.IIl/.I’lflI N'lel.l \'l. a .ml
avrvenuta ai giorni nostri, Al primi templ del . ‘.l\lllllt
dei Gajarre, 1875, il tenore aveva ancora la preponde
ranza tenorile e vocale nello <||c.-lt;|q-o_»lfn. . Xy

[, a seconda delle speciali ll»l.\lilnllln.lll ;||-l|~|n||f
sue. leggere, liriche o lll':lllllllil(ll'h\'.. egli ;ll"‘t‘lllll.;l\_.l]
¢ llu\';ll I"ix:llln a quel dato brano ‘lc-I‘I n|u~|_-;t - ol ecco i
pubblico entrare al terz'atto della _l' avorita per ascol
tare lo «Spirto Gentil » del l;;.l‘lnl'l"'_ \u\\m;l.clu @
filato, con un do dolcissimo e ridotto a zero: € an
darsene. 11 resto era trascurabile, O ;7|||«|.n'«- ad ascol
tare il Masini ne « La Donna ¢ mobile che v-_fll i
lu'lt'\:l. dicono con hen sette cadenze differenti (i
sarebbe piaciuto di sentirle), o ne la ‘.\l' iliana della
Cavalleria, o in qualche altro pezzo di ogni opera, In
cul era cantante doleissimo, soave, talvolta irruento
e incisivo come neeli Ugonottl

Artisticamente, Masini allora era considerato
orande. Ma... per quei tempi.

Truceatura, zero: barba propria in tutte le opere,
searpe col ericco, quadratura molto scapighata e ro
magnola, tanto che era la disperazione di tutti @ 1IN
rettori d'Orchestra.

Brani cantati a volonta, come ¢ quando gli pareva

e lbi;l(‘t‘\;l. Voce, e canto, canto ¢ vouoe, doleissima, pel
i |

quella sublime espressione, « he aveva <o divino o
oano vocale, ‘

Un'idea della importanza e padronanza del Te
nore sugli altri artisti, compreso il Direttor (" Oreh
stra. e dei costumi teatrali di un tempo puo dare i1l se

gunente n|ni~mlin, al quale o stesso ho assistito

Nel 1904 i1 celebre Masini, gia ritirato dalle scene,

8o

. W N e W VX el W

accetto 'invito di un Comitato Cittadino di cantare a
Faenza per beneficenza a pro dell’ Ospedale Civile:
cantd Traviata e Pescatori di Perle con la celebre
Tetrazzini.

Masini allora aveva 64 anni: e la voce del cantore
non era piu quella. Tuttavia in certi momenti si sen
tiva ancora il leone.

La fama del erande tenore Romagnolo aveva at-
tratto un pubblico imponente, che diede allo spetta-
colo un"atmosfera di apoteosi.

Dopo la tanto nota romanza dei Pescatori di Perle

mi par d'udir ancor », in cui Masini fece sentire il
suo famoso falsettone, il pubblico scatto in deliranti
applausi, e chiese il bis,

Masini rimase titubante: in un momento di si
lenzio una bellissima signora da un palchetto vicino
al proscenio, battendo le mani, esclamo : Bravo, bis. 11
|'|||»||]|-n fece una eco delirante: e, al cenno di condi
scendenza da parte del tenore, tacque.

\llora Masini con un artistico inchino alla dama

per voi, bella signora », esclamo. Simile all’espada
che dedicava alla regina del suo cuore il pericolo della
vita e la vittoria sul toro,

Ma non erano pin i tempi di certi eleganti gesti
settecenteschi, e una persona ben nota in Romagna,
dal loggione fece partire un’ esclamazione poco hene
vola per I'illustre Tenore

|l |.||i||.|[.u pero, protesto vivamente, e 'incanto
puritano passo un brutto momento
\ltri erano famosi per la Pira del Trovatonrs
t‘i!il(-lll\\.llul‘ll\\\,llu ostitmiva 'avvenimento pn
importante della serata | resto non contava

In |||l.|’- he altra bellissima voee ho sent

tare la grand: 1 ma anche le famose shorn
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quali questi artisti erano stati w‘ill.i.;lr‘l di T\H'I in
scena e cantare. (Che arte doveva .v~.~|'n' quella:

Tamagno aveva pm'hv nlwn-.«h It.)!'.’/,'.l: dicono che
Verdi abbia sudato assai per lil!"ll.l jmparare |u-1nf
1'Otello: ad ogni modo la sua \l)('l'l;l!ll:l era la voce ;l‘.
una potenza unica, e un timbro squillante ecceziona
mente.

GLI ULTIMI TRENT ANNI

Siamo arrivati ai primi cantanti che con "I'.un..
ono. De Lucia, Zenatello, Bonel, De Marchi, Caruso,
P.-\Il\i'llll'l. Garbin, Borgatti, hanno lasciato un docn
mento inconfondibile ad esplicito: il disco Tonogrd
fico. Di tutti costoro, si puo trattare piu ampiamente
perche nostri contemporanei, e perche le loro gesti
<ono a noi note fino nei minuti parti olar

Non ¢ vera assolutamente la leggenda, che ¢ 1N
hocea a Illlulli\~ill\i. che il disco Iul||ﬂ_'|.|liwr inganni
che le voei belle in esso siano brutte e che viceversi le
hrutte appaiano helle, ‘

Ni puo alterare pit 0 meno a volonta dell’opera
tore la potenza della voce, ma la linea, i1 colore, le stu
mature, la classe dell'artista si rivelano i pieno |
pregi ed 1 difetti rilevati in teatro sono 14 nel disco
chiaro ed illnllllllllltli‘njl.- documento.

Ia llll.llllu ho "‘l’l'\‘“ SOpra dovremmao con lndere
1'|Il‘ ne I/‘N“lluu ’I'N't nno I:, % 'l”/'f"’ della roce ¢ (el
Varte del Tenore ha arvuto il massimo ¢ pru completo
rendimento,
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ENRICO CARUSO

Caruso, che ha rappresentato la gola pin eccelsa,
fu buon artista:; ma disgraziatamente varco troppo
presto I'Oceano, e dopo dieci anni di luce sfolgorante
(del 1|ll:l||‘ \l"!‘“!llil'l' |'.|I‘|.llln tanto |'|li||ll('lll(‘lll('lllt'

i molti dischi) la sua arte e la sua voce risentirono

dell'ambiente. il tutto diventd americano, e la stella
ando, ahime! troppo rapidamente perdendo il suo
splendore. 11 magnifico colore tenorile, lo smalto lim
pido della voce andarono perdendosi, tanto da doversi
constatare in lui piuttosto il baritono che il tenore.

Di Enrico Caruso, Gino Monaldi scrive:

Caruso nella prima giovinezza ebbe 'arduo com

pito di risolvere se era baritono o tenore

Questo problema lo ha poi risoluto da solo colla

tenacia della sua volonta. La risoluzione pero non ¢

stata facile e nemmeno mai perfetta. La voce del Ca
ruso per la densita poderosa del timbro, non ha mal
potute conservare una uguale purezza di metallo nel

passaggi a traverso oli estesi gradi della scala. Forse

non ne ha sentito il bisogno. La sua naturale inclina

Zione ¢ I,I ]'nlv'y H ||||'I.l\|'_'|.‘n~,1 \I('l SUHO OrYano viou .lll‘

eli hanno permesso di rinunziare al sussidi preziosi

e quast st mpre ind \in"i\.fw 1 dell’'arte. Ne i1l Caruso

1]

avesse occupato netlo <tudio 1l l||!i]n<||l'\! ha Speso,
per esempio, | Boneci. eeli sarebbe riuscito di eran
lunea il piu g el antante della sna epoca
\rtisticamente fu buono: ma nulla di speciale dal .
lato dell’interpretazione: in lui 1 prepotenti € hellis *
SR i voeall erano il vanto supremo o
.
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ALESSANDRO BONCI
& LE = 4
ercio di I'(-ln'l'lnl'iu piut-

R s A > N "
Tenore leggero-lirico, € ]
tosto limitato, ha brillato per un trentennio, mante-
nendo la sua caratteristica, assai rara, quella di una

bellissima voce di puro timbro tenorile, completata
da una scuola perfetta. :
Dato il genere del repertorio, egli non ha potuto .
dimostrare speciali qualita artistiche, ed ¢ passato
alla storia lirica come I’ usignolo dell’ ultimo tren- |
tennio. Nel suo campo & stato superiore i tutti.
TAMAGNO
11 Re dei tenori drammatici; ebbe repertorio limi .
tato a questo campo; la sua specialita fu il timbro 3
squillante, metallico e lievemente caprino della voce, b
definita la pin potente che si ricordi. Artisticamente
fu Il‘:l~l‘lll‘1||li|!'. Voce, vooe, vooe,
DE LUCILA »
Cantante che per un ventennio ha rivelato costan ' |
temente la sua origine napoletana. Bella voce, non 4
sempre ngnale, a <catti, bel temperamento caldo, me !
vidionale: Notevoli qualita artistiche. Repertorio i |
rico, mezzo carattere. ,
ot
ANSELMI v
k
Tenore alla Bonei, leggero lirico, bhella voce, Bon I Y et
cantante squisito, repertorio limitato, non ha avuto N 3
o
~ ¥
9 R 4
»
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lunga carriera, presto si ¢ ritirato dalle scene, e pre
sto a 53 anni ¢ morto.

Ha lasciato vivo ricordo di squisito cantante e di
attore distintissimo.

BORGATTI
Bella e maschia voce di tenore. Temperamento

d’eccezione, musicale ed artistico. Fu ottimo cantante,
dalla voce calda ed appassionata, delle opere italiane,

sebbene un po’ troppo esuberante. Ma eccelse in quelle
di Wagner, specialmente nella Tetralogia. Fu un Sig
frido ideale alquanto italianizzato, e fu il divulgatore
insuperato di tali opere in Italia.

BENIAMINO GIGLI

lAl' Cronad |I!' sSOnHno |l||'l||' 4|1'Ho- oesta 1l| t||l|'\|n Jgone
roso cantante, che in ltalia e in America canta, canta
e canta sempre, opere, concerty, canzonette, canzonl,
nel pia grandi teatri, nelle pin grandi piazze, nelle pin
note sale di concerto. nei paesi piu modesti, ad un
gran pranzo, oppure ad una partita di boceie in mezzo
al suol compaesani i Recanati, o in un bragozzo con

amici marinai. E guadagna dollar

n grande gquan
fi1ta, ¢ Con '_‘I.llltin' Liberalita h© \'N‘llll(‘

IFacein paffutella, allegra, facilona, procura negli

ttrl un senso di benessere, di pace, di tranquillita,

di buona digestione, gqualita queste che gli attirano la *
stmpatia del pubblico al solo presentarsi

Dotato di una bellissima voce di repertorio le
Francesco Tamagn rero-lirico debutto attorno al 1914 : prendendo s
1l volo per 1 grandi teat:

\.»n I“"' Vi \ Vi) 1" ! 1

Ay Wiy

Biblioteca comunale dell'Archiginnasio




smalto e del colore della voce, melodiosa e calda. E
canto Lodoletta di Mascagni in modo da lasciare un
vivo ricordo: e quindi Mefistofele a Bologna e alla
Scala.

2 questa l'opera che gli ha dato maggior notorieta,
e prestigio artistico. In essa egli ha potuto profondere
tutti i tesori della sua bella e dolee voce, e dare una
buona interpretazione artistica.

Tutti gli amatori ricordano 'impressione pro
fonda lasciata dalla sua voee «al soave rageiar di
primavera

I.'esecuzione della Scala ebbe anche 1l vanto del
raffronto con quella di Pertile, avvenuta successiva
mente, e di ambedue ¢ rimasto un vivissimo ricordo,
come 1 due erandr avvenimenti artistici

Di questo periodo, e poro di poi, sono magnifici
lischi, di cui, 1 pin eletti, quelli riproducenti brani

intati dolei e di largo respiro.

o1 abbiamo nella vita artistica di Beniamino
Gigli la solita trasformazione

Lo zio Sam te lo ha tratto nelle sue spire, dopo la
morte i Caruso, e Gigli ha dovuto prenderne in tea
tro la successione: cosi voleva lo zio Sam. E il buon
Beniamino ha allargato il suo repertorio cantando
Lolhengrin, Manon di Puceint, Varta, Tosca., Boheme.

¢ molte altre opere, riscuotendone fama e quattrini

d s
GIACOMO LAURI-VOLIPI
'ﬁ
Per concorde giudizio di competenti ¢ una delle ,
Borgatti in Sigfrid piu belle ed estese voei del Teatro Lirico degli ultimi
cingquanta anni.
I America 'ha rapito, ed egli ha fatto sempre pi

|
\
3
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in Italia, dove si e prmluttn.lllti-
ql'antico repertorio, quali Gu
. alla Scala.

rtorio pin vario. Ho seguito
che apparve a

rare apparizioni
mamente con npere de
glielmo Tell e Trovatore
"~ In America ha un repe
fin dalle prime armi questo r;\nlnn't'v. | B
Bologna per la prima volta m-l‘lu;:-u a.-tln. 'm|. _
ascoltato in Favorita, A\Illll'i‘fl (' “lt‘llll'l. e 1|||.fnl .llm
Trovatore e Guglielmo Tell. ¢ in Turandot, all’aperto,
all’Arena di Verona.
Temperamento shrigliato, '«h-\v la o
tra i piu noti tenori della ln'l«-_;n alla smaghante
prima dell’'apparato vol ale.

sna classifica

esuberante materia

GIOVANNI M \RTINELLI

Oeni artista hia 1 sua 1';II';\|1!‘l'i\lit';l, non <0lo nel

vorrei dire privata.
I'altro di figura, I'altro ¢ di
<im

IParte. ma nella vita,
|'||n & |u‘||n 4|| \iu)_ .
‘altro ¢ uvlnpn-lqn I'ino ¢

stinto. 'uno ¢ signore, | : |
'altro tirchio, riservato ¢

||;l|il'i~~i|l|u ¢ burlone,
Ors80. :
Martinelli ha una cosa che lo distingue da lll\.ll
 bella testa : capelli biondi (ed ora misti)

oli altri; un: 7
| una bella tigura

riceioll langhi, un profilo energico e
che fa pensare ad un |N'I‘\n||;luuin leggendario
frido. Chiungue al primo vederlo deve sostare adl
ammirarlo con simpatia. Ha quindi nel 1910 debut
tato col vento in poppa, sia perché ajutato de queste
qualita fisiche e dalla Suvini Zerboni, sia dalla sui
hella voce maschia e squillante, che erli lanciava con
ardore giovanile dai Principali Teatri d'Ttalia ‘
lo lo ricordo molto bene e in carattere coms tipo
‘anciulla del

Sy

e figura, quasi debuttante, a Roma, nella |
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West, nel 1911. Tutti ne erano entusiasti, e profetiz
zavano un grande avvenire al giovane compaesano,
di Aureliano Pertile. Sicuro! Montagnana ha dato i
natali qua.i contemporaneamente a due tenori di
prima linea, e ad uno di seconda, il Capuzzo, che ha
sposato Gilda Della Rizza.

Era quindi naturale che 'America se lo accapal
rasse : ma noi non avremmo mai creduto di perderlo
per sempre; come purtroppo ¢ avvenuto

Gatti Casazza se I'¢ tenuto caro, e Martinelli ha
sempre cantato in tutte le stagioni al Metropolitan
a lato di Caruso I»Iilll.l. di Pertile e q‘lilllh di Giglhi, e
di Lauri Volpi, riscuotendo fama e quattrini, il tutto
dAmericant.

Fra i tenori potrebbe chiamarsi, quindi, « 'Ame
ricano », |j‘_'|| 1 ha |'li\.lln della sua voce e della sua
arte, e noi che non abbiamo varcato 'Oceano, per rap
presaglia non diremo altro che ha cantato un genere
vario dal Faust ai Pagliacei e Trovatore, dall’Ebrea
al Guglielmo Tell, affermandosi ottimo cantante e
huon attore ¢ ¢l fermeremo qui

('hi nel vaol saper i pin vada in America

ANTONITO MELANDRI

Serivere di Antonio Melandri ¢ piacere, ¢ soddi

sfazione: poiche le sue gualita di nomo e di artista !
lirico. e 1l modo come si ¢ svolta 1a sua carriera arti ‘
stica attirano in modo speciale le simpatie altrui »

Venuto tavdi al canto, in causa di un prolungato \

servizio militare, eghi ha potuto <0lo '|n]In la "'!'.Hl«ln'
cunerra. dedicarsi completamente alla carriera arti

stica, verso la quale lo spimgevano la suan inclinazione.




le sue qualita di musicista e suonatore di oboe, e il
consiglio di competenti, quale il celebre baritono Gi-
raldoni ed altri.

Non si terra quindi offeso il buon Melandri s’io
assomiglio, fino ad oggi, la sua carriera artistica ad
una gara di lunga durata tra cavalli puro sangue, ai
quali possono essere paragonate le persone privile
giate, che hanno avuto in dono di natura una bella
voce, e disposizioni speciali per il canto.

Fgli ¢ partito in gara trascurato dal pubblico, mo
desto. silenzioso, tenace e volitivo: la sua mira era
la meta lontana, ed ¢ partito in ultima posizione: a
poco a poco si e fatto luce, gnadagnando posizioni su
posizioni, ed ora che il traguardo si avvicina, egli si
trova tra i primissimi, lasciando contento e meravi
oliato il pubblico, che non aveva ereduto al suo esploit.

Sempre modesto, e silenzioso, schivo di réclame,
mantiene la posizione attendendo dalle sue qualita
e dai suoi meriti nuove soddisfazioni e nuovi e mag
clorl SUCCess,

Dotato di una voce di mezzo carattere, € studiando
o stesso e gli altri, con serenita (senza 'ombra di
invidia per i colleghi pin quotati, e arrivati di gia
alto), egli comprese, col suo istinto musicale, le defi
.'it'll/.c' l|t'l|'illl|||n\ltv \nr‘lll"_ \cﬂ_jllt-n«lu l"lllt llll.!/lHll'
<i diede allo studio dei metodi vocali e artistic del
orande Pertile, che sviluppava la sua multiforme at
tivita in maggioranza nel repertorio, che Melandri
cantava e per il quale si credeva pin inclinato

12 la sua ¢ stata una continua ascesa: e proprio al
quarant’anni, 'etd in cui molti incominciano la para
hola discendente, egli ha rivelato il temperamento ed
ha sviluppato e migliorato i snoi mezzi vocali

Ora egli canta nei pin grandi teatri d'Italia, dopo
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aver ampliato il repertorio in quelli d’America, ed
¢ piu ricercato in [talia ed in Europa.

Canta. canta sempre, sicuro tranquillo per sé, per
bblico: e dopo aver avuto la

e

oli impresari e per il p

soddisfazione di riprendere alla Scala e in altri
orandi teatri opere cantate da Pertile, sicuro ormai ‘;
dei suoi mezzi vocali, e dell'imposto che egli ha por 3
tato ad un ottimo grado, migliorandolo di continuo &
E
.

pud occuparsi tranguillamente del lato artistico.

Temperamento caldo e romagnolo, ha di questa re
gione 'entusiasmo e il calore caldo del canto, mentre
riesce a dare al personaggio interpretazione distinta
fine, appropriata e personale, 1. intonazione e la gqua
dratura sono perfette, ed ora puo permettersi di can

' tare in mezza voce calda, e la sua voce ampia e gene
rosa acquista sempre pin il carattere tenorile, pel
1 . . » .
dendo quel suono baritonale che gli si rimproveray

in molte frasi forti e pesanti.
Al bravo Melandri, che tutto deve a se stesso, il
posto fra i buoni tenori.

BERNARDO DE MURO

i3 il Tamagno degli ultimi venti anni; non per la
statura e l'imponenza, ché al contrario ¢ piccolo
tutto nervi, ma per la potenza, lo squillo e 1l volume

della voce: anzi da quanto ho potuto raccogliere

¢hi ha bene sentito il Tamagno e il De Muro, la voce

quest'ultimo ¢ pin bella, pin rotonda ¢ meno metalli
Per I'esuberanza del suo temperamento, per Fenel

|
(il

oia fisica, fenomenale ed inspiegabile in un corpo j 1l
tosto ridotto, egli ha preferito il repertorio dram Bersardo De Muro orea &
matico, dando sempre maggior rilievo ai brani decisi
¢ vibranti. B questa la sua specialita, che pero lo ha
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nonostante la sua voce

eRO & anto unilaterale, nte la sua
B a bellissimi piani, che

completa, capace di I‘.itll'll‘*l B et
ancora dopo venti anni di carl jera con P : ;||.l ge s
Ha lasciato sul teatro un impronta (l.ll“.l ﬁl_.m|”. -
colare per le qualita ~u;u'u~nnnlvy\}tm ”l ..:,I" |
ha dato specialmente alle opere di ] l‘.\(.ll‘r“l'l,. et
J'u il primo interprete di ls;ulntnu. ( u‘ |~,‘, ,,..,.'l._,.,
nel 1912 ebbe il bhattesimo con un trionfo pel I ‘
» 'interprete. _
Q IIlli"q‘bllul*.ll‘:‘ltp;ll'u\;l creata !N'l' la voce, ‘l“.r”tlA l”::.ll”\‘.l
ramento, e per la figura di “.1' Muro. Ed egli, qu: .
debuttante, ¢reo il personagglo che, !.l;l| lato sia \\‘ '
nico che vocale, ¢ rimasto I.u-«_'uvn‘tl;n l0: con lIIH.I' e
rieta di suoni, di squilli, di impeti ed ;mrhp di mt //..’
voci. che hanno definito il tipo, come proprio avvenn
i Tamag e Otello.
. Il.ll;‘:ll«l':_\::‘!’;\ll':nlin futti i pin grandi teatri del mondo
¢ inciso ottimi dischi. }
[a fatto andare in visibilio i |mlb'|'l|»| d' Ttalia
e dell’America con acuti potentissimi e tenutl fino
all'inverosimile, tanto da farsi rl'uncvmu-n.no- lagli
amatori dell'esploit dinamico, i gquindici e i venti s¢
condi ll.i una nota. | = B e
Beli dice di dovere questa specid ita dei
minabili a studi e ad esercizi speciali sulla respira
sione: mentre io ritengo che pin ancora I ‘\.vl,lz,. ad
una sua speciale costituzione fisica, e ad una volonta
che lo attrae costantemente verso il massimo Tt ndi
mento in ogni cosa,

) 1ot Dot L

Percio rispondente al suo carattere, ¢ memol |
1 ’ 3 . % ’ | suo

¢ rimasto il quart’atto di Carmen, nel quale | |
Don Jose, \l'lill)il” dal suo ll'ln‘N'l.\lnt'\\In passionail

proprio dei Sardi, da vividi seintillii di tragciia

l);l\\illlll‘ feroce,
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MICHELE FLETA

Meteora lucente di breve durata. Bella voce, buon
artista, vomo distinto e simpatico esordi con opere
decise e diede al Don Jose¢é di Carmen il suo ardente
temperamento di Spagnolo.

Ad esse alternava opere piu leggere ma di grande
difficolta teenica quali Rigoletto, Manon di Massenet,
¢ giovanissimo canto trionfante in tutti i principali
teatri d'Italia e dell’Estero.

Per Iui si puo dire non sia esistito, il periodo del
tirocinio, e passo subito da trionfatore: e questa ¢
stata la sua disgrazia.

"oiche nei primi dieci anni egli ha sempre cantato,
senza troppo sottilizzare nel repertorio e nello studio:
e teatro e dischi, e dischi e teatro e concerti

'inche giovane ancora si ¢ sfiancato nell’apparato
vocale: ora egli canta ancora, ma la voce del cantore
non ¢ pin quella.

I stata una delusione generale, un unanime rim

pianto di simpatia verso questo distinto artista, dagli
ampi e fulgidi mezzi vocali ed artistici, che scompa

riva. dalla prima linea per mancanza di misura e di
controllo.

Ha dischi veramente splendidi, nei quali fa sfog
1o di bellissimi acuti in piena voce, che riduce a pia

nissimi, per ritornare in voce alla fine della parola

Questo virtuosismo ¢, specialmente nelle canzoni

spagnole, di grandissimo effetto, ed egli 'ha portato
ad un alto grado di perfezionamento: anzi direi che
NEesSsUno prima di lui aveva smorzato cost doleem

¢ flebilmente 1a piena voce

(J”“\'Il VIrtuosismo ISSaT DI el e

!
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voce ampia come la sua, deve aver contribuito, insie
me al repertorio troppo vasto, € alla non sempre esatta
emissione dei suoni, al precoce sSuo decadimento. Ad
oeni modo il sito nome € legato, oltreche ad un buono
e vario repertorio di opere, i magnifici concerti, e alla
diffusione e divalgazione della canzone e della canzo
netta italiana ed estera.

ROBERTO D' ALESSIO

PPer il tipo di voce, per 'eleganza ¢ la bellezz:
della persona, per il repertorio potrebbe definirs)
I'Anselmi dei giorni nostri.

Non ¢ ancora molto conoscinto, perche gioviand
e perche ¢ ancora limitato al leggero lirico, Ha pero
digia lasciato di s¢ unimpronta esd lusivamente pel
sonale per la padronanza assoluta dell’estesa e bella
voce, e per le spel iali e superiorl doti artistiche me
derne. Werther, Manon di Massenet, Rigoletto, Tosea,
Adriana Lecouvreur ¢ tutte |||\|'lla- opere che richie
dono personaggio fine, distinto ed una interpretazione
e truceatura, quasi direi cinematografica, lo hauno
interprete impareggiabile.

Ha inciso bellissimi dischi, in eui la nota del do
lore e del giubilo vengono spiecatamente rilevate, e
dove al pari di Fleta egli riesce a smorzare in tentie ©
delieatissimo filo la piena voce dell’'acuto ¢ ritornare
verso le ultime sillabe della frase in voce plena

Virtuosita spettacolosa, della quale pero non VOl
rei ch'egli abusasse, nel timore di danni al suo magni
fico organo vocale. Gli antichi facevano un virtuost
smo assimigliante, ma adoperavano il falsettone

Egli ¢ per me il proto-tipo del cantante moderno
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Ho potuto fare un mﬂ'ronlu.dvl. S0 “]‘“N-tlm-! ~,(,.-(:l'|l.
quello dei maggiori interpreti, sia vot ali, che ¢
stici, del passato. R i e
Ed ho constatato quanta differenza vi ¢ in venti
anni di teatro. e
1 vestire, la truccatura, la parsimonia m! i t..;
¢ nei movimenti, caratterizzano in modo perfetto 1
poeta, sognatore, € fatalista presago della sua tragica
fine.
L’apparizione nel terzo atto e la fras o
¢h'egli pronunzia allorquando fa T'ultimo tentativo
1 | ‘Us ~ .
per la conquista di Carlotta, sono di un verisio =oi
prendente, che fa un contrasto notevole coll interpre
tazione dei predecessori, che apparivano tragici, \lu‘:.
tinati, e pazzi come Don Jos¢ del quarto atto i

v la frase : € SOno io »,

Carmen. . T i

La morte ¢ fatta con un’arte che ricorda la p i
e I'arte di Ruggero Ruggeri.

Se il films sonoro prendera in breve tempo ‘f,' ~\;
luppo che molti prevedono, egli per l'eta, per "inte
ligenza, e per l'insieme di tutte le sue qualita arti
stiche sard il meglio preparato ad affrontare la nuova
forma di teatro.

TITO SCHIP'A

(hi serive ha maggior simpatia per oloro, che
in qualunque campo devono i loro successi alla m
telligenza, alla volonta, allo studio, all” equilibrio, pit
che .}wr coloro che da Madre Natura hanno avuto il
dono speciali doti di superioriti, ma che non hanno
saputo sfruttare a dovere.

Si dice di questi ultimi:
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Oh, se studiasse, o se avesse equilibrio, se avesse
volonta, con dei mezzi simili! Ebbene voi vedrete che
impresari, direzioni teatrali, giornalisti, critici, pub-
blico vogliono tutti molto bene a Tito Schipa, che al
dono di una bella voce, accoppia qualita musicali ed
artistiche di prim’ordine. Non solo, ma vorrei proprio
affermare che la sua caratteristica personale e raris
sima consiste proprio in questo: «nella proporzione
meravigliosa tra le tre suaccennate doti, proporzione
in quantita e valore ». Noi, purtroppo, non abbiamo
avuto che rare occasioni di sentire questo mera
viglioso cantante, poiché¢ I'America ce lo ha preso
negli anni di suwo maggior splendore, ma abbiamo
potuto ammirare la bella voce di genere lirico, dolce,
uguale in tutta la gamma, che, come sopra ho detto,
si fonde e si proporziona con la sua musicalita arti
stica. Ha inciso magnifici dischi di bel canto, di mol
tissime opere, di canzoni popolari, di canzonette ita
liane ed estere, lasciando uno indiscutibile documento
della sua virtuosita e della sua classe.

\ureliano Pertile, recentemente, di Schipa mi ha
tracciato questo quadro: « E il pin bel cantante ¢h’ io
abbia sentito. Egli, di solito, ha la grande virta di ri
manere limitato al suo repertorio, e di non eccedere
dal lirico. Voce, emissioni, recitativi, signorilita, di
stinzione, linea e stile superiori ».

Credo sia questo il pia competente e giusto gindi
zio di Schipa.
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AURELIANO PERTI LE

Debutto in Marta di Flotow al Teatro di Vicenza
nel 1911. Al contrario della maggior parte degli altri
Tenori di grande fama eeli ha iniziato la sua carriera
artistica senza quella sfay illante e sgargiante marcia
che accompagno i Caruso, i Bonei. i Tamagno, i Laz
zaro. Cio forse in dipendenza dal fatto che 1 suol
mezzi vocali non erano completamente sviluppati. Le
<ue doti di volonta, di fede, di tenacia, le sue gqualita
musicali ed artistiche, il suo genio versatile, pero
furono subito presi in viva considerazione dagli 1m
presari del tempo. Dotato di una voce appena lirica,
egli, per le esigenze teatrali e personali, fu costretio
ad affrontare subito un repertorio superiore al suo
mezzi vocali di allora. K canto subito Cavalleria e
Pagliacei, anche nella medesima sera, (Gioconda, ed
altre opere del repertorio lirico drammatico. Qua
lunque altro avrebbe fatto pluln;nlullm-nh- un tonlo
perden lo 1a voce, come ¢ avvenuto a migliaia di tante
ottime promesse. Beli invece, vigile e sereno col =i
curo controllo del suo ingegno musicale, seppe lal
fronte alle terribili difficolta del momento, ¢, (1o
vato. con 'ausilio del Maestro Manlio Bavagenoli, il
aoinsto illll'n\lu della voce, e la giusta carburaziont
col continuo studio andd vieppiu affermandosi tenore
i sicuro avvenire.

Nel 1912, con ottimo successo, allronto inche la

terribile parte di Poleo, in Isabean, ¢ mano

AURPFLIANO PERTILY

ando allargando continuamente il suo repertorio

disputato dagli impresari di media importanza, che
si tenevano cara la giovane promessa, che aveva
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stimabile pregio di essere sempre pronto e di non far
perdere loro mai nessuna recita.

Dotato di una mezza voce deliziosa, morbida, vel
lutata. che allora credo fosse il suo vero calibro, egli
attese paziente che con lo studio e 'eta avvenisse lo
sviluppo degli organi vocali e del fisico, alquanto gra
cile. Usa il piu possibile la mezza voce, tiene leggero
il centro, si preoccupa degli acuti che non forza mal.
La voce sale con difficolta al si naturale.

La sua fede, e la sua costanza furono premiate.
[gli infatti nel 1914 e del 15 fa gia i grandi teatri di
Bologna con Aida, Fanciulla del West, e Francesca
da Rimini, mentre il Nord e specialmente il Sud-Ame
rica gli danno modo di completare ed ampliare il suo
repertorio.

2 siamo al 1920 dieci anni di carriera: Il periodo
aureo della maggior parte dei grandi cantanti dopo
il quale incomincia, di solito, la parabola discendente

Pertile invece ha completato i suoi studi e le sud
energie morali e materiali; ed inizia solo allora il pe
riodo che lo portera alle pin alte vette dellarte della
celebrita.

\rturo Toscanini, il piu grande dei Diretto d'on
chestra fino ai giorni nostri, comprende Fartista e lo
chiama alla Scala.

OPERE CANTATE DA AURELIANO PERTILI

ALLA ¢« SCALA » DI MILANO
1921-1922 Mefistofele.

19221923 Aida - Maestri Cantori - Manon di Poaecin

Lucia di Lammermoor - Lohengrin - Luisa
Boris.
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1923-1924 Manon di Puccini, Aida, Traviata, [ris,

1° Maggio, Nerone.

1924-1925 Iris, Nerone, Mefistofele, La Boheme (trige
simo della morte di Puceini), Andrea Ché
nier. Aida, Lohengrin, Trovatore.

1925-1926 Trovatore, Maestri Cantori, Iris, Aida,

Bohéme, Nerone, Ballo in Maschera, But
terfly.

1926-1927 Lohengrin, Andrea (Chénier, Iris, Lucia,

Pagliacei, Rigoletto, Tosca, Sly.
1028.1929 Francesea da Rimini, La Campana Som
mersa. Aida, Ballo in Maschera, Lohengrin,

Manon di Pueeini, Maestri Cantori, Lucia,

[ris. Paglincci, Sly, Andrea Chenier.
1929-1930 Forza del Destino, Bohéme. Francesca da

ipr
Rimini.

Siamo. a mio avviso, al massimo splendore ¢he il
Teatro musicale, pin importante del Mondo, ha avuto
nella lirica.

Ogni perfezionamento teenico di luei. di ombre, di
scenario. di vestiti, di cori, di orchestra sotto la dire
zione di ingegneri e direttori di scena, e | miglhori
cantanti del momento sono alla dipendenza di Arturo
Toscanini. il Direttore dalla memoria meompal il
che. di corta vista, tutto vede e tutto percepisce

Ad un Direttore, cosi eccezionale, che dirige tutio
il repertorio classico e moderno. nazionale ed intel
nazionale, corrisponde un tenore dalla voce sana hel
la, squillante, tenorile, sempre pronta a tutie le dol

cezze, a tutte le asperitia, e con temperamento arti
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talmente versat ile e multiforme quale

stico e musicale
emnmeno lonta-

nessun artista lirico aveva fino allora 1

namente dimostrato.

AIDA

Pertile canta Aida: il « celeste Aida » viene can
tato dolcissimo nella prima parte, € con tre acuti di
differente potenza e maniera
senso artistico e musicale.

L ultimo atto viene iniziato dalla mezza voce vel
lutata e morente dell’'artista, che
e filato si hemolle <i schiude il ciel ». 11 gesto, il
il recitato « Tu Amonasro, il

in corrispondenza al

termina in un chiaro

portamento, i declamati,
re. sogno, delirio ¢ questo

Cose nuove, anche per la Scala, che rivelano gia
artista. Dopo il grande successo Tos¢

nini pote valutare a peno le l|\l.ll1!.| del cantore « he

pieno di fiducia in se stesso affrontava

'eccezionale a

|| l"l“'"]l“'
completamente trasformato, con una serena esalta

zione artistica, che gli permetteva di dedicare il suo
animo e il suo intelletto sia alla parte vocale che a

!|Ilt'”.‘l .llli\ll« R:@e |l“|l'|ll'1l.\ Il.ll'l'lt hi anni certe opere

non potevano eseguirsi per miancanza di tenori all’al

tezza delle nuove e moderne esigenze, Toscanini decise

di portarle alla ribalta, sicuro del successo,
4
MANON DI PUCCINI :

E siamo alla Manon di Mueeini:
[l dolee e poetico De Grieux del primo atto da e

0 ;“l un I“ll"'“-“_':l“ accorato, ‘_'l'ln\u ¢ strano 111'1
<

atto secondo. in cui gli scatti di amore e di gelo
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alternano alle squillanti esaltazioni di proposte di
fuga per un nuovo nido d’amore, per finire in due acuti
straziati « Ah! Manon! Ah! Manon allorché la don

na viene tratta in arresto. Il terzo atto ¢ tutto del Te
nore: I'angoscia e la speranza sono scolpite da Pertile
nelle prime frasi e in quelle all” inferriata della pri
gione con vore appassionata e calda, e con interpre-
tazione da grande artista di prosa.

[Jatto termina col gran pezzo ad effetto « Guar
date pazzo son 10, guardate » chlegli dice con voce po
tente, chiara, squillante, terminando in un 81 natu
rale tenuto nella giusta ed artistica misura, che fa
scoppiare in una prolungata ovazione il pubblico,
mentre 'artista barcollando dalla gioia e dall’'emo
zione corre., agitando le braccia, incontro Manon
che trovasi nel bastimento.

1 quarto atto completa il trionfo voeale ed arti
stico, dopo che, in ginocchio, sostenendo Manon, egl)
ha avuto il modo di \llllll‘.ll\' un (o netto angoscioso

disperato all'unissono con la donna.

LA CRITICA, 1L PUBBLICO

La eritica fu unanime nel gindizio favorevolissimo
I l'”l"'“"“ della Scala elegante, corretto, rimiast
prima alquanto disorientato da un che di inspie

bile, che era l'insieme di novita nel canto e nell inter

pretazione di Pertile. 'oi la suggestione di Tos
e I'arte e il canto di Pertile finirono per conquistare a
pieno il pubblico, dirigenti e eritici
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LOHENGRIN A BOLOGNA

Ma a Bologna la battaglia si scateno furibonda.
Pertile che in Manon non aveva diretti raffronti con
recenti e grandi esecuzioni, piacque assai, e fece tutti
esauriti, ma la cosa si complico con Lohengrin. La
patria di Borgatti, il glorioso Comunale, che ancora
rivestiva 'eco ardente dei clamorosi successi del gran
de artista, cosi atrocemente colpito nella vista, erano
ancor pieni del fascino personale dell’eccelso cantore
di Wagner, che in Italia, ¢ a Bologna specialmente,
aveva lasciata scolpita nella mente di tutti la sua
maravigliosa e personale interpretazione

Bello di viso e di corpo, aitante nella persona
con }_:'t'\!li ;llll||in ¢ maestoso considero  (sono S
Iﬁll'tlll' a me dette) |,n||1'||:li|| hensi come perso
naggio celeste inviato dal Padre Parsifal a portare
con la forza la giustizia in terra, ma penso che en
trando in mezzo agli vomini e alle loro passioni, do
vesse assumere portamento e vita nguali ad essi, pel
riprendere il comportamento celeste solo alla pa
tenza, col saluto ad Elsa. Quindi, canto, espressione
interpretazione completamente umana, quasi eroic
che alquanto lo assomigliava all’altro eroe Wagne
riano, Nigfrido. Questa figurazione e questo canto
erano impresse nella memoria di tutti gli infiniti am
miratori di Wagner e di Borgatti.

Apriti, o Cielo! Pertile, modificato anche nel v

stiario, alto pur »gli e maestoso nella persona, con
portamento mistico e imponenza celestiale, senza m
gesto, rivolto al Cigno. con voce doleissima. canto

il Ringraziamento saluto.

Uguale comportamento nel saluto al Re: ne il
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duetto d’amore, cantato con inflessioni e mezze voci

tlult‘l\\llln'. e aceento 'l‘]t'\ll.‘llv_ valsero e scuotere il

pubblico, rimasto shalordito.

Il racconto poi fece passare la misura’ Pertile nel
silenzio completo, i volti intenti. inizio planissimo ¢
con voce quasi remota il « da voi lontano »: e COsi pel
la prima parte; quindi con un lieve

1'[‘('\1‘('“1[4» w]
alternando, a seconda

lel senso, frasi ampie e fort
a frasi dolei e di mezza voce, fini 'ac uto e relativa
risoluzione finale in forma maestosa e non nmana.
Tutto cio NENZA Un gesto, senza un mos mento, con
le mani unite e appoggiate in avanti sull’elsa dell:
spada,
" addio finale ebbe ueuale

Interpretazione. Fu
Lira di Dio! Critici e lllltlllllll'.

I maggioranza. de
cretarono: questo non ¢ un Lohenegrin Discussioni in

finite, insulti, minac e tra partigiani. Frasi: « Lohen
grin era Borgatti, Pertile non o Lohengrin: non ha
movimento, non ha scena

Qualcuno pero aveva subito intuito 'interpreta
zione di Pertile. el battaglia in suo favore 3ol

gatti ¢ Nigfrido, PPertile ¢ Lohengrin. Alle ultime

sere 1l llll’l‘lll'u_ che aveva s mpre gremito 1l teatro
con spirito battagliero, arcigno e ostile. COmineio
a comprendere 'interpretazione Pertiliana. e affolld
per mmparare ¢ vedere la novita

Ora da tutti ¢ ammesso il concetto di Pertile c¢he
Lohengrin, pur scendendo in mezzo alle passioni
umane, deve conservare la veste e il comportament
di Cavaliere di 8. Graal. fielio di Parsifal

Il cammino di dieci anni nel teatro!!
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LUCIA ALLA « SCALA»

E siamo alla Lucia di Donizetti, che da un ven
tennio era passata di moda nel Teatro [taliano. To
scanini vede in Pertile I'Edeardo ideale, e presenta
lo spettacolo, anche con la scena della sfida in una me
morabile serata alla Seala. La mezza voce di Pertile
nel finale del primo atto ¢ talmente dolee e vellutata
da gareggiare con quella della Toti Dal Monte, al
I'apogeo della sua forma e della sua fama; invettiva
nella seena delle nozze, col grido finale « Ah, vi i
sperda » fa urlare il pubblico, mentre all’entrare del
secondo atto D'atteggiamento Zacconiano di Pertile

che. con le braccia incrociate e in silenzio, onarda
esterrefatto, aveva fatto venire un brivido agli spel
tatori.

Nell'ultimo atto, con la voce dell’nomo deciso a
morire e volto alle tombe degli \vi canta la prima
parte del famoso recitativo, quindi, dopo al feri
mento. inizia con una mezza voce celestiale i1 «Tu
che a Dio spiegasti I'ali» e termina poi sincopando
con arte ammirevole, come soffocato dal sangue 1" «0
bell'alma innamorata », hrano in cul esprime il desi

derio di essere congiunto in cielo a Lucia.
Meravigliosa esumazione di questo capolavoro,
che tale appare anche oggi dopo cento anni di vita
solo e quando pero un sommo, come Pertile, puo es
sere capace di cantare e di interpretare esattamente
il pensiero musicale del grande compositore
Angelo Masini, a 75 anni, ando a Cesena a sentire

Pertile in Lucia. Rimase impressionato dai temp
veloei dei primi declamati « Lucia perdona », ¢ defini
quindi, in essi, Pertile nguale ad un buon cantante
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dei suoi tempi. Nel finale dell’'atto e in tutto il resto
dell’ opera, attore e cantante tra i migliori esistid.
Tantocche a scena aperta esclamo a voce forte: « bra-
vo, bravo ».

Strano gindizio: ma scultoreo! perche dimostra
come 'artista di quarant’anni prima non poteva nep
pure comprendere certe accelerazioni di tempi piu
conformi alla realta viva della vita scenica e alle esi
genze nostre.

PERTILE IN « ANDREA CHENIER>

Altra grandiosa battaglia si ebbe alla Scala con
Andrea Chénier.

Era vivo e \1'(!'['“4) negli amatori il ricordo del
orande successo che 'opera aveva avuto al suo bat
tesimo, anche per linterpretazione personale i
Borgatti, allora gia affermato voce ed interprete di
primo rango.

opera ha trionfato in seguito pel suo complesso
musicale ed artistico: ma un competente auntor vole
che si trovava alla Scala nella famosa serata, mi ha
raccontato che il succeesso dell’opera, che in una primi
volta non poteva essere a pieno giudicato dalla massa
del pubblico, si dovette in buona parte al Borgatti:
Questi, al suo apparire, fu accolto da un mormorio
di meraviglia e di simpatia. Bellissimo e hiondo al
naturale il poeta canto, a orande linea e ad ampia
voce, improvviso e parti alate di tutta Nopera.

11 successo fu clamoroso, sucecessivamente 1 tenord
si attennero su questa linea, e 'Andrea Chenier fn
considerata opera di grande drammaticita e vouos
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Venne Pertile: il Poeta della rivoluzione divento

un ]u-rsmmg_r;_fin ideale, un sognatore, nato per la poe-

sia e per l'amore.

[ improvviso, un pezzo doleissimo e lirico che ter-
minava le due parti in due sibemolle, non troppo esa-
geratamente tenuti, e con una risoluzione appassio-
nata. ma sobria. Per tutta I'opera voci liriche, miste a
mezze voci doleissime, una difesa da poeta sognatore
passioni umane; un ultimo atto dol-
i punti salienti. Chiari scuri, delle
. nota di dolcezza, di pas

e superiore alle
cissimo, lirico ne
mezze voci che poravano Ui
sione e di morte.

Trionfo alla Seala insieme a
tazione ed il cozzo coniro

['oscanini, nono

stante la novita dell'interpre
, le tradizioni.
Venti anni di cammino teatrale,

PERTILE NEL « TROVATORE » A BOLOG NA

£ quando Toscanini volle riportare alla S ala il

Trovatore che da lunghi anni non era stato rappre
sentato ricorse ancora a Pertile: che sotto l'incita
mento del grande maestro, dopo non poche titubanze,
dovute al timore dell'ardua impresa, acetto infine il

grave pondo.
Alla Scala, dove ormai si era imposto con
Pertile trionto,

la va

rietd e numero dei grandi successi,

nonostante le novita di interpretazione che vi furono
Pertile

apportate; ma a Bologna le cose non andarono a quel
modo.
(Giid nei maggiori teatri 'opera non era da molto

tempo stata presentata, e quindi nel pubblico era il
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ricordo di edizioni di 1 rovinela iu. cui lo ~]:<<-ll;|mlu.\1|
svolgeva in una gara tra i vari rfml:l_n(l. come a
sinoco del Pallone, per vedere chi riusciva ad |l|‘|;||'.v
‘|»iu forte. La pira poi col suo Do di petto, che poteva
essere anche un si naturale, dato al |v|1\v|"ln‘n come do,
(tanto doveva essere un do, sia che venisse 1'!'1--‘c‘|l||n
o calato. sia che il pezzo intero losse preso all'inizio
mezzo tono sotto) era il ¢lou della serata.

Pertile inizio il « Deserto sulla terra » .‘un media
voce, tipo serenata, e il primo atto passo ottimamente
bene. con un bel concertato. Pubblico nervoso, in at
tesa dei momenti individuali salienti, e del grossi
t‘il]“ll‘i.

[1 racconto alla madre del secondo atto viene
fatto da Pertile con mezze voci bellissime ¢ con un
« non ferir » artistico, che fece serpeggiare tra il pub
blico quel llit'l‘(illl SUSSUrrio pl‘n|vl'in della commozione
coll’'essere », 1|ll:l|i « il presagio funesto ¢ amor su
Le frasi precedenti la famosa romanza «a 81 hen mio
blime amore » dette con voce doleissima e ¢on €mis
sioni perfette passarono inosservate, e solo un grande
entusiastico ;\|||,l;|||~.. seattd dal l'”m'l"" alla fine
dell’adagio famoso, detto dal Pertile in maniera so
vrumana.,

Ricorderemo sempre il |||1|||.]1,.. del Comunale bo

lognese, |ii||!|n\lu arciemo con Pertile, appl wdirlo
entusiasmato, in piedi.

[1 baritono, una giovane promessa, che poi ha col
risposto molto bene alle speranze in lui ripost sh

gottito dall'imponenza della sala, si era perduto ne la

romanza « il bhale n del suo sorriso ed 1l |"'" ] ) erd
NErvoso maggiormente,
Nu Pertile erano IlH\ll' le sorti della serat neue

perche la donna aveva avuto nel primo atto

un pie
colo infortunio.

La Deputazione teatrale si raccomando a Pertile,
Ed egli 1a,

che calmo rispose: faro quel che posso:

sicuro di se¢, canto quella che & una delle pin difficili
romanze teatrali che sono state seritte. in modo su

periore al suo solito: e salvo la serata. Il gran lot

latore si rivelo ancora una volta: il cantante che.

ovunque si presentava, pur affollando i teatri, sol
levava (con le sue novita canore e artistiche. con le
sue interpretazioni sempre in urto con quelle tradi
zionali) discussioni violente, odi e amori. era nel suo
elemento, la battaglia. Egli ancora ¢ alguanto i
scusso; specialmente dai competenti e questo costi
tuisce la sua gloria e la sna forza : quel giorno che nes
suno pin lo combattera egli sara

finito.

completamente

lo ho visto portare in trionfo, a Faenza, Masini
a 64 anni, sfiatato e fischiante. Ironia della sorte!!
Quando era grande, accuse, dispetti, serenate offen
sive,

Ma ritorniamo al Trovatore, ¢ alla Pira

Pertile cantd come il brano ¢ seritto. ossia con
Fagilitd delle prime frasi, e fini in un magnifico si na
turale. 1] Frosso ;»‘l"Hh.: non o contento per he ¢h
era stato detto che 'neuto era un si e non un do. e
voleva un do

Al terzo e quarto atto Pertile porta altre novita

mterpretative il duetto con la zingara. detto 1n
mezza voee doleissima. non scosse 1l ].\H»!)[hnJ'ilhl,lln
d sentire con vooe forte L posd madre - la ‘l'l-ll'

madre doveva continnare a dormire e a cantare |0
gnando.

. ’
imfame Uamo

Ne le invettive del guarto « ha que
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re venduto » e tutto i1 finale grandioso, commovente
e tragico, cantati ed interpretati dal Pertile in modo
passionale veramente meraviglioso ed unico, poterono
far decretare il trionfo dal Pubblico. 11 successo vi fu,
ma non grandioso. Ed ecco la diceria sorgere: Pertile
non puo sopportare la parte troppo gravosa e dram
matica. Queste sciocchezze venivano dette dal pub
blico bolognese e romagnolo, nei quali la suggestione
degli acuti cosi detti do. faceva credere che ogni
passo del Trovatore dovesse essere detto od esclamato
a gran voce; mentre invece non sapeva che 1 punti
dolei. di mezza voce e di delicatezza sono nel Trova
{ore numerosissimi, come in tutte le altre opere dram
, matiche: e che Pertile si atteneva pre isamente a
quanto era stato scritto da Verdi.

Ebbene per far trionfare e qui ¢ altrove il Trova
tore di Pertile e farlo risaltare nel suo giusto valore,
anche come potenza e bellezza di suoni, ¢ stato neces
sario il Trovatore di Lauri-Volpi.

Solo dopo il confronto il pubblico sereno ha detto
quanta voce ha Pertile, e bella; e come canta hene!

Non 80 se mi spiego.

PERTILE ACCLAMATO DIVO

Pertile fu dunque acclamato fra 1 gran i tenorl
ma nonostante che avesse cantato e rappress ntato
personaggi di opere, che da tempo non si davano pi

per mancanza di cantanti, all'altezza dei nuove fempt.

e le avesse cantate con voce ed arte moderna 1n am

biente con ben altre esigenze e ben altri e matur: gu \ .
sti. non fu clasificato ancora fra i Divi, Occorrevano

altre interpretazioni quali: Nerone, Ballo Ma
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schera, Iris, Sly, ecc. e .\'npratut!u il.l'ilﬂ'l'()lll() degli
Schipa, Gigli, Lauri-Volpi, .\l:n'tmvlll: che cantando
nella terra dei dollari avevano l.lll’;l 1i.llll':l nebulosa,
fantastica. E il raffronto venne; e 1 fatti (ln-no.\'tr:n:unp
che il teatro alla Scala, Toscanini, e l’v.rlnlv 1:0.\'1!“11-
vano un insieme, un primato tale rh(.* ]..\lll('l'l(':l, con
tutte le sue americanate pseudo-artistiche, non puo
che infinitamente invidiarci.

Al momento in cui scrivo Pertile inaugura con la
Manon di Pucecini la stagione 1930-31 al Teatro Reale
dell’Opéra a Roma alla presenza del l{v‘. 4l1.-l Capo :l‘q-l
Governo. e della Corte, acclamato ed indiscusso Te-
nore Sovrano.

Siamo all’apogeo del suo valore e della sua fama!

MEFISTOFELE E RIGOLETTO CON PERTILE

Cito queste due opere di carattere tanto '“.\.(.,..,-‘,
per meglio definire I'attivita e la versatilita artistica
del Pertile.

Il suo Mefistofele ha lasciato un ricordo indimen-
ticabile come di un avvenimento artistico eccezionale:
aveva il raffronto con quello di Gigli fatto 'anno pre
cedente; Gigli, allora all’apogeo della sua gioventu
canora, era la pietra di paragone nel suo elemento,
nel suo repertorio, in un’opera difficoltosa vocalmente,
e nella quale egli poteva fare a dovizia mostra della
dolcezza dei suoi mezzi vocali.

Pertile, Tenore allora di mezzo carattere spinto,
affrontava invece un’opera di esclusivo bel canto:
nella quale occorreva la massima dolcezza di espres
sione e di emissioni.

132

Ebbene egli, usando sovente la sua bellissima
mezza voce, cavo effetti di grande soavita, mentre dal
lato artistico con un senso mistico ed umano del per-
sonaggio offusco ogni altra interpretazione.

[1 «giunto al passo estremo » riepilogava ogni
sentimento dell’opera, e dava agli ascoltatori un Senso
quasi non pit umano, ma mistico dell'uomo che passa

dalla vita terrena alla pace dell’oltre tomba celestiale.

I1 Tenore d’Alessio non era ancora ritornato dalla
Spagna, e Pertile, pronto, cantd quattro recite di Ri-
goletto; opera che non aveva da molto eseguita. Volli
assistere anche a questa rapppresentazione, curioso
di vedere che cosa sapeva fare questo mago in un
opera luori del suo repertorio.

Toscanini prima e gli altri maestri poi, avevano
tolto a questa sempre giovane opera d’ arte ogni li-
cenza, che 1 cantanti, in settant’anni, si erano presa.

GIi smorzi, i virtuosismi, le mezze voci alquanto
esagerate, venivano messi da parte; e in tal modo
rappresentato come era scritto da Verdi, Rigoletto,
non era piu per il tenore un’opera leggera, sibbene
diventava un’opera assai difficile di mezzo carattere.
Tessitura acuta, canto shrigliato e raccolto

Pertile supero la prova da par suo: e si fece ap-
plaudire ovunque con una interpretazione personale
di voce e di personaggio, quale fino allora non avevamo
veduto. Signorilita, vérve, movimento, spensieratezza,
crudelta raffinata, cinismo, voce squillante, bianca,
agile, tenorile.

Mi sono domandato allora che cosa ¢ impossibile
ad un cantante quando in esso, come in Pertile, ma-
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dre natura ha concentrato mezzi vocali, intelligenza,
personalita, animo, passione ardente per la propria
arte.

PERTILE IN TRAVIATA

Credo opportuno ricordare 'Edizione di Traviata
data alla Seala nella stagione 1923-1924.

Pertile, Della Rizza, Straceiari e Toscanini. Di
quest’opera era rimasta memorabile I'esecuzione nel-
Panno 1900 con Sobinof, Storchio, Stracciari, Tosca
nini.

Venti anni avevano modificato alquanto non solo
il palcoscenico, ma gli scenari, i movimenti delle mas-
se. il vestiario, le truceature e direi anche il senti-
mento artistico del Direttore Toscanini: qualcosa di
nuovo vi era, pin proporzionato all’evoluzione e al
custo del tempo.

Laccompagnamento degli archi al pezzo cantato
veniva eseguito in forma cosi tenue e leggera ¢he ognl
senso d'antico e di vecchio non veniva notato. IS I'o
pera rimaneva genuina e pura, opera sempre del ge
nio, nello spazio e nel tempo.

Inoltre i pitt vecchi avevano fissa bene in mente
"interpretazione della Bellincioni e di Stagno. 5 noto
che la parte del tenore ¢ assai difficile. e che anche i
grandissimi non hanno cantato volentieri tale opera.

Stagno dalla voce non uguale, dagli acuti | ossenti,
e dal temperamento caldo, urtava contro le difficolta
del primo atto, mentre eccelleva nei momenti passio-
nali del terzo e del quarto (sempre pero con la harba
ed una truccatura del tempo).

Masini, eccelleva nel primo atto, ma il personags
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gio non si addiceva troppo al suo temperamento arti-
stico e personale.

Pertile esegui sotto la direzione di Toscanini tutta
I'opera come lo spartito indicava.

E canto dolcissimo, e a mezza voce quasi tutto il
primo atto.

Nella scena della borsa il suo temperamento dram-
matico ebbe modo di esplicarsi completamente; men-
tre nell'ultimo atto la passione e il dolore dei momenti
salienti confermarono la personale e moderna inter-
pretazione con un clamoroso e memorabile successo.

NERONE ALLA SCALA

Stagione 1924-1925. Arturo Toscanini imperatore!
Periodo del massimo splendore in cui il grande Di-
rettore riusciva a mettere in scena un meraviglioso
complesso di opere, a riportare con criteri tutti suoi
particolari davanti al pubblico, spettacoli lirici che
come: Traviata, Trovatore, Ballo in Maschera, Lucia
di Lammermour, da tempo pit non si eseguivano, €
a portare in porto 'ormai famoso Nerone di Boito.

A tutti sono note le peripezie di questa opera ri-
masta incompleta alla morte dell’Autore. lo sono
andato alla prima e alla quinta rappresentazione del-
la Scala, dopo una buona preparazione sul libretto.
sulle Riviste e sul Corriere della Sera, che assal op-
portunamente davano notizie degli studi, delle fatiche
tormentose dell’autore e dei collaboratori.

Ho risentito 'opera a Bologna tre sere, sempre
con la direzione di Toscanini. Non intendo di dare un
gindizio di competente sulla musica: esprimo cosi le

Pertile in Nerone - Atto 1
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mie impressiuni: senza pretesa 1}0 d-i _(lil'e cose Nuove,
ne di imporre agli altri il mio giudizio.

Non avevo mai provato un orgasmo simile: all’ap-
parire di Toscanini sul podio orvl\e_stl'ule il cuore mi
batteva, e pensavo a Toscanini e ai cantanti.

Provai l'impressione di troppo buio sul palcosce-
nico, tanto che nella prima parte del primo atto non
«i riusciva a distinguere nessun personageio.

Poi sia stata la musica, siano stati gli attori, sia
«tata la suggestione ho dimenticato tutto il presente
e mi ¢ parso di rivivere i momenti storici del dramma.
mentre tutti i ricordi dei miei studi classici e delle
mie passioni Jetterarie mi si affollavano alla mente.

Era Nerone, figura, truccatura, espressione ; pazzo.
poeta, istrione, matricida, incendiario, Nerone, Ne
rone!!

La via Appia, monumenti e ricordi; storica gran-
dezza : Purne dei forti! La marcia trionfale, la mol-
titudine, il Popolo Romano!

Roma ! LaRoma Imperiale, che risplendeva al sole
mattutino, con la sua leggenda, con la sua storia, co!
suo fascino, col suo splendore.

11 secondo atto vi da la gazzarra dei Sacerdoti:
mentre 'animo e il carattere di Nerone hanno la piena
estrinsecazione dapprima nell’ossequio e nella paura
della religione, quindi nell’eccesso di furore erotico,
c¢he lo spinge a volere la conquista della Dea. [ sulle
rovine del tempio abbattuto, in un eccesso di bestiale
furore, canta poi, sulla cetra, un inno al suo trionfo
istrionico.

Io non so di preciso in quale misura i continuatori
di Boito abbiano contribuito a finire Porchestrazione.

Certo ¢ che il mio pensiero ¢ corso subito a Boito,
e da questi ad Aureliano Pertile; e agli amici ho det-
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, Pertile in Neron
Pertile nel quarto atto del Nerone S
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to: se Boito avesse saputo di poter contare su un in-
terprete, come Pertile, forse a vrebbe finito nei minimi
particolari I’ opera. 1 momenti di crisi vengono per
tutti i produttori di opere darte. Ma pero basta una
piccola causa, una suggestione per rinccendere in essi
la fede e la febbre della creazione.

To penso che la sicurezza di Boito di avere un col-
laboratore di classe cosi eccezionale avrehbe fatto il
miracolo di ridargli la fiducia in se stesso.

11 terzo atto ¢ per me un po’ troppo convenzionale:
il canto dolce di Fanuel non ¢ sufficiente ad estra
niare il pensiero dalla serra di fiori e di ghirlande.
Un cimitero, delle catacombe, avrebbero rappresel
tato forse piu veridicamente il luogo di riunione.

Certo che all'immenso SUCCEssO ha contribuito in
misura enorme il orande cantante attore, che risponde
a1 nome di Aureliano Pertile. Truccatura, figura, mo
vimento scenico, esplicazione artistica dei vari stati
Q'animo dell'imperatore Romano, tanto tristamente
noto a tutto il mondo: maesta, grandezza, istrionismo,
fanatismo, paura, sadismo, vanita, intelligenza, cru
delti. tutto ¢ opportunamente MEesso in evidenza da
questo meraviglioso e versatilissimo cantante mo-
derno, che come in SIy ricorda Ruggeri, in Nerone 1i-
corda Zacconi.

PERTILIS IN TROVATORE,
BALLO IN MASCHERA, FORZA DEL DESTINO

Le opere di Verdi che appartenevano al periodo
medio della sua ricca produzione, e che rappresenta
vano il melodramma drammatico nel completo senso
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del tempo, non venivano pit l'umn'esentute alla Scala.
Non erano 1 tenori che mancavano, ed i competenti
<anno bene la ragione per cui io mi soffermo sempre
a trattare del tenore, essendo questo 1a chiave di volta
dello spettacolo, ¢he le donne, i baritoni e i bassi non
hanno quasi mai costituito la ragione « sine qua non »
di uno spettacolo. »qrecchi Tenori avevano voci da po-
ter cantare le suddette opere. La ragione invece, mio
avviso, era questa: Le opere di Verdi (come anche
qulle di Rossini, Bellini, Donizetti) avevano bisogno
di una interpretazione speciale da parte del Diret-
tore e del Tenore c¢he le proporzionasse ai tempi mo
derni.

Con cid lungi da me I'idea di intaccare anche solo
lievemente la grande nostra ammirazione per Verdi,
¢he anzi ai di nostri ¢ ancor pit aumentata, non solo
in Italia, ma in tutto il mondo.

Ma ¢ un fatto innegabile che il vecchio tipo di in-
terpretazione da parte dei cantanti e dei Direttori
Qorchestra aveva stancato. Toscanini e Pertile hanno
con la loro speciale e quasi imponderabile sensibilita
artistica riacceso I'entusiasmo per le opere dei nostri
vecchi, non solo nel tempio dell’arte Ttaliana, la Scala,
e in tutta Italia, ma a Berlino, a Vienna, a Londra,
in ogni luogo n cui tale culto si era sperduto o aflie-
volito. :

Un sussurro degli archi lwll'm'mmp;\;:n;tmvntu.
un tempo un po’ pin lento o un po’ piu stringato, una
vivacita, un’esplosione, un pianissimo hanno rivelato
e rinverdito questi capolavori dell’ottocento, per uno
di quei tanti ritorni della storia, e forse per il fatto 3 g
della assomiglianza e consonanza artistica di Verdi.
di Toscanini, e di Pertile. Avuto, si intende, sempre
riguardo alle proporzioni, e ognuno nel suo campo.

Pertile nel secondo atto di Ballo in Maschera
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Né si offendano i vecchi, per natura amanti del
loro tempo (cosa che avverra per npi. (.‘119 non ])(‘).tremn
sfuggire alla legge comune) non si (.)ﬁﬂulzn.m_s i0 non
])n.\‘\.\‘() partecipare ai loro entusiasmi -t’.\'(‘lll.\‘l\'lstl(‘l nel
disprezzo del presente e nell‘vsnl.tu'/‘mne del ]mss.utn.

Ricordare. occorre, una massima: la proporzione
nello spazio e nel tempo. Diamo, 'quin(l.i. il meritato
ossequio ai nostri erandi ill'tl.\‘.tl (lel.l ut.tm'm.lto. ai
orandi Direttori d’orchestra, dei quali ricordiamo i
nomi con ammirazione profonda, alle m'('hvstrtf dei
principali teatri e dei grandi concerti: ma (lm‘m(-;
altresi atto dei grandi progressi fatti dagli :ll'llst}
(direttori, maestri, cantanti) degli ultimi lrunt";mm
e specialmente del decennio dopo guerra, e misure-
remo il rapido cammino percorso da questi ultimi, se
pensiamo che Faccio per preparare il. Tl'l.\‘t:llln-l.\'nt(‘;l
impiego sei mesi, e si dice che la fatica sostenuta fu
non piccola causa della sna morte: che per preparare
spettacoli d'importanza e di novita occorrevano mesi
di prove, e che il tutto procedeva con un ritmo ed una
indecisione da non potersi confrontare con quello (l(‘”(.‘
modernissime e precise rappresentazioni dei nostri
grandi teatri moderni. :

Nell'ascoltare queste riesumazioni Verdiane il mio
pensiero volava a Verdi, che tanto curava i minimi
particolari di ogni sua opera, e mi pareva di \'mlurh]
scrivere lettere ai librettisti, insegnare ai cantant, al
direttori d’orchestra, agli scenografi, e, circonfuso di

un’aureola di luce, assistere alle rappresentazioni ed
esclamare, entusiasmato: «cosi io immaginavo lo
spettacolo ».

« Cosi si dirige e si canta la mia musica ».

Mi diceva un grande dirigente di cantanti e di tea-
tri: Nella Forza del Destino il biglietto della Scala
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¢ pagato da Pertile col solo recitativo: «la vita é
inferno all'infelice »... Critica e cantanti (e questo é
assai raro) e pubblico, entusiasti, furono concordi nel-
I"applaudire questo sublime cantante Verdiano.

A proposito della Forza del Destino a la Scala ecco
quanto scrive Alceo Toni nel Popolo d’Italia:

« E di Pertile?

I il caso di ridire ancora che piu tenori si sento-
no, e piu egli sale nell’ estimazione e nella simpatia
del pubblico. Di pitu. Forse in questa sua nuova in-
terpretazione ha superato se stesso. A scriverne se-
guendo gli incentivi dell’entusiasmo da Iui suscitato,
si va nel ditirambo. A pensare all’ ovazione c¢he ha
scaturato nel secondo atto, dopo la celebre aria, ¢’e
da pensare ai favoleggiati deliri del pubblico teatrale
d'un tempo. Una celebre artista, presente in teatro,
era in piedi ad applaudire, ed un Iuccicore di lagrime,
le brillava negli occhi. Irresistibile incontro di due
spiriti eccezionali nelle ipersensibili regioni dell’arte.
Pertile ¢ davvero il tenore per antonomasia. L’incan-
tatore canoro, il mirifico Signore delle scene liriche.
[nutilmente potrete affacciare riserve sulla sua voce.
Non ¢ quella strapotente di Tamagno, né quella ine-
cuagliabile di Masini, ma ¢ vibrante d’inesausto ar-
dor giovanile, bella della bellezza della intensa emo-
zione artistica. Ma il suo canto ¢ irreprensibile, la
sua azione drammatica intelligente, suggestiva. Te-
nore Verdiano per foga appassionata, per forza di
espressione, per resistenza canora, ¢ entrato in scena
in una volata musicale, I'immancabile volata che ac-
compagna gli eroi verdiani, che giungono palpitanti,
irrefrenabili ai convegni d’amore con impeto travol-
gente; si ¢ abbandonato poi a tutte le dolcezze e a tutti
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gli scatti del sentimento drammatico infiammato ed
inflammante ».

Del Trovatore ho detto particolarmente altrove.
I1 Ballo in Maschera da molto tempo non si dava.
L'« eri tu che macchiavi quell’angelo » era ritenuta la
romanza preferita degli ubbriachi. Tempi, messa in
scena. cantanti, truccature, trama artistica, I'insieme
insomma non era sopportato dai gusti in continua
evoluzione del pubblico.

Ed eccoti ancora Verdi e Ballo in Maschera
trionfare nell’edizione completa in memorabili serate
alla Scala col duo Toscanini-Pertile. Signori, giu il
cappello! L'opera piace, solleva entusiasmo, i cantanti
danno finalmente voce, colore, animo, sentimento, tea
tralita vera; lo spettacolo di masse, di scenografia,
di luci, di movimento ¢ reso moderno, ha afferrato il
ousto del pubblico! Ed ecco 'opera riaffollare i grandi
Teatri dell'Italia e del Mondo.

Non voglio rendermi prolisso, e c¢ito un fatto solo.
Bonci, tenore lirico, aveva studiato per anni il perso-
naggio del Ballo in Maschera, non perche lopera si
addicesse al suo repertorio, ma per la famosa caba-
letta del secondo atto: « ¢ scherzo ed ¢ follia » ; pezzo
che si prestava ai suoi eccezionali mezzi di squisito
cantante e di virtuoso.

Di questo brano egli ha dato una interpretazione Pertile in Manon di Puccini canta
speciale, che consiste nel cantare e ridere, ridere e
cantare facendo sentire non solo lo scherzo, ma il
1l.ul.hin lievemente pauroso, che ogni infausta profe
zia fa su tutti.

Per fortuna noi possiamo ammirare il Bonci a
piacimento, perche il disco fonografico ¢ sempre a no-
stra disposizione.

s

A e el

»

Donna non vidi mai

Bonei é grandissimo, anche percheé canta un pezzo

148

Biblioteca comunale dell'Archiginnasio




del suo vero repertorio loggm'()-lil:imz Mi ;lll(‘l}ill()"{\l
orande Bonei! pero di fronte il.llll 11'1<*tt0-l ertile. Te-
nore lirico-drammatico, nel 1\01'10}10 in cui ha v:mtnt‘f»
le opere piu forti: credevo ('lw. in quvsty ln':nm_ esi-
stessero solo questi due giganti, ;ul\ un tratto mi ac-
corgo che anche il divo Caruso entro in gara; ed ecco
i tre sommi cantanti di fronte nel tllfm: nuf(lv,\'nnn'
punta, medesimo fonografo. lo vorrei ‘_'l‘f' i m.f.\*t.n.
vecchi potessero ascoltare questi 1l'f- divi dell’arte
canora degli ultimi trent’anni, ed essi comprendereb-
bero il erande progresso del teatro lirico.

Avevo eid tracciato queste linee quando ho avuto
oceasione di assistere al Ballo in Maschera al teatro
Reale di Roma la sera del 17 Gennaio 1931, 4_\ert(.»
Zaco nella Tribuna cosi scrive della esecuzione di
Pertile. dell’Arangi Lombardi, di Franci e dei due
bassi Baronti e Vaghi. « Assai bene si sono compoi
tati i protagonisti della tragedia, mostrandosi gran-
demente esperti dell’arte di amare, soffrire, e rendere
I'anima a Dio, cantando con armoniosa voce. :

Aureliano Pertile c¢i ha procurato gioie prelibatis-
sime. La sua interpretazione del romantico personag
gio di «Riccardo Conte di Warvich, ¢ apparsa ga-
oliarda e profondamente umana. Come cantante egli
ha stravinto nell’aria « E scherzo ed ¢ follia », lwl‘l:l
quale si trova quella risata che, fino a poco tempo fa,
sembrava privilegio, per non dire privativa 0 mono-
polio, del divo Bonci, come pure nella scena amorosa
e nel canto di addio, alla fine dell’opera, dopo la magi-
strale pugnalata ». :

Per parte mia devo aggiungere che mai ho \'l,.\‘h'
nessun artista della scena livica cantare con maggior
naturalezza e proprietd artistica, in armonia col
personaggio che deve rappresentare, e che aserivo ad
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un vero miracolo il fatto che dopo vent’anni di labo-
riosissima carriera la voce di Aureliano Pertile si
mantenga cosi fresca, duttile e tenorile, in tutta 1’am-
pia gamma. Le mezze voci sono perfette, flautate,
e del colore uguale alla voce piena, che squilla e brilla
in modo incantevole.

[l do limpido e dolce, emesso all’ unisono con la
(donna nel duetto d’amore nella tetra scena del se-
condo atto, illuminato dalla luna, ¢ una perla raris-
sima che fa esultare di gioia e di piacere.

[opera, diretta egregiamente dal Maestro Santini
con scenari e vestiti magnifici, mi ¢ apparsa un'opera
sveltissima, moderna, e nuova : impressione che avevo
provato solo all’esecuzione della Scala.

Ho incontrato in questi giorni il Maestro Franco
Paolantonio, che a proposito del Ballo in Maschera
e di Pertile cosi mi ha detto: Pertile ha ripassato con
me nel 1917 lo spartito, che nei primi anni di carriera
aveva studiato: e insieme abbiamo affrontato il fa-
moso brano « ¢ scherzo ed ¢ follia », del quale Boncei
aveva dato per primo una caratteristica e indovinata
interpretazione.

Pertile ¢ riuscito subito nel non facile compito:
mantenendo inoltre la spontaneita e il ritmo musicale
in modo perfetto; gli ho risposto: e la tecnica del
canto e del riso quale é?

E Paolantonio: si deve, immedesimandosi nel
concetto del momento scenico, ridere col pensiero
prima; con ¢ido metti 'animo e il corpo nella disposi-
zione che madre natura vuole; poi incominciare di per
sé il riso e il canto con la bocea sorridente: in poche
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prove Pertile, riusci ad esprimere spontaneamente il
riso cantato, che tecnicamente, consiste nel ripetere
soffermandovisi 1'ultima vocale, indicata dal ritmo e
dal concetto.

PERTILE CREA SLY

Mi soffermo a trattare di quest'opera non tanto
dal lato musicale, ¢h'io non ho competenza per farlo,
quanto dal lato moderno e artistico. 11 libretto ¢ ot-
timo. e Forzano I'ha ridotto per musica dal suo lavoro
in versi, rappresentato una diecina d’anni fa da Rug-
gero Ruggeri in una magnifica tournce in Italia. A
me la musica piace; perché mi pare renda molto bene
la trama del lavoro, e completi il concetto dell’autore;
mi fermo pero qui.

Dal lato artistico ho davanti al mio seuardo due
orandi nomi. L uno di prosa: Ruggero Ruggeri, 'al-
tro di lirica: Aureliano Pertile.

Il dramma pareva fatto espressamente per le qua-
lita artistiche di Ruggeri.

Nel primo atto allorcheé beone e tranquillo, sal-
tando sul tavolo dell’osteria, declama versi, ed espri-
me la sua angoscia e sogna il suo amore lungi dalla
miseria e dal vizio; come nel secondo atto, allorquando
si sveglia vestito da Lord e si crede tale, e dichiara il
<uo amore alla bella aristocratica, che si voleva far
gioco delle sue disgrazie e dei suoi ignorati intimi
dolori e spasimi; e cosi nel terzo, nel quale, insieme al
fumi del vino, ogni sogno ed ogni idealita d’avvenire
sono svaniti per dar luogo alla dura realta della sua
!l'isi(' vita, e deriso fino allo scherno, perche gettato
in una cantina, si uccide per non sopravvivere a tanta
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derisione, Ruggeri ha modo di dar prova delle sue in-
finite ed elegantissime qualita artistiche.

Ebbene chi ha veduto Pertile in Sly, dopo aver
visto Ruggeri, deve convincersi che fino ad oggi la
scena lirica non ha registrato un tenore superiore a
Tui.

L'interpretazione artistica e vocale si sono fuse
ad altezze superbe, ed egli ha saltato, brindato, reci-
tato cantando: ed ebbro ¢ caduto a terra: ha sognato
I'amore, la gloria, e la ricchezza e si @ ucciso reciden-
dosi le vene con un verismo tale, da ferirsi veramente
al polso col vetro della bottiglia.

Chi sa di canto pud comprendere tutte le immense
difficolta che una scena movimentata costituisce per
'impostazione della voce e per la respirazione. Nello
Sly il movimento artistico del primo atto ha una im-
portanza eccezionale, che I'interprete deve fare la co-
sidetta scena dell’orso, imitarne i movimenti saltel-
lanti, il grugnito, e tutto ¢io d’accordo con la musica
moderna, che in fatto di tempi, di orchestrazione, e di
intonazione ha aumentato le difficolta in modo inve-
rosimile.

Ebbene Pertile ¢ riuscito a dare una rappresenta-
zione artistica di Sly cosi armoniosa che pareva di
assistere, non ad un’opera lirica, ma ad un’opera di
prosa, tali erano il verismo, la facilita e la disinvol-
tura del canto e del personaggio.

La stampa unanime ha registrato il grandioso suc-
cesso di questo inesauribile cantante attore, con una
unanimita e con un entusiasmo, quali si sentono in
teatro allorcheé la marea impetuosa del sentimento e
dell’entusiasmo trasporta, come valanga, il pubblico.
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LA MARTA DI FLOTOW A «LA SCALA »

Maggio 1931

Nel febbraio 1911 al Teatro di Vicenza un giovane
modesto. esile, silenzioso, dal nome raro e armonioso,
Aureliano. debuttava in Marta di Flotow con un suc
cesso di stima e di promessa.

1 2 Maggio 1931 il Cartellone de «La Scala »
portava: Marta, con Pertile, Pederzini, IFavero, Sta-
bile, Di Lelio; Direttore Panizza.

Nel ventennio trascorso, come ho sopra illustrato.
il pit svariato repertorio era stato cantato, col centi-
naio d'opere, dallillustre Tenore, gigante fra i gi-
oanti. I, cosa portentosa, alla fine di una laboriosis-
sima stagione, di tutte opere liriche e drammatiche,
quali Lucia, Aida, Ballo in Maschera, Andrea (Chénier,
Forza del Destino nei principali teatri d'Italia e del
'Europa, egli vuole completare il ciclo di venti anni
con un'opera di carattere leggero-lirico, ove la dol-
cezza del bel canto ha il predominio in frasi e romanze
rese celebri dalle gole piu illustri di quasi un secolo,
e rese immortali dal disco fonografico.

Exploit meraviglioso che conferma ancora una
volta l'eccezionale tempra artistica di questo sublime
cantante attore.

Ecco quanto serivono Giacomo Cesari e Alceo Toni
nel Corriere della Sera e nel Popolo d’'Italia.

« Sul Palcoscenico il dominatore della esecuzione
vocale ¢ stato il Tenore Pertile, che ha strappato ap-
plausi unanimi e sinceri, cantanto con arte squisita
e passione sentita. Certamente questa passione ha
portato il cantante a largheggiare nei piu caldi toni
dell’espressione lirica, e a fare di Lionello una figura
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riboceante di sentimento maschio vibrante. Nella
romanza «m'appari tutt’amor», fraseggiata ampia-
mente e nobilmente dal Pertile, il canto, sempre irre-
prensibile dell’artista, ha avuto spesso delle sfuma-
ture assai delicate; ombre abilmente disposte per
redere pit vivi i risalti dei stuoni emessi in pieno ».

E Alceo Toni: « Aureliano Pertile tutto vibrante,
piu che mai d'ardore e di fervore artistico, e preso
evidentemente da quella specie di ebbrezza e di orga-
<mo insieme, che certi artisti provano in certe loro
appassionate battaglie, fu perfettamente pari a se
stesso. Cantante virtuoso, artista trascinante. Ac-
colto al suo primo apparire sulla scena da un festante
generale saluto, ebbe poi, dopo la romanza del terzo
atto, acclamazioni trionfali ».

OPERE DIVERSE CANTATE
DA PERTILE

I elenco delle opere cantate da Pertile alla Scala,
e ripetute in America, e nei pricipali Teatri d'Italia,
unito alle altre, da un complesso di un centinaio.
In esse ¢ compreso tutto il repertorio antico e
moderno.
2d ha cantato le opere per le quali era scritturato,
‘ (-«.nnv.(- stato costretto ad imparare in pochissimi
oiorni Opere, che come Boris Goudonow, Butterfly,
Iris, Lucia di Lammermoor, dovevano essere cantate

da altri grandi Tenori. Questo stato di servizio ¢ la 3
conferma di (lllilln() i0 ho (‘,\‘l)().\'t() Sl“l-"ﬁi“llilt;[]“(‘nl(' e Pertile crea La Compana Sommersa di Respighi ) ol
con sereno e minuto esame nelle singole interpreta-

zioni.
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TEATRO DELLA SCALA

Stagione 1931-32

Alla sera del 17 Dicembre ho salutato Pertile, che
doveva partire il mattino seguente per Milano, scrit
turato alla Scala per Fedora, Werther, Adriana Le-
couvreur.

Era commosso e pensieroso. I due mesi passati a
Bologna in compagnia di allegri amici, ed il bello
studio, calmo e progressive di Fedora che riprendeva
dopo vari anni di abbandono, e di Werther, che non
aveva neppure mai visto rappresentato, oli avevano
dato un senso di dolee sopore, di affascinante quiete,
di riposante esistenza, quale mai aveva assaporato.

E provava quindi un senso di pena nel doversi
staccare da questi ozi deliziosi, per riprendere il la-
voro arduo, opprimente .se pur talora entusiasman
formarsi, gli stava di fronte.

Egli nel partire, nonostante il pieno vigore degl
anni, della salute, dell’esperienza, e ben riposato, do-
veva sentire il dubbio della propria inesauribilita, ¢
te del teatro. Non solo, ma la grande responsabi
lita delle opere, dei teatri, e del nome, che in ventun
anni di lotte, di studi e di trionfi egli era riuscito
della domanda degli spettatori: sara ancora Pertile?
La voce del cantore sara ancor quella?

Colpo di fulmine! il 19 il maestro Panizza e i Diri-
genti il Teatro La Scala, disperati, invocano Pertile
per salvare la situazione strana della inaugurazione
della Stagione 1931-32 alla sera di 8. Stefano, 26 Di-
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rse indisposti, non possono af-

cembre. Due tenori, fo
frontare l'ardua prov
lione nella Norma.

O Pertile, quindi,

Pertile per il teatro ¢
amici di tanti anni trionta
in quattro giorni ad impar
a venti anni non aveva fatto.
di sacrificio, fiducia

a di sostenere la parte di Pol-

o rimandare linaugurazione.
wo al suo cuore e per gli
li. & disposto a tutto; ma
come fare are e a mettere
in gola una parte che d
Volonta, necessita, spirito
nelle proprie forze: e il miracolo avviene!!
Studio di pianoforte, prepar: zione di vestiario
a duecento chilometri all’ora, prova generale con lo

spartito in mano.

Trionfo alla sera di S, Stefano con una Norma
nario della prima esecuzione.
autorevoli critici

spettacolosa, nel cente
Eeco quanto hanno seritto gli
\cipali giornali milanesi:
Toni nel Popolo d’Ttalia:
anno piu ha sempre
r la

dei prin

Alceo

Questo nostro artista, che ogni
acquistato le simpatie del pubblico milanese pe
felice versatilitd del suo ingegno artistico e per il
fervore appassionato delle sue interpretazioni, non si
lui che ormai aveva sostenuto
con la maschia tessitura di

e il tenore Donzelli «Polliones nel 1831

l”.' . A.
ggiamenti & i di
artistici di cento anni fa al Teat 1l
ro alla Scala

et PR
e e e L

cAdalgisa

era ancora misurato,
i piu diversi ruoli lirici,

Giulia Grisi

Pollione.
Ebbene bisogna dire che in complesso ha segnato
tazione, un altro suc

Diversita di costumi e atte

con questa sua nuova interpre
inequivocabile, a tratti pin che caloroso.
distesa nella sua
oli

cesso netto,

La parte melodica di Pollione si ¢
voce come un filo armonico dolcissimo e pastoso:
accenti del recitativo drammatico vennero scanditi




con un rilievo plastico di grande espressione. Aggiun-
gete acuti di uno squillo potente e brillante, un can-
tare in continuo abbandono appassionato, e ¢’e tanto
per avere un Pollione come non si ¢ udito in questi
tempi, e come non sara facile udire presto.

E Cesari nel Corriere della Sera:

Tutto cid che si aspettava dal Tenore Pertile, que-
<to artista I'ha reso con la consueta valentia, soste-
nendo il personaggio di Pollione nei momenti piu sca-
brosi delle situazioni drammatiche, ed esprimendolo
impareggiabilmente ove la scena del canto lirico si
effonde in pieno. Il suo successo si ¢ delineato chia-
ramente fino dalla cavatina del primo atto, meco al-
Paltar di Venere, che procurd un nutrito applauso
a scena aperta all’artista. Ma fu nelle maggiori scene
del secondo quadro del quarto atto, nel duetto con
Norma e nel crescendo di passione che shocca nella
frase: « Ma tu morendo non m'abborrire » della scena
finale, che Pertile ha trovato la nota giusta e intensa
del sentimento. Pertile raggiunse ieri nella Norma
uno dei punti piu avvincenti della sua ormai non breve
carriera.

Pertile in

Norma alla Scala
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NORMA - FEDORA - WERTHER
ADRIANA LECOUVREUR
Teatro della Scala

LT ]

Stagione 1931-32

1) - Quattro tipi diversi di opere che comprendono
quasi tutto il teatro livico.

2)- 11 Teatro della Scala.

3) - Ventun anni di carriera del Tenore Pertile

{)- 11 melodramma in crisi per 'orientamento dei
ousti del pubblico che vuole la maggior realta possi-
'; bile, cantanti perfetti, artisti completi, scenari spet-
1 tacolosi, luci, ombre, orchestre numerosissime, movi-
menti di masse innumerevoli, spettacolo modernis-
simo, cinematografico.

Quattro constatazioni di fatto che shalordiscono.
Ebbene questo Tenore che debutto allorquando la li-
rica era ancora in auge, nel periodo dei orandi entu-
siasmi suscitati dai Caruso, Bonci, Garbin, Biel,
Borgatti ecc., ¢ ancora alla ribalta forte, sicuro di seé,
evolvendo la sua arte coi concetti dell’arte moderna,
ogei romano con Pollione, domani in frak con FFedora,
domani ancora con cura minuziosa Werther.
: Ho seguito nei minuti particolari la sua prepara-
| zione in queste nltime due opere.

Fedora ha una tessitura, ed un canto drammatiz-
zato che si presta molto bene alla voce e alle condi-
zioni attuali, nonché al personale di Pertile; il suo
temperamento piuttosto drammatico, e 1a abbondanza
copiosa della voce, che, tenorile, squillante, sgorga pre-
potente dalle note, che vanno dal si centrale a quello

ST
Pertile in Fedora alla Scala
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non ¢li potevano dare la mi-

dell’ottava successiva, (
LOTiS.

nima preoccupazione della ]m'l'lc di I. :

I1 suo squisito senso musicale poi gli pernwtte.\';\
di eseguire a puntino, e in breve tempo, lo spartito
di Giordano. .

Non eli occorreva quindi che il 1‘(11}11)9 di nfvtlvn_-
in gola ‘l'n‘pel-u e i limarla nei minimi particolari
artistici. =t

Per Werther invece la questione cambia d’aspetto.

Non aveva mai avuto occasione di vederlo rappre-
sentato: e comprendeva inoltre che non poteva fare
un Werther sul tipo di quello di 20 anni fa, che da
amici gli veniva descritto.

Personaggio unico, diverso dai cento rappresen-
tati. richiede uno studio speciale, psichico, artistico,
estetico.

Si deve rappresentare il giovine Werther. \

[1 martire dell’amore: il campione della fedelta
all'ideale donna. Oltre di essere giovine, deve essere
bello, deve essere elegante. Siamo nel tempio dell’a-
more, in pieno romanticismo: e 'opera viene rappre:
sentata nei tempi del cinematografo. _

L'attore, che, al suo primo apparire, non ha le doti
suddette, perde il cinquanta per cento, anche se can-
tera poi come un angelo.

Pertile ha letto attentamente il libro di Goethe.
Poi tra di noi & avvenuta una continua conversazione
sull’argomento.

Gli ho narrato di tutti i Werther ¢h’io ho veduto,
e di quelli che ho sentito descrivere con entusiasmo.
Di Garulli, che faceva un Werther tragico, di Pandol-
fini che teneva una via di mezzo, di Machnez che 10
cantava deliziosamente con quella sua bella voce teno-
rile, dolce, ma che forse non aveva ben compenetrato
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il personaggio, e specialmente (j D’Alessio, ¢h'io
sentito in ottime condizioni vocali ‘
1)1'(*s(*l}ta'1\’n pm .('lw una fulgida promessa della erande
zl.l'i(‘.]ll‘l(‘:l italiana, in un Werthey di teatro .l“ Pro-
vincia, con I'Albrescia, ottima Carlotta

: !)l qlwst(f artista, che per me rappresentava fino ai
miei colloqui con I'amico Pertile Fideale di Werther
per estetica personale, distinzione di fioura :
artistico moderno, ed istruzione '

ho
» allorquando rap-

indirizzo
. necessaria a ben
compenetrare il complesso personageio. ho narrato
tutte le finezze di truccatura. di lml‘l’:l'llll‘lll() di canto

: Pertile ha tutto ascoltato, e quindi ¢ ])ill.\'.\‘;ll'() de-
('lhsznln('nte allo spartito che col maestro Alvisi zl\'(‘\'l:l
di gia imbastito e cominciato a mettere in gola.

Ma la preparazione di Fedora, coi suoi declamati
drammatici e incisivi, lo portava a fare un Werther
un po’ troppo deciso vocalmente ed artisticamente,

Dalla lettura del lavoro di Goethe. dalla lettura
del libretto, e dall’ascoltare la musica di Massenet
e dalle lunghe conversazioni, talvolta un po’ ;minmtv:
Pertile si era fatto una speciale concezione del Perso-
naggio, che avevamo riassunto in queste righe: « Ari-
stocratico, fine, intelligente, colto, & pin che un filo-
sofo, un ragionatore e un esaminatore del problema
dell’amore e della morte.

Con una nota predominante: la malinconia.

Veduta la propria donna, quella che egli considera
l'zm\im;l gemella, decide in se stesso: o quella donna
sara mia, o io mi uccidero.

Dopo vari tentativi di conquista, e dopo lotte in-
terne decide di morire: da allora fino alla morte egli
\'.i\'e in uno stato speciale di esaltazione e di paros-
SISmo, che si concreta in questa esultante decisione:
offrire la vita in omaggio alla propria donna, perché
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lo ricordi per sempre; e passare ai posteri come il
martire. 'esteta dell’amore, e (vanitd umana anche
nel dramma) passare per esempio di animo oranle
moralmente ed esteticamente.

Quindi preoccupazione di mantenere sempre la
linea romantica e fine.

Non singhiozza mai, e va alla morte in una spe-
ciale esaltazione, che ha del freddo, e dell’ aristo-
cratico.

Morte, limpida, lineare, estetica, proprio all’op-
posto di quella esaltata e urlante patriotticamente di
Andrea Chénier.

Partendo da questi concetti basici, egli quindi do-
‘ veva avere una continua preoccupazione, quella del
‘ canto dolce, legato e di mezza voce, nei tanti brani che

descrivono il romanticismo del protagonista, quali:
« To non so se son desto », « Oh, Ideal », « Ah non mi
ridestar », e in tutto I'ultimo atto, per alternarli ai
brani livici veementi, ma non mai troppo drammatici
degli atti di mezzo.

Solo chi @ pratico di voci puo comprendere I'im-
mensa difficolta c¢he vi & nel passare dal canto ultra
drammatizzato della Fedora, e dal declamato ampio
e forte della Norma ad un’opera lirica e di largo re-
spiro, quale il Werther.

Egli ¢ vero che i nostri grandi Tenori del passato
cantavano Barbiere e Ugonotti, Norma ed Elixir
d"Amore.

Ma io non esito a dire che 'entusiasmo dei nostri
nonni per la novita delle grandi melodie e la non pro
fonda conoscenza delle voci doveano far loro passar
sopra a tante disuguaglianze e a tante sproporzioni
vocali.

La gola che canta con bella dolcezza e agilita

'« ecco ridente in Cielo » non puo bene cantare le
3 - ’ « « l -
opere quali Cavalleria, Pagliacci, Trovatore Fedora
Aida, Ugc i, sec s esigenz : l -
1, Ugonotti, secondo le esigenze moderne de
vera e completa.
(')1';1 1on vi € piu posto per i falsettoni e gli smorzi
del Iil\l.\'vltn neli teatri del pubblico moderno
Ne dal punto di vista fisiologico il falsetto ¢ della
natura della vera voce, per cui i cambiame

lla voce

e gli sbalzi di calibro sono impossil ili '.‘t]"“.f'f’]“l'_“
cantando con le due voci. P R

Altro calibro, altra emissione, altro sforzo altra
colonna di fiato devono poggiare sul llinfl':llllll;:l per
poter ottenere le due ottave, della medesima ll;l‘flll'il
e del medesimo colore, secondo i gusti e 'arte odierna

A sostegno di quanto ho esposto cito un brano tli.
una I_M’lur:l. che il celebre Tenore Domenico Donzelli
indirizzava a Bellini, che nel 1831 scriveva la N()l‘lllil:
e la parte di Pollione col pensiero alle qualita vocali
del suddetto artista:

« Mi penso dunque che non sieno per esserle discare
delle precise notizie sul mio genere di canto, sull’esten-
sione e natura della mia voce. tanto per dirigere le
di lei ispirazioni, quanto percheé io possa renderle in
modo che corrispondano all’effetto che Ella deve desi-
derare, e che deve contribuire al successo della sua
musica ed a quello dell’arte mia.

L’estensione dunque della mia voce & quasi di due
ottave, cioe dal «re» basso al «do» acuto. Di petto
poi sino al « sol » ed ¢ con questa estensione che posso
declamare con egual vigore e sostenere tutta la forza
della declamazione. Dal «sol» alto al «do» acuto,
posso usare di un falsetto che, impiegato con arte e
forza, da una risorsa come ornamento. Ho agilita suf-
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ficente. ma che mi riesce di gran lunga piu facile nel

discendere che nel montare ». By otri, :

Ecco il gindizio dei pin acereditati criticl sul Loris
di Pertile.

Alceo Toni nel Popolo d'Italia:

« Ha sussurrato, con toni di una estrema dolcezza
armoniosa modulazione cadenzale
ha animato il racconto con una
impressionante,

e con naturale
« I'amor ti vieta »,
crescente concitazione, trascinante, .
accorandosi poi in evocazioni di nostalgica tene-
rezza ».

11 Corriere della Sera: . .

« Tl Loris di Pertile & un personaggio di rara po-
tenza comunicativa. Se ne sono visti gli eifetti in. pa-
recchi punti dell’esecuzione, ove lo scatto dell’artista,
i1 canto vibrante, rotto dalla emozione hanno sCosso
il pubblico. ;

La declamazione del Pertile ¢ superba, e il modo
col quale egli ne fa uso, ricordando affannosamente il
delitto compiuto da Loris, raggiunse un erado di ve-
rita e forza drammatica da dare un capolavoro di
interpretazione ». -

In questa parte molti sono i la bemolle, l']:l. che
occorre fare, al giorno d’oggi, in piena voce insieme al
si bemolle e al si naturale dell’'ultimo atto.

WERTHER ALLA SCALA
31 Gennaio 1932

Teatro esaurito: pubblico fine: ansioso di ascol-
tare quest’opera che raramente si da e che moltissimi
non avevano mai vista: atmosfera di raccoglimento.
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Silenzio e attenzione quasi religiosa!! 1]
preso dalla musica di Massenet e dal (‘H
ascolta il protagonista, lo segue tre
Sua mossa, in ogni suo attegg
sospirata, addolcita ed evaporante in un‘atmosfera
di sogno. Segue il dramma. Sospira, sente il lurniwnt:
e la morte di questo giovine persona ’

pubblico &
anto di Pertile;
: pidamente in ogni
lamento, in ogni frase

oo P ASST ‘
tanto bene concepito da Goethe, e Tl’:‘::-;'lill’i)(')l::lll(l)lli((l“tn‘]):
mente da Massenet: e cosi profondamente ]l(‘ll("ll"l‘“l
e reso da Aureliano Pertile. :

: Nu.m(wu.\‘i..\'sinw chiamate, non deliranti, ma pas-
sionali, quasi doloranti, con un senso dj pena e di te-
nebre, con I'animo triste, tanto triste.

hjl';ln(li()s() successo artistico, intimo, vero. perche
sentito, perché non preparato, perché non creduto
perché non preveduto. .

La stampa tratta male Werther come opera; e non
esalta Pertile con quell’entusiasmo col quale ha esal-
tato il grande tenore in tante e tante opere.

Un solo critico, il romagnolo Alceo Toni nel Po-
polo d’'Italia, dissente dalla maggioranza.

Perche tutto c¢io? Perché questa mancanza della
solita unanimita ? Perche questa disparita di giudizio?

A mio parere la domanda ha la l'i.\'[m,\“til in un
complesso di cause.

: Anzitutto Werther, opera, non ¢ mai stata nelle
Simpatie dei taetranti. La mancanza di coreografia, di
masse, di cori, di sfarzo ha sempre ingenerato il dub-
bio che Werther non sia spettacolo da cassetta.

[ dirigenti il Teatro la Scala si sono meravigliati
dell’esaurito, ed hanno ripetuto pin volte la loro me-
raviglia.
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L'opera quindi viene data raramente: non e di re-
pertorio ed ¢ questa una delle cause del mancato entu-
siasmo ufficioso.

WERTHER OPERA

Massenet che vari anni fa dirigeva I'opera a Forli.
domandava ad Aldo Spallicci quale poteva essere la
ragione che in un popolo come il Romagnolo, cosi
rubesto. rude e forte, tanto piaceva il sentimentale
e passionale Werther. :

Tra gli articoli dei giornali usciti dopo la prima
del Werther & proprio quello del romagnolo Alceo
Toni. che secondo il mio parere, penetra piu psicologi-
camente ’'anima del lavoro e I'anima del pubblico, e
meglio sintetizza con brevi parole l'interpretazione
perfetta del protagonista Pertile.

« ("¢ una regione d’'ITtalia, egli scrive, dove le pas-
sioni s’animano di impulsi veementi per I'ardore di un
sangue troppo caldo, una regione dove fino a ieri i tra-
dimenti dell’onore si punivano col coltello, che accolse
il Werther come in una stanza propria, e se ne esalto
fino all'infatuazione. (Qualcuno di 1a non rispose do-
menica, all’appello della Scala, e non fu qui al Wer-
ther come ad un rito?).

Nel Werther onore e morte s’avventano irriducibili
e tormentosi I'uno sull’altro, ma ambedue vi trionfano.
C’¢ 'ombra sinistra del suicidio che puo ripugnare e
ripugna, ma amore e morte non sono sempre andati
viso a viso, e non sono il triste binomio delle vicende
sentimentali che volgono al drammatico?...

..Ma togliete pure a Werther i pigmenti sovrab-
bondanti della drammaticita: restera sempre una
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personificazione scenica che ha carattere d’umanita
uniyersnle: la giovinezza coi suoi primi pallori amo-
1osi, '('he' centra il mondo in sé stessa e nelle proprie
emozioni, che sogna e soffre ai primi contatti della
dura realta sino a pensare d’evadere dalla vita, se
nella vita, oltre il sogno, non ha attrazione pel suo
cuor femmineo ed immaturo cervello. Questo ha no-
tato il Massenet e questo ha tentato di significare. In
fondo ¢ il movente poetico e la ragione psicologica del
romanzo goethiano da cui il melodramma é nato. 11
Werther Massenettiano é dunque tutto un sospiro d’a-
more, un languore elegiaco...

Di Pertile che impersonava il protagonista, e che
ha aggiunto con questa sua nuova interpretazione una
nuova corda alla sua lira, bisogna dire che se la magra
dei tenori lo costringe a provarsi in tutti i ruoli, le
sue virtu, peraltro, ancora non vi hanno fallito. Can-
dore e stupore amoroso ed espansioni appassionate:
tutto l'essenziale e il meglio dell’anima di Werther
fu da lui espresso con accenti toccanti e perfetti. Inu-
tile dire che nei punti salienti e nei brani celebri rag-
giunse 'apice ».

Convengo pienamente con Alceo Toni, che dice di
limitarsi a fare una succinta cronaca e critica tea-
trale.

Per parte mia devo aggiungere che Werther é
sempre piaciuto a tutti i pubblici quando si ha avuto
nello spettacolo un protagonista buono. Ovunque
sento parlare con entusiasmo favoloso dei Werther
di Garulli, di Mannucci, di Pandolfini, di Macnez ecc.

Ma altre cause ancora hanno contribuito a creare
prima e dopo la rappresentazione attorno a Werther
Patmosfera di lotta cui ho accennato. La crisi del me-
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lodramma e sopratutto la crisi di artisti all’altezza
dei tempi.

Non vi sono tenori che possono accontentare il
pubblico, che ha esigenze ormai eguali nei grandi
come nei piccoli teatri, in causa della diffusione della
radio, dei fonografi, e della facilita dei mezzi di tra-
sporto, per cui a tutti i provinciali, anche i piu remoti,
¢ dato ascoltare spettacoli di primo ordine.

Un solo tenore ¢ all’altezza dei tempi. Un tenore
fenomeno che se ha 'anima eccelsa per far cantare
cento personaggi diversi, ha un corpo solo, senza il
dono dell'ubiquita.

[ principali Teatri d'Italia, gestiti dagli enti au-
tonomi, i migliori, dal punto di vista artistico, dell’e-
stero, se lo disputano.

Egli ¢ Aureliano Pertile, e sempre Aureliano Pei-
tile.

Sulla breccia da 21 anni, con energia giovaiiu.
fa da spola da un teatro all’altro, senza soste, senza
riposo, cantando le piu svariate opere, senza possibi-
lita di essere sostituito.

[l raffronto annienta gli altri tenori.

Un’opera cantata da lui non puo essere ripresa
decentemente da altri.

La vita ¢ strana! Questo artista che dovrebbe es-
sere innalzato alle stelle, elogiato all’'unanimiti. trova
ovunque egli si presenta, nel pubblico e nell’ambiente
teatrale una specie di aspettativa non dird fredda. ma
vigile, che é quasi un senso di dubbio allorquando si
tratta di una nuova interpretazione di questo protei-
forme artista la c¢ni versatility e genialita pare non
debba avere confini, ed ¢ talvolta uno strano senso di
ribellione contro quest’ uomo che si moltiplica, che
rappresenta insomma un vero Tiranno Vocale. Oh il
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hisoeno umano di cambiare! 11 desiderio dei raffronti!

E solo dopo la constatazione della reale ed insupe
rata grandezza di questo cantante-attore la folla che
u‘rvmixw sempre i teatri, anche talvolta lbl‘()llt()l:lll(lf),
‘vsplmlv in ripetute chiamate ed entusiastici -u]v])l;lllslf
mentre le autorita e le competenze artistiche, ogni
volta devono constatare il fatto, e ringraziare Pertile
di avere mantenuto le tradizioni teatrali all’altezza
dovuta; mentre poi alla partenza del grande Tenore
per altri impegni non sanno a qual santo rivolgersi
per continuare degnamente gli spettacoli. .
11 fatto non da erande piacere, come ¢ facile im-
maginare, al Pertile: ma per essere sinceri noi dob-
biamo dire che la mancanza di esagerati osanna, e la
constatazione da parte dell'illustre Tenore delle con-
tinuate e sempre maggiori esigenze del pubblico sono
state la sua fortuna.

L'nomo in generale e I'artista in particolare, per
produrre, hanno sempre il bisogno del pungolo della
critica e del timore di essa.

Solo cosi essi continuano a studiare e a produrre.

L'unanime, esagerata, e talvolta interessata ap-
provazione ed esaltazione di alcuni fra gli artisti
pitt noti, ¢ stata causa della loro decadenza prema-
tura. Ritenutisi sommi si sono abbandonati ai piaceri
della vanagloria, ed hanno creduto di potersi permet-
tere ogni eccesso in tutti i campi: I'nomo, riconosciuto
per unanime consiglio come essere superiore, e qllimlf
non piu criticabile, non ha pit prodotto mulla di
conereto e di bello.

[ grandi artisti che, come Pertile, riescono a mante-
nere la linea, per le loro straordinarie doti di ingegno
e di controllo, e in causa della severita della pubblica
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opinione nei loro riguardi, sono rarissimi: e hanno
del fenomeno!

Ecco le particolaritd della indimenticabile inter-
pretazione di Pertile serenamente esposte, e quali le
migliaia di fortunati spettatori hanno potuto consta-
tare.

IY) Truccatura e vestiario ambientati al punto
da dare la completa illusione del Giovine Werther.,

Merito anche questo grandissimo da attribuirsi al
Pertile, che benché¢ in piena maturita artistica ed
umana, e sfolgorante di salute e di energia, doveva
fare uno studio accurato in questi momenti e in questa
opera in cui il lato estetico ha un valore grandissimo.

2") L’interpretazione artistica ¢ stata quale egli
si era prefissa nella lunga preparazione, e che é citata
anteriormente.

La sortita del primo atto, quell’atteggiamento ro-
mantico della persona, quell’estatica contemplazione
della natura, la prima visione di Carlotta, Ia passeg-
giata al chiaro di luna, la dichiarazione d’amore. ’an-
nichilimento, quasi I'annientamento del suo essere
umano alla risposta di Carlotta, legata per giura-
mento ad Alberto, l'irrigidimento nella visione del
dramma e del suicidio; tutto & dimostrato dal Pertile
in una chiarezza e perfezione quale fino ad oggi in un
artista lirico noi non avevamo mai visto: La compo-
stezza della persona, Ia parsimonia nel gesto, I'avvili-
mento morale e materiale dell’animo e del corpo SOno,
resi in modo indimenticabile nel duetto ¢ol Baritono
nel secondo atto: « ma come dopo il nembo ».

L’esaltazione accorata nel « Son io ch’ella potev:
amar! ».

Il monologo sulla morte: « morir, ecco tutto, mo-
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rir ». Mentre il pubblico in un religioso silenzio trat-
teneva quasi il respiro, attratto e conquiso dalla psi-
cologica comunicativa dell’Artista.

L'entrata nella casa di Carlotta, nel terzo atto,
con le parole sussurrate « Sono io »; i versi di Ossiam,
il tentativo di conquista, il bacio rivelatore dell’amore
di Carlotta, la fuga.

La caduta del ferito dalla poltrona in terra, la ri-
presa con un ultimo scatto di energia, e la fine con un
senso di verita tragica e fatale!

All'accendersi delle luci mi sono rivolto intorno
e ho constatato tanti occhi luccicare al pari dei miei.

Una commozione profonda aveva invaso 1'uditorio.

Mi rimane da dire della voce:

Chiamo a testimoni pubblico, e competenti alla
mia affermazione.

Non ho mai sentito cantare in una mezza voce piu
bella, appropriata, comovente e perfetta dal lato te-
cnico.

Quel canto bianco, abbandonato, quei « mi » e « fa »
dolci e misti di colore, quei « sol » raccolti in voce vera
e degradanti in proporzione sulle note discendenti,
quei «si bemolle » netti, limpidi, cristallini: quel «si
naturale » timbrato, senza sforzo; tutto I'ultimo atto
in vera mezza voce, col pianto e colla morte in gola.
Quel colore della voce consono sempre al momento
psicologico dell’artista hanno dato I'illusione che il
canto, l'interpretazione non siano sforzo, ma natu-
Falezzn. e hanno attratto lo spettatore a vivere 12 vita
intima del dramma. Che si voleva di piu?
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Non esito a dichiarare chiaro e deciso che Pertile,
in Werther, ha raggiunto senza dubbio la piu alta
espressione d'umanita della sua lunga e inconfronta-
bile carriera d’artista.

L'« ADRIANA DI LECOUVREUR »
AL « CARLO FELICE »
FINE FEBBRAIO 1932

Al momento di andare in macchina mi giungono
i resoconti della serata al Massimo Teatro Genovese
con I'« Adriana », ch’io ho sentito solo per radio.

Povero libro mio! ho detto: « Eri stato composto
tanto a sbalzi, saltuariamente, ed avevi subito tante
peripezie e modificazioni! eppure tutto ¢id non doveva
bastare! L'« Adriana » vuole entrare anche lei: ed
entri e s'accomodi dove vuole e come le o possibile.

Pensera il gentile lettore a comprendere la conce-
zione e la formazione del modesto lavoro nel suo
insieme, che ha del libro, del giornale, del tratta-
tello ecc. ecc., e sopratutto Pimpronta dei tempi un
po’ slegati e nervosi, che non consente il lavoro pa-
ziente e calmo della coordinazione e della lima.

Non avendo presenziato la serata, riporto il re-
soconto del critico musicale del Giornale il « Lavoro »
di Genova; resoconto che mij pare scritto da ottimo
intenditore e conoscitore del teatro lirico, e special-
mente del ruolo speciale all’artista di canto.

Il suo stile ¢ appropriato e il suo esame molto pro-
fondo e fine,
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« Il tenore Aureliano Pertile con il prodigio della
Sua voce e con la maestria del canto ha rinnovato i
successi degli anni scorsi. Qui, in quest’opera, dove
abbondano i declamati e le frasi a largo respiro, qui
come in tutte le altre interpretazioni note al pubblico
genovese, l'integrita dell’artista si mantenne invio-
lata. Purtroppo con grande facilita in teatro si so-
gliono creare celebrita per virtu di qualche nota acuta
0 squillante, o si misura dalla capacitd polmonare
la valentia di un cantante, che con supremo sforzo esi-
bisce le corde vocali alla compiacenza degli ascolta-
tori, trascurando e anche offendendo il sentimento
dell’arte; il Pertile invece prodiga la gran nota solo
quando occorre e la sostiene ron fin dove gli & possi-
bile, ma fin dove ¢ consentito dall’arte: il tutto senza
sforzo, senza pose preparatorie, semplicemente, se-
guendo con signorile disinvoltura la scena del dram-
ma, del quale mai dimentica essere uno dei maggiori
esponenti. Percio Pertile ¢ una grande e unica figura
d’artista: in lui ¢ arte il canto, ¢ arte I'espressione
drammatica, il gesto, il portamento, la maschera del
volto, la foggia del vestire; in ogni elemento del ruolo
egli porta con uguale interesse il suo studio e la sua
fantasia; Pertile cerca la compiutezza del personag-
gio interpretato da tutti i punti di vista dell’estetica
musicale, visiva e intellettuale.

[I Maurizio ¢ una delle sue tante creazioni. Im-
peccabile, percheé ha un’anima canora che lo distingue
e una luce drammatica che lo rivela. Quando mai vi
fu un Maurizio con note cosi limpide, cosi calde di
passione, cosi fluide e smaltate, con tanta impressio
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nante sincerita nel movimento drammatico degli epi-
sodi? In una parola, con tanta coscienza d’arte? »

DISCHI FONOGRAFICI

[o non vorrei che c¢hi legge queste mie note possa
nemmeno lontanamente pensare che io le abbia scritte
per amicizia e per altre ragioni. Posso quindi dichia-
rare a viso alto ch'io ho giudicato serenamente: con
¢io non pretendo che alla serenita e imparzialita per-
sonale. Ho pero la fortuna di avere un controllo sulla
parte pin importante delle mie asserzioni, quello del
disco fonografico.

[o invito tutti coloro che mi leggeranno a control-
lare il mio dire: prendano un ottimo fonografo, ado-
perino le punte sottili, che danno maggior verita e
dolecezza alla voce; prendano dischi dei vari cantanti,
possibilmente della medesima casa, e 1li raffrontino
nei medesimi brani. fac?

In essi la voce di Pertile non perde meppure di
fronte alle voci pin belle e conclamate: ma la supe-
riorita del canto, il calore e colore delle emissioni,
le dolcezze, le sfumature, e sopratutto lo squillo e la
limpidezza del fraseggio, insieme alla nota passionale
ed ardente non hanno raffronto. Voi potete parago-
narlo nel repertorio di Schipa, di D’Alessio, di Gigli,
di Bonci, di Lauri-Volpi, e perfino di Caruso, e vedrete
che mentre 1i eguaglia nelle singole specialita, nel
complesso tutti li supera, con la sua variata ed eclet-
tica tavolozza di coloriti.
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Sono dolente che la televisione o il cinematografo
non possano, come il disco fonografico per la voce, at-
testare e documentare quanto altrove ho esposto nei
riguardi delle qualita artistiche dj Aureliano Pertile.

Portamento della persona., gesto, espressioni mi-
miche del volto, movimento scenico. truccatura e ve-
stiario, curati in minutissimi particolari, e qualita

dimostrano che
egli sarebbe stato anche un ottimo artista di

superiori di intelligenza e versatilita

prosa.

Nel campo lirico, sotto questo aspetto, non ha ri-
vali, e ha precorso tutti gli altri nei Progre

il divenire Teatrale.

SS1T Verso
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CONCLUSIONI

Termino riprendendo il motivo iniziale.

Ognuno scrive dando rilievo alle sue simpatie e
alle sue naturali disposizioni e sensazioni, che vede
riprodotte in un artista pin che in un altro. Ragione
per cui lo scrittore trova sovente il lettore al punto
di vista opposto.

E benché io sia convinto a pieno di aver esposto
fatti ed osservazioni con grande obbiettivita e sere-
nita, riconosco di non poter sfuggire alla legge natu-
rale, che ognuno, figlio dei suoi tempi, sia costretto
a riprodurre, in questi tipi di lavoro, il grado di ma-
turita artistica dell’epoca cui appartiene.

Non voglio ipotecare I'avvenire, ne fare il profeta.
A me sembra che I'era del melodramma stia per finire,
non tanto per la questione dei cantanti e degli artisti,
quanto per la mancanza di produzione musicale.

Nuovi orizzonti si aprono, verso i quali la musica
e l'arte canora dovranno incamminarsi.

Ed in certi momenti ho timore che abbiano ravione
coloro che sostengono che con Pertile finira 1a schiera
dei grandi cantanti.
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Certo ¢ che nessun artista lirico fino ad oggi ha
mai cantato un repertorio cosi vasto ed eterogeneo
di opere come Pertile, poiché a tutto il repertorio
antico noi dobbiamo aggiungere quello pit recente
moderno dei Mascagni, dei Puccini, dei Wolf Fer-
rari, dei Catalani, e Zandonai; opere che per tessitu-
ra, composizione e concezione teatrale sono di gran
lunga piu difficili e faticose, sia musicalmente che
artisticamente, di tutte le opere antiche, per il canto
declamato, e per l'orchestrale triplicato e pesantis-
Simo.

La sua versatilita artistica, il suo ingegno, la
sua duttilita vocale e il suo speciale temperamento
gli hanno permesso di cantare con eguale facilita il
leggero e il dolce, il declamato, I'ampio, il dram-
matico, il tragico, eseguendo, piu che tutti, il pensiero
artistico dei compositori, che anche nelle opere piu
forti, intercalando, a secondo dello svolgimento della
trama, brani e frasi dolcissime a liriche e forti ne-
cessitano di un tenore completo, che riunisca le qua-
lita dei tre tipi diversi, leggero, lirico, drammatico.

E poiché l'opera artistica della musica cantata @&
legata all’esecutore dalla gola canora, cosi molte
volte essa ¢ completata e qualche volta superata in
sensazione e vibrazioni artistiche da quell’insupera-
bile strumento umano, che solo la Divinita poteva
creare.

Ebbene la voce e 'arte d Aureliano Pertile hanno
compiuto questo miracolo.

Dizione, fraseggiatura, accenti, espressioni, sfu-
mature, scatti, dolcezza, ed una bella voce, tenorile
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dalla prima nota all'ultima, che dopo quindici anni
di carriera ¢ giunta al piu completo sviluppo, con
degli squilli ed una purezza di timbro, che sono
squilli di arte e di vittoria alata, e trionfante.

Qualita tutte che unite all’animo, al cuore, al-
I'entusiasmo e alla passione per 'arte hanno formato
di Aureliano Pertile, 'artista sommo, completo e
sintetico dei tempi moderni, caratterizzante l'epoca
piu gloriosa, quella dei cantanti-attori.

CINEMATOGRAFTA

Sulle cause della crisi teatrale si discute con ar-
dore e con pit 0 meno competenza: certo che il pro-
blema ¢ grave, sia dal lato artistico che finanziario.

A me pare non debbasi pero esagerare, e consta-
tare invece serenamente come ¢ proprio di tutti i tem-
pi la critica del presente e I'elogio del passato.

Una volta... i nostri vecchi erano colossi... ora sono
tempi di erisi, di decadenza ece. ece.

Né io, ne gli altri, che seriviamo dobbiamo credere
di portare la panacea alla crisi teatrale che realmente
esiste: per me questa ¢ solamente crisi artistica.

Da cento anni si eseguiscono sempre i medesimi
melodrammi; capolavori indiscussi. ma sono sempre
quelli: al tempo in cui queste opere d’arte musicale
venivano alla luce 'elemento voce aveva il predomi-
nio, e solo a questo tutto veniva sacrificato.

E insieme alla abbondantissima produzione musi-
cale di tutto I'ottocento sorse una esuberante quantita
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di bellissime voci, fenomeno che doveva andare di pari
IH[.\'.\'“.

(ol diminuire della produzione musicale del melo-
dramma nella fine dell’ottocento, non diminuiscono le
voci: cheé I'Ttalia ha abbondanza copiosissima di que-
ste, come di sole e di cielo azzurro, ma diminuisce
I'importanza di esse nel melodramma stesso, cambia
cioe la loro funzione.

[1 pubblico non ama solo sentire cantare, vuole
'opera, dal punto di vista artistico, completa.

Il cinematografo in trenta anni, ha operato una
notevole trasformazione del gusto del pubblico, e I'ele-
mento voce non ¢ per esso il solo elemento di valore,
che deve essere completato dall’elemento estetico ed
artistico del teatro, e sopratutto dal movimento.

Ed ecco la crisi: e crisi solamente ed esclusiva-
mente artistica. Si dice: il pubblico non ha piu gusto,
preferisce il cinematografo alla lirica; si, perche il
cinematografo ¢ pin consono ai gusti moderni.

E strano il fatto, ma constatato in modo assoluto
che, in generale, le belle voci, specialmente quelle di
tenore, appartengono alle persone di pin bassa condi-
zione e quindi di nessuna istruzione.

Non solo; raramente la voce e accoppiata alla vera
intelligenza.

Mascagni per dire a uno dell’asino, gli diceva: sei
un tenore.

I Licei musicali e le scuole private sono impari al
loro compito. Nei primi qualcosa si fa, dal lato del-
Iistruzione generale e artistica; nelle seconde niente
nel modo pin assoluto.
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L' allievo studia per sei mesi vocalizzi, altri sei
mesi un‘opera, e poi, basandosi sulla gioventu e sulla
buona materia prima della voce, debutta: il novanta
per cento degli allievi scompare dalla scena sfiatato,
dopo due anni, e il cinque si trascina vergognosamente
per qualche anno; qualcuno si eleva, trova il giusto
imposto della voce, ed aiutato dalle qualita musicali
e artistiche naturali, riesce a formarsi una buona, ma
incompleta personalita.

Di tenori che sappiano stare in iscena bene, e
interpretare il personaggio secondo le esigenze mo-
derne di truccatura, di movimento e di espressione
non ve ne sono che pochissimi. Si contano sulle dita
della mano. Gli altri che pur hanno un nome, se vedes-
sero se stessi riprodotti nello schermo avrebbero di
che arrossire.

Per le donne, pei baritoni, e i bassi la natura arti-
stica ¢ meno ingrata: ma io ho notato che tutti i
cantanti, eccettuati pochissimi, non studiano il mi-
nimo necessario la parte vocale, e non si curano af-
fatto di quella artistica.

Ho visto dei baritoni e bassi, che vanno per la mag-
giore, aggiungere grida, urli, parole, come: vigliacchi,
buffoni; dare spinte, pugni sui tavoli, calci alle se-
die fino a romperle. Se avessero studiato avrebbero
compreso la vera arte, non la sfacciataggine portata
fino all'incomprensione irresponsabile.

Concludo che appena tre o quattro tenori e pochi
altri baritoni bassi e donne sanno stare in scena se-
condo le esigenze moderne, che il tempo del dominio
assoluto della voce é finito; e che il pubblico esige ben
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altro che il canto solo: il quale poi a sua volta (tolta
la prima categoria, che ¢ accaparrata dall’America e
dai sette od otto teatri delle principali citta d'Italia),
¢ insufficiente e meno che mediocre.

Quanto ho detto viene confermato dal fatto che
anche le citta di provincia ed alcuni paesotti hanno
abbandonato I'uso degli spettacoli mediocri; essi col
sacrificio di qualche amatore danaroso e coll’econo-
mia delle doti, fatta in un anno o due di riposo, richie-
dono per una brevissima stagione estiva nientemeno
che i cantanti della Scala.

Dai cantanti di.seconda e terza categoria il pub-
blico di tutti i teatri d’Ttalia non attende piu nulla,
e va al cinematografo percheé non sopporta piu Tizio
che canta male a gambe larghe, e con gesti preistorici;
('aio che sorride quando dovrebbe esprimere dolore
e passione; Sempronio che ha il cappello sproporzio-
nato, una spada alla quale sembra legato, ed una truc-
catura ferocissima; un cantante piccolo, grasso, la
donna altissima e filiforme, o viceversa.

Il cinematografo ha reso insopportabile tutte que-
ste cose, che prima non venivano notate, o, se notate
da qualche precursore, non si rendevano isopportabili
alla maggioranza.

A c¢io aggiungete il fatto che, sempre di crisi arti-
stica, con la scarsitd di buoni cantanti artisti, con la
concorrenza dell’America, le quote dei pochi privi-
legiati sono salite ad altezze favolose, per cui il prezzo
dei biglietti é insopportabile per le condizioni finan-
ziarie attuali: e il pubblico va al cinematografo dove
trova l'utile e il dilettevole.
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Ma anche qupst'ultimn fatto conferma la crisi arti-

stica per il novanta per cento. ;

Se, come per il passato, vi fosse una produzione
musicale, e se in proporzione vi fossero trenta tenori
e altrettanti bassi, baritoni, donne di primissima ca-
tegoria, rispondenti alle esigenze artistiche moderne,
le quotazioni singole diminuirebbero di un terzo al-
meno, e la spesa del biglietto sarebbe quasi propor-
zionata alle tasche cinematografiche.

A proposito di una recita di Manon di Massenet
a Pavia. cosi leggevo nel giornale cittadino: Al-
I'apparire sulla scena del Tenore D'Alessio e della
Soprano... la prima espressione del pubblico ¢ que-
«ta: come sono belli, poi come sono vestiti bene,
quindi come interpretano bene il settecento, in ul-
timo come cantano bene, e come fondono perfetta-
mente le loro voci nei duetti.

I1 primo critico di giornale che scrive secondo i
concetti artistici dei tempi nostri.

LA CRITICA - IL GIORNALISMO
E L’EVOLUZIONE DELLA LIRICA

£ indubitato che ¢i troviamo di fronte ad una
svolta storica (come si dice con espressione tanto
usata ora) dell’arte lirica teatrale.

Come del resto tutte le consorelle, essa ¢ in con-
tinua evoluzione. In tutti i tempi vi & stato il princi-
pio, il momento culminante, e il decadimento di ogni
forma artistica.
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[1 tipo attuale del Teatro di Prosa ¢ finito o quasi.
Appena Ruggeri e Zacconi e qualche altro piu in
vista riescono a fare recite straordinarie, compo-
nendo e ricomponendo compagnie «i brevissima vita.

La lirica, specialmente nella forma melodramma-
tica, ¢ in una crisi spaventosa. Il pubblico accorre-
rebbe solo agli spettacoli di grandissimo stile e con
artisti di gran fama, quali si possono avere a Milano,
Roma, Genova, Torino, Napoli, nei teatri cio¢ gestiti
dagli enti autonomi, che fin’ora posseggono basi finan-
ziarie da far fronte alle grandi ed inevitabili spese.

Ma il pubblico non puo affrontare il prezzo ele-
vato dei biglietti, e cosi avviene che anche questi
spettacoli sono passivi, mentre Iinteressamento va
di pari passo.

Molti ed importanti Teatri delle grandi Citta di
Provincia sono rimasti chiusi. Altri hanno aperto
i battenti per brevissimi e sfortunati periodi. Alcuni
Impresari intelligenti ed attivi hanno fatto tutti gli
esperimenti possibili. Al Duse di Bologna, a costo di
notevoli sacrifici da parte dei dirigenti, la stagione
ha occupato il Carnevale, la Quaresima e s’¢ ancora
prolungata dopo Pasqua. Ottimi artisti hanno can-
tato senza suscitare entusiasmo né richiamare folla.
I prezzi sono discesi a livello di quelli dell’ante-
guerra. Nomi di artisti che hanno cantato quest’anno
con successo alla Scala, al 8. Carlo, al Carlo Felice,
hanno concluso quasi in un forno.

La comparsa di due giovani baritoni, il Manac-
chini e il Valentino, due speranze dell’arte lirica,
dalle bellissime ed ampie voci, alternatisi in Rigo-
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letto. Trovatore e Favorita, che in altri tempi avreb-
bero creato un dualismo accanito per i fanatici parti-
giani delle due parti, non hanno scosso apatia del
pubblico.

In poltrona, Signori, con complessive lire 9, In-
oresso L. 3, Loggione L. 1,80.

Una Norma con Voltolini redivivo, dalla voce
sempre bella e fresca: con una spettacolosa Adalgisa
nella Menghini Cattaneo. Medesimo prezzo. Pubblico
mediocre. Dall'altro lato tutti i cinematografi pieni.

I1 nuovo film sonoro: « Rubacuori» con FFalconi
protagonista, per una settimana ¢ stato rigurgi-
tante. In tutti gli ambienti, specialmente nelle fami-
olie, non si parlava che di Rubacuori nei confronti
della Canzone dell’Amore, di Terra Madre, di Char-
lot. di Greta Garbo e compagni. Signori Critici, Si-
gnori Giornalisti a che vi affannate nello studio della
crisi teatrale lirica?

L'entusiasmo dei nostri nonni, le follie, i deliri
del melodramma, dai duecento anni di vita di mas-
simo splendore, sono passati nella giovane vita,
pulsante a cento chilometri all’ora, della Pellicola
cinematografica, che in continua e trionfale ascesa
si va concretando e completando con la voce parlata
e cantata.

A che, o Signoi critici, le inutili querimonie? Non
¢ vero, che il gusto sia deturpato, che 'arte vera sia
perduta. Ditemi quale ¢ I'arte vera?

Discorsi di tutti i tempi e di tutti coloro che fos-
silizzati ed esauriti in vecchie forme artistiche non
possono seguire il divenire artistico del tempo e degli
uomini.
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[ medesimi ragionamenti devono aver fatto gli am-
miratori di Paisiello, Cimarosa e compagni settecen-
tisti. di fronte alla travolgente vittoria dei geni otto-
centisti quali Rossini, Bellini e Donizetti.

Niente acidita, niente inutile rimpianto di un pas-
sato splendido, che va trasformandosi: discussione
serena. invece, sulle nuove forme dell’arte lirica, stu-
dio e ricerca di mezzi per sempre progredire, per sem-
pre elevarsi verso una meta, sempre luminosa, e non
mai raggiungibile. La voce umana, prodotto del piu
completo arcano strumento, rimarra in tutti i tempi,
Pespressione musicale e lirica pin elevata e preziosa.

Ma Signori Critici e Giornalisti, anche questo ma-
raviglioso strumento da Adamo ¢ sempre in marcia
coi tempi, coi gusti, e col progresso in una miste-
riosa. tormentosa ed inesauribile evoluzione artistica
e scientifica dello scibile umano.
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