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La Galleria Sampieri «superbissimo Museo», da Bologna a Milano.
Sulle tracce del Ballo degli amorini di Francesco Albani®

1811; la duplice vendita

Al tempo della \<-ml|(.| (|oll.\ mlvhw collv/mne Sampieri sulla quale nel Set-
tecento ambiziosi colle i, il suo proprietario Fran-
cesco Giovanni Maria Sampieri era un giovane ventenne. Nato nel 1790, aveva
ereditato una situazione debitoris tenibile. Suo padre, il marchese Luigi,
senatore dal 17¢ comparso nel 1797 poco dopo arrivo dellesercito napole-
onico a Bologna. Raggiunta la maggiore eta, Francesco Sampieri era consapevole
della rovinosa condizione finanziaria della famiglia e nello stesso tempo dell'im-
portanza della collezione e del prestigio che questa assi i
sione di ricorrere alla vendita dei sei capolavori ora conservati nella Pinacoteca
di Brera, e infine dell'intera Galleria, per far fronte alla pressione dei numerosi
creditori era maturata per za di cose. Pitt ancora della vendita, fece scalpore

l'allontanamento delle opere dalla citta.

In previsione del clamore, Francesco Sampieri si era rivolto al podesta e ai
«Savj Municipali» il 2 agosto 1810, consapevole che «un Cittadino é obbligato a
conservare per la sua Patria i monumenti o i capi d'opera delle belle arti, da lui per
avventura posseduti», ma fac sente che tale dovere non poteva impedire al

Abbreviazioni:
Bo, Biblioteca comunale dell'Archiginnasio, Bologna

Bo, Archivio di Stato, Bologna

ASMi, Archivio di Stato, Milano Ar

La ricerca si é avoalsa dello studio dei documenti conservati nell Archivio di Stato di Bologna, nell
chivio di Stato di Milano ¢ nella Biblioteca di San Giorgio in Poggiale a Bologna; in particolare si
é giovata della consultazione del fondo speciale Talon Sampieri pervenuto alla Biblioteca Comunale
dell Archiginnasio nel 2014, Lautore ringrazia Pierangelo Bellettini, Patrizia Busi, Paola Foschi,
Anna Manfron e Daniela Schiavina. Anticipazione del presente saggio, privo delle note e degli ap
parati bibliografici, ¢ apparsa nel volumetto Brera mai vista. La Danza degli amorini (1623

di Francesco Albani: una favola mitologica come dono nuziale, a cura di Maria Cristina Passoni
Gi Milano, Skira, 2014, pp. 33-43, edito a conclusione del re
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loro proprietario di ricorrere a quelle risorse per «salvare la di lui persona, e fami.
glia da una totale rovina. Il ricavato della vendita delle proprieta terriere on-
do il suo calcolo, con tutta probabilita non sarebbe bastato a colmare la voragine
dei debiti e avrebbe spogliato la famiglia di ogni rendita: di qui la decisione di fare
ricorso alla collezione per porre rimedio alla paralizzante mancanza di liquidita.

Metteva le autorita pubbliche alle strette: non si illudeva che la citta avrebbe
acquistato i suoi capolavori e chiedeva in alternativa di poter beneficiare di un
generoso prestito gratuito «di quaranta in cinquanta mila scudi italiani», ne-
cessari «per far argine alle molestie» dei creditori, promettendo la restituzione
del capitale nell’arco di venti-venticinque anni. A garanzia avrebbe depositato
dodici quadri preziosi della collezione “fra i quali il S. Pietro di Guido, i Puttini
dell’Albani, e I'Agar del Guercino». Solo a quelle condizioni avrebbe annullato
ogni trattativa di vendita.

Con la supplica si proponeva di scaricare sulle autorita, almeno in parte, la
responsabilita morale del previsto allontanamento dalla citta della piti impor-
tante collezione sopravvissuta al naufragio di quei decenni. I§ ben probabile che
fossero gia state avviate le trattative con Milano. Argomentava: «Il Cittadino
adempie in simile caso all'obbligo suo, denunciando alla Patria I'infelice sua si-
tuazione, e se questa o sorda alle di lui rimostranze, od impotente ad esaudirle
non lo socorre, non pud egli rimproverarsi senza grave ingiustizia di usare in
seguito de suoi naturali, e civili diritti per redimersi da uno stato miserabile. La
vergogna allora, o la disgrazia é tutta della Patria».

La risposta a quella lettera consegnata il 18 agosto pervenne con straordi-
naria rapidita.! Due giorni dopo, il podesta fece sapere «con sua dispiacenza, di
non poter concorrere, né cooperare all'esaudimento dell'istanza». La rinuncia dei
«Savj Municipali» e le trattative con il governo italiano appianarono la strada alla
vendita. 'S gennaio 1811 Francesco Sampieri firmava due contratti: con il primo
vendeva al Governo italiano, per il tramite del ministro dell'Interno, il conte Luigi
Vaccari autorizzato all'operazione dal viceré in data 24 dicembre 1810, i sei capo-
lavori che avevano reso universalmente celebre la collezione; e cioé «il famosissi
mo quadro di San Pietro e San Paolo opera insigne di Guido Reno. 11 belliss
quadro in rame del ballo de piccioli figli opera celebre dell’Albano. Li tre preziosis-
simi quadri dei Caracei, cioé 'Adultera d’Agostino, la Samaritana al pozzo d'An-
nibale, e Gest Cristo con la Cananea di Ludovico, figure intiere. I celebre quadio
d’Abramo, che scaccia Agar col piceolo figlio piangendo, di Guercino, pitt di mezza
figura al naturale» (figg. 1-3). La cifra convenuta di «taliane lire 326.522.50
veniva in larga misura impiegata dallo stesso Governo per liquidare i creditori
del Sampieri secondo un accordo che assicurava vantaggi ai due contraenti qua:

ra le trattative avessero portato a riduzioni del debito.* Il secondo contratto.
stilato nello stesso giorno, formalmente identico, ma dal contenuto non altrettan
to limpido a cominciare dalla riservate: il nome dell’effettivo comprato:

| BCABo, fondo speciale Talon Sampieri, b.
#  BCABo, fondo speciale Talon Sampieri, b, A 7, doe. 1; inoltre copie del documento.
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re, trasferiva provvisoriamente la proprieta della Galleria al medesimo ministro
dell'Interno «acquirente in nome della persona, che esso dichiareri.® Dettagliava
la composizione della «Galleria» un inventario stilato il 31 ottobre 1810 dal quale
erano esclusi «li sei quadri del maggior valore», oggetto del primo contratto, e
tutte le statue, ad eccezione del «gruppetto di due putti di marmo dell'Algardi». 11

tutto per la cifra di lire italiane 27,777,50; somma alquanto modesta se si consi-
derano il numero elevato delle opere e l'importanza capitale di alcune di esse. 11
foglio aggiunto al contratto svelava infine il nome del fortunato destinatario: «S.
AL il Principe Bugenio Napoleone Viceré d'Ttalia, cioé Eugenio di Beauharnai
figlio di Giuseppina di Beauharnais che nel 1796, in seconde nozze, aveva s

to Napoleone Bonaparte.' La scarsa trasparenza dell'operazione si fa ancor pit

sospetta se si considera che il «bottino» del giovane Eugenio di Beauharnais, da
cinque anni viceré del Regno d'Italia, & riconoscibile nella Stima delli sottonotati
quadri esistenti nella famosa Galleria Sampieri di Bologna, datata appunto 31
ottobre 1810, conservata in copia anche nell’archivio familiare, nella quale infatti
non compaiono i sei capolavori oggetto del primo contratto e le sculture. Si tratta
di 129 dipinti il cui valore, nelle carte Sampieri, raggiunge la cifra di lire italiane
120.900, ben lontana dalle live italiane 27.777, 50 del contratto di vendita, an-

sse in parte poi impiegate per appianare i debiti della famiglia.* Vi figurano la

Fondati dubbi sulla linearita del comportamento del Beauharnais sono sollevati da Moxica Pkt
lezione di Eugenio de Beauharnais a Milano tra interessi pubblici e privati, in Milano 1509.
La Pinacoteca di Brera e i musei in eté napoleonica, Sicoli, Milano, Electa, 2010, p. 119
La carta che rivela lidentiti del compratore ( sgenio Napoleane di Francia Vice
dtalia) & nella documentazione presso IASM. Atti di governo. Studi parte moderna, ¢. 354, insieme
contrati e alle istruzioni autografe per il trasferimento delle opere. Qui si conserva anche la carta con le
disposizioni impartite dal viceré al Ministro degli Interni, autenticate dalla firma autografa di <Eugene
Naoléon» il 24 dicembre 1810; Tinformativa del Ministro al viceré in data 29 dicembre 1810 sullesito
e trattative e Papprovazione da questi apposta il 3 gennaio 1811
*ABo, fondo speciale Talon Sampieri, b. inltre copie del documento. La questione si
trascina per alcuni anni, tra solleciti dei creditori, richieste di Francesco Sampieri al Governo ¢ memoric
consegnate ad Antonio Aldini, quanto meno fino allagosto 1815, quando Ia Reggenza del Governo austria
¢o dispone il pagamento d ‘o a favore di Francesco Sampieri «in estinzione dogni residuo suo
eredito per I vendita de’ consaputi Quadri della celebre di Lei Galleria al cessato Governo I
gliincartamenti con la contabilita cfr. BCABo, fondo speciale Talon Sampieri, b. A.219, fascc.
> Tlluminante il confronto tra la stime dellélenco conservato nel fondo speciale Talon Sampiert presso
I Bibliotecn dell/Archiginnasio e quelle drasticamente ridotte dellanalogo inventario nel fondo Attt di
governo, Studi parte moderna dellArchivio di Stato di Milano, firmato in tutte le pagine da Francesco
Sampieri: il Beato Bernardo Tolomei che medica inferm di Giovanni Viani passa da 800 lire italiane a 300
lire: IApollo ¢ Dafie vegistra il dirottamento di attribuzione da Guercino al nipote Benedotto Gennari ¢
la:stima tracolla da 2000 live n 200 lives il Ritratto di un Gran Maestro di Malta con due giovani cavalicri
500 lire a 150 live; il Crocifisso con i santi

conserva lattribuzione a Giovanni Viani, ma la stima scende da
uola di Passerotti» e la stima subisce un

Girolamo e Francesco di Bartolomeo Passerotti ¢ degradato a ¢S
calo vertiginoso da 500 lire a 10 lire: e cosi di seguito. Le trattative furono condotte dal
trucchi e stratagemmi per guadagnarsi la sti
mpier, definito da Leopoldo Bellentani, giudice

jone al Ministro degli Interni
sco Sampieri sono noti gli

woverno per il tra-

mite di astuti funzionari che non mancarono di ricorrere a
del ministro e dello stesso viceré a danno di >
dappello presso Ia corte speciale del Dipartime

! quindi anche imprudente». Di Frances

ovane inesperto, di non molto acum g
e di mecenate e organizzatore di spettacoli

interessi in campo musicale nella veste di compositore
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celeberrima Piet firmata da Giovanni Bellini, gia documentata nella collezione
quanto meno da un inventario del 1743 compilato dal pittore senese Galgano Per-
pignani® e ora tra le perle della Pinacoteca di Brera (fig. 4), e due dipinti di Dosso
Dossi; inoltre opere di artisti di primaria importanza della scuola bolognese quali
Innocenzo da Imola, Bartolomeo Passerotti, Lavinia Fontana, Annibale Carracei,
Pietro Faccini, Guido Reni, Guercino, Simone Cantarini, Elisabetta Sirani, Do-
menico Maria Canuti, Giovanni Maria Viani, Marcantonio Franceschini, Aureli
no Milani, Giuseppe Maria Crespi e Antonio Gionima.’

§ BCABo, frm(ln speciale Talon Sampieri, b. B.344, fase. 132, Galleria Sampieri. Inventari, con stime e
notizie, sec , Quadri insigni che sono nella Galleria (15 settembre 1743); Nota de quadri, che sono
nlla Galeria di .\mr Eeeza Valerio Sampieri in Bologna questo di 4 No.bre 1746 (ia
Bellini ¢ registrata al numero 40); BCABo, fondo speciale Talon Sampieri, b. A.219, fase. 7, Galleria San
pieri. Quadri insigni di pitture, et anco scolture, e bassi rilievi trovati nelleredita del fu Sig.r Alessandro
Sampier li 16 feb.o 1743 descritte e stimate dallinfrascritio perito professore, ad instanza de Ss.ri Valeria
¢ padre Ferdinando fratelli Sampieri ered; del suddetto), traserizione in Appendice. In un inventario del
1801 i trova l'annotazione di Gaetano Tambroni: «Questo quadro di Gio: Bellini, vi si ritrova una crepa:
tura in mezzo per traverso, ed & molto patito nel manto della B. V. e di . Giovanniv. Si veda ora, sulla
storia collezionistica el dipinto di Giovanni Bellini, il riceo contributo di Conixxa TANA GaLLoRs, La Pield
di Brera. Vicende storiche e fortuna critica, in Giovanni Bellini. La nascita della pittura devozionale una
nistica, catalogo a cura di Emanuela Daffra, Milano, Skira, 2014, pp. 55-71. In un inventario del 1718,
ripreso nel 1743, ¢ in altro del 1770, entrambi relativi alla collezione del ramo senatorio, compare un altro
dipinto con attribuzione a Giovanni Bellini, ma la sua descrizione («La Beata Vergine, il Bambino, San
Domenico, Santa Barbara mezze figure di Gio: Bellino in tavolan) corrisponde del tutto allimmagine incisa
da Johannes Nepomuk Muxel nel catalogo della collezione Leuchtenberg di Monaco di Baviera (vedi nota
successiva) con I pertinente attribuzione a Francesco Francia (figg. 19-20) , sotto il cui nome & peraltr
registrato da Marceiio Oerm, Le pitture che si vedono nelle case ¢ palazzi de’ Nobili della Citta di Bo-
logna, 1760-1780 ca., BCABo, ms. B.104, p. 28 (-La B. V. Bambino in piedi, S. Domenico, S.a Barbara
mezze figure di Francesco Francia bellissima”); efr. BCABo, fondo speciale Talon Sampieri, b. B.62, fase
86, 1718 Inventario dello stato ritrovato in essere alla morte dell'lll.mo Sig. Marchese Francesco Giovanni
Sampieri, p. 26; b. B.55, fasc. 61, Inventario compilato da G.B. Grati, 18 dicembre 1730, p. 191: b. A2
12ulij, Adhitio et inventarium legale, notaio Pietro Gincobbe Pedini. Per Iinventario originale
del 1718 cfr. BCABo, fondo speciale Talon Sampieri, b. B.62, fasc. 86, 1718 Inventario dello stato ritrovato
in essere alla morte dell'lll.mo Sig. Marchese Francesco Giovanni Sampieri
Sulla collezione di Eugenio di Beauharnais si vedano, in particolave, ALessabro Moraxpor, La ol
lezione di dipinti antichi di Bugenio di Beauharnais: tracce per gli acquisti italiani, in A. MoRANDOTT I
collezionismo in Lombardia. Studi e ricerche tra (600 e '$00, Milano, Officina Libraria, 2008, pp. 135-148;
M. Pk Havaw, La collezione di Eugenio de Beauharnais cit., pp. 115-126. Nel catalogo della Galerie
Leuchtenberg di Monaco di Baviera con le incisioni realizzate da Johannes Nepomuk Muxel, nella quale
confluisce I raccolta del Beauharnais, sono rieonoscibil aleuni dipinti della Galleria Sampieri; opere e
rite a Doy nUm Luca Penni, Francesco Francia, Annibale Carracei, Francesco Albani, Guereino (Visione
Museo Puskin; Ritratto di un h;.u/:’ collezione privata; figg. 21-22), Guido Reni,
4 il padre Giovanni Andrea; figg. 23-24), Marcantonio Franceschini, Alessandto
\wmn doraxx Nerouk Muxe, Joraxs Davip Passsvat, Galerie Leuchtenberg Gemdlde Sammlung
t des llﬂmga von Icmhlvnhﬂ;: in Miinchen, Frankfurt am Main, Joseph Baer, 1851,
3,67,69, 72,78, 7 ). Quanto alla Galleria Sampieri di Strada Maggiore & stato pos
aminare, in varie redazioni, gl inventari degli anni 1743, 1746, 1787, 1798, 1801, 1811, Si aggiunge
quello bilingue dato alle stampe nel 1795 (Descrizione italiana e francese di tutto cio, che si contiene nella
Gallerig del Sig. Marchese Senatore Luigi Sampieri, Bologna, nella Stamperia di S. Tommaso d’Aquino.
795); mnlnu;.h elenchi manoseritti forniti da M. Orerm, Le pitture che si vedono nelle case e palazzi @

8. Stefano),

Hl‘uLluA)\.lmplu senatorio dalla Mercanzia), 32-34 (Palazzo Sampieri del Sr. Antonio Lorenzoin
1!

220 Sampieri in Strada Maggiore); M. Onizrm, Le pitture nelli Palazzi e Case
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Nel rispetto dei patti, la consegna dei sei capolavori avvenne il 15 gennaio.
Andrea Appiani, inc: 1 ministro degli Interni del loro trasferimento da
Bologna a Milano, pre 3 i 5) che sovrintese
allimballaggio con I'aiuto di Felice Giani e sorveglio le operazioni; certamente
riservando speciali cure al grande e delicato rame di Francesco Albani con il
Ballo degli amorini del quale aveva da tempo intrapreso una laboriosa traduzio-
ne incisoria che 'aveva messo in attrito con Mauro Gandolfi (fig. 7)." Aveva con-
trollato la conservazione, prima dell'imballaggio, anche il paesaggista Gaetano
Tambroni, collega di Rosaspina nell’Accademia di Belle Arti di Bologna, che dal
1801 svolgeva mansioni di custode della Galleria succedendo a Gioachino Bollini
e a Francesco Cacciari.” Tambroni aveva registrato sull'inventario del 26 luglio

di Villa nel Territorio Bolognese, 1770 ca., BCABo, ms. B.110, pp. 12, 17, (‘Palazzo Sampieri a Casalecchio
di Reno... nel quale vi & un gran quadro di uno famoso pittore, che per grandezza non si puole trasportar
nella superba sua Galleria in Stradn maggiore”); infine Ielenco analitico delle opere, nelle diverse sale, in
Gircowio G, Descrizione delle pitt rare cose di Bologna, e suoi subborghi in pitture, scolture, ed architet-
ture delle chiese, luoghi pubblici, pala: per le stampe del Sassi, 1803, pp. 163-175 (per il
rame di Francesco Albani cfr. p. 168). Altxi inventari, come quello del 1743 resa noto da Gruseers: CaveoR
Raccolta di cataloghi ed inventarii inediti di quadr, statue, disegni, bronzi, dorerie, smali, medaglie, avori
ecc. dal secolo XV al secolo XIX, Modena, Tip. C. Vincy 870, e commentato da OLvIER BoNe, Le
lableauz et les pinceaux. La naissance de 'Ecole bolonaise (1680.1750), Roma, Ecole fran
2000, pp. 162-163, che ne riconduce correttamente la compilazione al 1718, riferibili al
ramo senatorio (BCABo, fondo speciale Talon Sampieri, b. n. 4, 1743, 12iulij, Adhitio et inventarium
legale, notaio Pietro Giacobbe Pedini; una trascrizione del documento con i soli dipinti & conservata presso
Ia Biblioteca d'arte e di storia di San Giorgio in Poggiale, Bologna, fondo Ambrosini, C IIL, op. 112, 1743, 11
luglio. Quadreria Sampieri in Bologna dall'Inventario legale del notaro Pietro Pedini) >
Sulla questione cfr. Moxic Prem Hawawo, La quadreria di Ferdinando Marescalchi (1753-1816) attra
verso il suo carteggio inedito con Francesco Rosaspina, in «Accademia Clementina. Atti e memorie», 33-34
1994, pp. 179-180 nota 8; Moxica Premt Havann, Ferdinando Marescalchi (1754-1816). Un collezionista ita-
liano nella Parigi napoleonica, Bologna, Miner 5. 1, pp. 84-85 e nota 40, 11, p. 85; M. Preri Hasaro, La
collezione di Eugenio de Beauharnais cit.. pp. 119-120, 125 note 25-35; SANORA
storica rhl/)ru[ylrl istituzionale di Brera, in Milano mw La Pinacoteca di Brera ¢ i musei in eta napoleoni
Sandra Sicoli, Milano, Electa, 2010, pp. 98-99 note 9-15; inoltre Grafica riminese fra rococo
ismo. Disegni e stampe del Sette -umm”rrIs‘:lvlwlmumehuhmu/wmm t. della mostra  cur
di Piero Meldini, Cesare Nanni, Pier Giorgio Pasini, Angelo Turchini, Rimini, Comune di Rimini, 1950, p
2; Avxavania Beucet, Prew Gionaio Pasist, Francesco Rosaspina ncisor celebres, Morciano di Roma
gna, Banca Popolare Valconca, 1995, pp. 44, 119-120. Per una scheda sul dipinto cfr. Caniiig R. Puatist,
Francesco Albani, New Haven-London, Yale Universit pp 191-193 scheda 111.
¢ ASMi, Atti di governo, Studi parte modern o verbalen in data 11 genns
BOABo, fondo speciale Talon Sampieri, b. A.219, fasc. 7, Desirisione n linguatoscana
fondo specinle Talon Sampieri, b. A.282, 0.9, Approbatio et acceptio testamentarias tlm[mpmlulrv/h’ 12,
BCARo, fondo speciale Talon Sampieri, b. A:219. iglio. Due copie del v': i
ni in occasione il veniitd (@vetee prestarsi al pulimento dei
quadi,allimballnggio dei medsimi onde giungessero scurl edllesi fino a Milanoy) sono ricordate m.‘ll\u
enza legale che tra il 1821 ¢ il 1823 oppose questi a Francesco Sampieri accusato del mameata sspeo
dluh accordi siglati I'8 maggio 1813; si veda BCABo, fondo speciale Talon Sampieri. b. A.219, q“ .','121.
broni, pp. n.n. Sulle modalita ¢ sui tempi delle due spedizioni a Milano, effettuate <1».<m”‘y’,n enarin
responsabile della «condotta de’ carriaggi» con Taccompagnamento del falegname Gaspare Poged, ctr f
La Pieta’ i Brera cit., pp. 57, 68 note 23-29. Liapertura della cassa contenenlte 1} Fmc
Albani, arrivata a Milano con le altre il 23 febbraio 1811 con il convoglio dlquul\l;;( i
1 trasporto delle cornici), avvenne due giorni dopo nella Regia Villa Bonap: Ao Al ,..~‘«<‘;:’ ;-
ani. L'opera fi ritrovata nelle medesime condizioni di partenza (ASMi, Autografi, car

Sicou, Per una ricostruzione

P. 1. Le premure di Gaetano Tamb
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1801, a proposito del rame di Francesco Albani: «Questo quadro dell’Albani che
rapresenta una danza di Puttini ha alcuni ritocchi in diversi luoghi & stato ripu-
lito, la danza é stata lavata. Ha soferto tanto nell'aria, quanto nelle figure. La
Venere é molto patita, ed alcuni puttini sono sporchin
La notizia delle trattative di vendita si era diffusa rapidamente fuori citta.
Da Parigi il bolognese Ferdinando Marescalchi, ministro delle relazioni estere
del Regno dtalia, gia nel 1809 esprimeva a Francesco Rosaspina tutto il proprio
sdegno alla notizia che il giovane Sampieri stava trattando per la vendita del di-
pinto di Guido Reni con i Santi Pietro e Paolo e di quello di Francesco Albani con
il Ballo degli amorini, in assoluto le opere piti ammirate dell'intera collezione; e
non risparmio parole dure a quella famiglia e alla stessa citta quando apprese del
trasferimento dell'ingente complesso a Milano, «spoglio crudelissimo per la povera
Bologna» e «vergogna eterna del Sampieri».'' A Bologna quella notizia veniva regi-
strata con distacco notarile nel Diario tenuto dal marchese Tommaso de’ Buoi dal
1796 al 1821, alla data, appunto, del 15 gennaio 1811: «Avendo il giovine Signor
Francesco Sampieri figlio del defunto Senatore Luigi contrattata la famosa sua
accolta di Quadri, conosciuta sotto il nome di Galleria Sampieri col Principe Eu-
genio ora Viceré d'ltalia, si spoglid detta Galleria di tutti quanti li Quadui, tutti
singolari, ed in N. 200 fra quali il famoso S. Pietro e Paolo di Guido, I'Agar del
Guercino, ed il Ballo de’ piccoli Amori. che festeggiano l'impresa del loro capo, che
baciando in cielo la madre le addita il ratto di Proserpina in lontananzan.'

fasc. 1, Appiani Andrea). Rosaspina annota il seguente carico: «Spedizione della Galleria Sampie
4 Carri accompagnati / dal Sig. Gaspare Poggi divisa /in N:* 14 Casse di diverse grandezze, un 1o
aparato di Corame, / e Ni° 41 balle di Cornici». Segue 'elenco delle 14 casse. Il delicato rame di Franceseo
Albani era da solo nella cassa numero 2. Le precauzioni adottate nel trasporto sono deseritte anche in uns
relazione di Leopoldo Breventani del 17 febbraio 1811. Seguono le ricevute per lo spese del trasporto.
Annotazioni di Gaetano Tambroni in BCABo, fondo speciale Talon Sampieri, b. A.219, fase. 7. Adi 26
glio 1801. Inventario e descrizione delle storie e favole ..., p. n.n. (Il stanza, quadro 10)
Ferdinando Mare 754-1816). Un collezionista italiano cit., I, pp. 91-95, 11
M. Prrt Hasiam, La collezione di Eugenio de Beauharnais cit., p. 119; pidt in generale, nel contesto
delle spoliazioni della citt
in et napoleonica (1796-1

p. 8

. Larte perduta. Le requisizioni di opere d'arte a Bologna
Minerva, 2003, pp. 134-1

Tomsaso be' Buor, Diario delle cose principali accadute nella Citta: di Bologna dall’Anno 1796 fino
all’Anno 1821, ms., 1796-1821, Bologna, Bibliotec darte e di storia di San Giorgio in Poggiale, ed. o
cura di Silyia Benati, Mirtide Gavelli, Fiorenza Tarozzi, Bologna, Bononia University Press, 2003, p. 231i
Giusgrek Gumicin, Diario bolognese dall'anno 1796 al 1818 con un cenno cronologico dei governi di Bolo-
gna dalla sua fondazione in Poi ¢ notizie storiche sulle compagnie religiose e delle arti, Bologna, Societi
tipografic compositori, 111, 1886-1887, p. 14 a data 16 febbraio 1811), mpre alla data 16 febbra:
1011811 la notizia é riportata nella cronaca manoseritta di Garrano Bevitacqus, Novita diverse accadut
in Bologna, BCABo: «parti da Bologna diverse barocie cariche di casse che vi era dentro li quadri ¢ statue
¢ho erano nella galeria della famiglia san pieri in strada magior il cavalicre steso la vendote al nostroveee
Re Eogenio Napoleon e andorono a Milano nella sua galeriav. Si vedano inoltre le desolate considerazioni
nell'edizione ottocentesca della Felsina Pittrice di Cauto Cesani: Mavasia, Felsina piltrice, Vite de’ pitor
bolognesi, Bologna, per l'erede di Domenico Barbieri, 1678, ed. Bologna, Tip. Guidi all’Ancora, 1841, L.
286 nota 1, e, prima ancora, Perroxio Bassai, Guida agli amatori delle Belle Arti, Architettura, pittura®
scultura per la citti di Bologna, suoi sobborghi, e circondario, Bologna, Sassi, 1816-1817, tomo 1, partel
1816, p. 246 (illustrata I «c miglia Nobile degli Isolani", la guida passa allabitazionedi
fronte: «Quasi in faccia a questa Casa e leria detta dei Sampicrin)

La Galleria Sampieri “superbissimo Museo

Francesco Sampieri, appartenente alla linea senatoria (fig. 6), aveva del tutto
disatteso le vincolanti disposizioni di Valerio Antonio Sampieri'* e del fratello di
questi, Ferdinando Francesco, prete dell'oratorio di san Filippo Neri e ultimo di-
scendente del ramo le della famiglia alla quale fino al 1787 era appartenuto
il palazzo di Strada Maggiore con la Galleria affrescata dai Carracci e dal Guerci-
no. Ferdinando Francesco aveva ereditato i beni dal padre Alessandro, nel 1743,
insieme al fratello Valerio Antonio cui era soprav 1to e, scomparendo nel 1787
alletd di 86 anni circa, aveva trasmesso il patrimonio, in ragione dell’estinzione
della linea maschile della propria famiglia, al marchese e senatore Luigi Sampieri,
padre appunto di Francesco che nel 1811 avrebbe ceduto la galleria, per necessita,
al Beauharnais. Al giovane erano bastati pochi anni per cambiare radicalmente
parere. Tredicenne, nel 1803 aveva smentito categoricamente insieme alla zia, la
marchesa Lepri con la quale viveva, le voci circolanti circa la messa in liquidazione
della raccolta 0 quanto meno I'intenzione di cedere alcuni capolavori.'!

Con le rigorose disposizioni rese note nel 1787 l'oratoriano Ferdinando Fran-
cesco Sampieri (fig. 8) si era illuso di aver presidiato la collezione e di averla
resa immune da ogni rischio di divisione, di dispersione e, a maggior ragione,
di trasferimento in altra citta.’” In effetti la guida manoscritta compilata dal

3 ASBo, Assunteria di Istituto, Diversorum, b. 31, fasc. 5, 1774. Legato del Sig. Valerio Sampieri all'In
stituto. Con disposizione del 1764, resa nota alla morte nel 1774, Valerio Sampieri destina alllstituto
delle Scienze, in caso di estinzione della linea maschile della famiglia, il celebre dipinto di Guido Reni
con i Santi Pietro ¢ Paolo e invita il fratello oratoriano «a non smembrare, e a non permettere

e molto perderebbe del suo pregio» (Giax P

smembrata sinché viverd in parte alcuna i
inché vivera in p un: S R

lla Pinacoteca N
a, 1997, pp. 12-14). Deve fare i conti con Vale
degli affreschi, un disegnatore autorevole quale Domenico Ma
ni dei camini dei tre Carracci; a
(BCABo, fondo speciale Talon Sampieri, b. B.344. fasc. 135, Galleria Sampieri. Affreschi, porte intarsiate
atta, 18 luglio 1747; a Fratta viene riferito

camini 18%19¢, lettera di Giulio Seghizzi a Domenico Maria F :

un disegno tratto dall'affresco ritenuto da aleuni di Agostino Carracci. ma da altri del fratello A
reole ¢ Caco, della Galleria Gabor Kekko a Montecarlo: efr. EuaeNio Riccosin, L Ercole trionfante. I
tre Carracei a casa Sampieri, Bologna, Minerva Soluzioni Editoriali, 2006, p. 23) i
" Losi apprende dal racconto di Witiiast BUckaxAx, Memoirs of painting, with a chronological history of
the importation of pictures by the great masters into England since the French Revolution, London, prin-
ted for R. Ackermann, Strand, 1824, II, pp. 145-146. In realtd una lettera del mercante darte venezi
Giovanni Maria Sasso al nobile collozionista inglese Abraham Hume, seritta a Venezi il 27 luglio 1790,
sembra attestare che la famiglia Sampier fosse impegnata nel tutelare la collezione, tanto da adoperarsi
el recupero di unfopora che i credeva (ma secondo Snsso impropriamente) aesse lascinto il palazzo nei
tempi andat (‘ritratto al naturale del Domenichino, che rappresenta un prete vestito di nero, st g sodete
in una seggiola appoggiato con una mano alla seggic a e con Valtra tiene un libro"), bl aiels
Giovanni Maria Sasso afferma: *I1 quadro & intatto ancor questo ed & opera ¢ s, i
che mi fu anche vicercato dalla famiglia Sampieri di Bologna se volevo spedirgelo e venderlo, perché preten:
dono che anticamente fosse nella sua casa e che le sia mancato. Ma questo appartencya a certo marchese
Agdolo che lo porto a Firenze circa 50 anni fa ...” (Lettere artistiche del Settecento veneziano. Ilrmh;frlu
Giouanni Maria Sasso — Abraham Hume, @ cura di Linda Borean, Verona, Cierre Edizioni, 2001, pp. 173,
175). Per Lalbero genealogico della famiglia cir. BCABo, fondo speciale Talon Sampierd, b 8210, Stud
ricerche genealogiche: BAtmssus Cans, Alberi genealogici delle famiglie i Bologna, BCABo, ms. 1 783
: p padre Ferdinando Francesco Sampieri, compilato i

Nell'inventario dei beni lasciati dall'oratori
17 agosta 1787, figura, tra i dipinti, “un ovato rappresentante un Ritratto del fu Padre Ferdir

ano
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nuovo custode Francesco Cacciari nel 1787 per volere dell'erede appena nomina-
to. il marchese e senatore Luigi Sampieri, descriveva analiticamente la Galleria
stanza per stanza e si soffermava anche sugli affreschi dei Carracci e del Guerc-
no dando l'impressione di una indisturbata, duratura stabilita dell’allestimento
(fig. 9). Ricordava peraltro il rame di Francesco Albani nella seconda stanza de-
corata da Annibale Carracei, dalla «parte laterale della camera a mano sinistra
a la portay, come «Una Danza di Fanciulli nudi, attorno a un gran Albero,

s0p!
del quale ve ne sono altri tre, che suonano Instrumenti musicali, con una

sopr
Venere, e Cupido in aria sopra le nuvole, ¢ Plutone sopra un Carro che rapisce
Proserpina, ed una Ninfa in acqua che colle mani alle ruote cerca di trattenere
il Carro, con un Tempio e diverse macchiette, dipinto in rame, opera insigne
dell'Albani = alto p.i 2.%, . p.i 3 cornice quadrata, ovata, intagliata, e dorata»,
11 temporaneo congelamento dell'eredita storica rifletteva le convinzioni di
padre Ferdinando Francesco il quale, ritenendo gli ambienti affrescati e i dipinti
di quel «superbissimo Museo» (come l'aveva chiamato Carlo Cesare Malvasia)'®
«di molto ornamento alla citta di Bologna», destinava il complesso al ramo s
natorio dei Sampieri (ma in caso di estinzione della linea maschile al «celebre
Istituto delle Scienze», cui veniva consegnata copia dell'inventario) con 'obbligo
di incaricare «qualche eccellente Pittore, e Maestro in dette arti» della stesura di
“una esatta, e diligente descrizione, o sia inventario» di tutte le pitture, sculture
e cuoi lavorati della Galleria,'® che riportasse, di ogni pezzo, le misure e il nome
dell'autore, con I'accortezza che i dipinti venissero «contrassegnati, in modo che
non possano cambiarsi con le loro cornici». Di quelle opere proibiva assolutamen-
te «lalienazione, e qualsivoglia distrazione tanto perpetua, quanto temporale»
con l'aggiunta «che neppure si possano dare né in pegno, né in sicurta, né impr
stare ad alcuna Persona, Collegio, Comune, o Universita, cosi come vietava l'e-
secuzione di «opie di dette Pitture, e sculture, sotto pena della immediata cadu-

Giovine, prete dell Oratorio di S. Filippo Neri del Can.co Crespi” (BCABo, fondo speciale Talon Sampier
b. A.282, 0.9, Approbatio et acceptio testamentariae dispositionis ... 1787, c. 81r); descrizione acourata che
consente di proporre lidentificazione con il dipinto di proprieti dell Ente Bologna-Fiere in deposito presso
la Pinacoteca Nazionale di Bologna. Corrispondono il formato ovale, Teti giovanile delleffigiato, labito
talare della Congregazione delloratorio di San Filippo Neri, la mano sicura di Lu

Crespi ritrattista nell'eti di papa Lambertini, a cura di Mark Gregory I'Apuzzo o I

Balsamo, Silvana, 2017, p. 121). :

18 BCABo, fondo speciale Talon Sampieri, b. A:219), fasc. 7, Descrizione in lingua toscana ... 1787, p-nas
ASBo, Assunteria d'lstituto, Diversorum, b. 31, Descrizione di tutte le storie, favole ... 1787 (per la pubbli
cazione dell'inventario cfr. GIAN Piero CAMMAROT, Le origini della Pinacoteca Nazionale di Bologna. Una
pacoltas di fonti 1, La collsione Zambeccari, Bologna, Minerva, 2000, pp. 443-457);inoltre O. BoNeT

o

i
C. C. MatvasiA, Felsina pittrice cit., ed. cit.. I, p. 380,

Tra le rarita singolari della raccolta registeate in tutti gli inventari, a partire da quello del 1743 finoalls
rato di corami doro

vendita al Beauharnais, sono i wento settantadue scudini dipinti dalli Caracei in app
Vi 5000

(uppycsentant diverse storien (1743): una curiosita da mostrare ai visitatori: «In detta terza cam
due Apparati un sopra Valtro in muro il primo é di damasco cremisi col Cane stemma della nobil famighit

il secondo & di corame tutto lavorato in opera varii colori ove vi sono cento settantadue scudett
tutti dipinti dalli tre C: ostino, Uno de’ detti scudetti & levata dall Apparato®

posto in Cornice dorata per farlo vedere ai Forastieri che vengono a vedere la Galleria» (1787).

La Galleria Sampieri “superbissimo Museo”

citd, e devoluzione di tutta la detta Galleria al pitt prossimo sostitutor. Legava al
destinatario della Galleria la proprieta di quegli ambienti e contemplava quale
unica eventuale rimozione delle opere il caso estremo dell'estinzione del casato,
che avrebbe comportato la loro destinazione all'Istituto delle Scienze, gloriosa
fondazione settecentesca voluta dal generale Luigi Ferdinando Marsili per la
riforma del sapere; e, anche in tal caso, con I'obbligo di «collocare il tutto in sito
proprio, e decente dentro detto Palazzo dellInstituto tutto perd unito in un corpo,
né mai separatamente, con apporvi qualche inscrizione in memoria unicamente
de miei Maggioni, che si presero la cura di fare questa raccoltay. Liinventariazio-
ne delle opere impegnd Domenico Pedrini, «Professore di Pittura, ed Accademico
Clementino», dal 23 aprile al 2 maggio 1787. Questi propose di applicare un fo-
glietto di carta imperiale sul retro dei dipinti «prendendo tanto la cornice, che il
telaro» sul quale avrebbe riportato il soggetto del quadro, il nome dellautore e il
numero della registrazione inventariale. A rafforzare il legame indissolubile tra
comnice e dipinto contribuiva I'applicazione, su quei biglietti, dei sigilli dei due
esecutori testamentari, come si riscontra tuttora sul verso del rame di Francesco

Albani (fig. 10).""
Viaggiatori, artisti e mercanti nella Galleria Sampieri

Le volonti di padre Ferdinando Francesco erano in linea con I'invito alla pre
servazione della raccolta implicito nella celebrazione periodicamente rinnovat:
dalle guide a stampa della citta, dal tempo de Le Pitture di Bologna di Carlo
Cesare Malvasia (1686) dove si richiamavano i nomi dei primissimi pittori di
Bologna, dai Carracci ad Albani, da Reni al Guercino, sulla traccia di quanto
riportato in alcuni passi della Felsina Pittrice pubblicata otto anni prima.*

Benché non sia nota la storia secentesca della collezione, cosi come non si co-

ono i tempi e le modalita della sua formazione, & naturale pensare che sotto

gli affreschi dei Carracei e del Guercino presto abbia incominciato a prendere
forma la quadreria. A parte i pochi dipinti ricordati dalle fonti secentesche e da
are documentazioni d’archivio, come le tre grandi tele dei Carracci con «storie
sacre a olio, che servono per sovraportey, la Madonna con il Bambino di Ludovico
Carracei donata da Antonio di Paolo Masini nel 1682,*" il rametto con \',»\.s‘unlu..
una tavola ovale con la Maddalena, una Probatica piscina e la tela con i Santi

282, 1. 9, Approbatio et acceptio testamentariac di
gistrazione del dipinto di Albani reca il numero 3
one in lingua toscana ... 1787 (BCABo, 1o
Sampieri, b, A.219, fasc. 7). Le specinli modalita delliinventariazione non sono sfugeite alle attente ricerche
di C.Taxia Gautowi, La ‘Pietat di Brera cit., p. 56. Domenico Pedrini stima anche la raccolta
natorio di citt, nel giugno 1782 (BCABo, fondo speciale Talon Sampieri, b. A.280, n. 2/1, cc. 81-94)

) Canto Cesarg Matvasia, Le pitture di Bologna, Bologna, per Giacomo Monti

Andrea Emiliani, Bologna, Alfa, 1969, pp. 303-304

2 BCABo, fondo speciale Talon Sampieri, b. A.179, fase. 85, L P
Sig.ri Abate Carlantonio, Cav. Fra Luigi, et alli S.ri Alessandro, Marcantonio, e Cav. Fre

Sampieri

BCABo, fondo speciale Talon Sampieri, b. A
178 6u-32r, in particolare c. 36; la r

Questa deriva la riportata citazione nella Descr
del palazzo se
1686, ed. cons. a cura di

cato del sig. Antonio di Paolo Masini alli
Filippo Carlo
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Pietro e Paolo di Guido Reni, il rame di Francesco Albani, l'ovale di Giovanni
Andrea Sirani con la Sacra Famiglia e dipinti di Giacomo Cavedone, Simone
Cantarini e del Guercino e poco altro, nessuna documentazione é finora emersa
a fissare l'antichita e la consistenza della raccolta lungo il secolo. Questa dovette
tuttavia formarsi agli inizi del Seicento. Attestazioni depositate nelle carte d'ar-
chivio insistono sulla sua origine antica e, per converso, sul limitato incremen-
to da parte dei proprietari settecenteschi, come per certi versi comprovato dalla
composizione concentrata in larghissima misura sui nomi degli artisti bolognesi
della prima meta del Seicento.* La stessa assenza di elenchi inventariali fino agli
inizi del Settecento non pud essere intesa quale indizio sfavorevole, con valore
di prova contraria. Definita da Malvasia, oltre che «superbissimo Museo», anche
«Real Museo» e «copiosissimo Museo de’ Signori Sampieri»,* la collezione doveva
godere, al tempo, di una riconosciuta stabilita. La conferma proviene da un atto
notarile dell’11 ottobre 1636 dal quale si ,\mnen(h' che Alessandro Sampieri detto
il Seniore acquistd dallo zio Camillo Sampieri, anche a nome dei fratelli, la parte
dei dipinti a lui spettante della collezione rimasta indivisa alla scomparsa del
padre, Carlo Antonio. Con quell'atto il cavalier Camillo dell'ordine di San Mauri-
zio, figlio di Vincenzo Sampieri, cedette ad Alessandro «omnem, et quameumque
partem et portionem Iconum, effigiarum, picturarum, et statuarum ... ad ipsum
Il.mum Equitem spectantium, et competentium pro indiviso cum Ilmo do
Abbate Vincentio, et d.o Ill.mo Alexandro, et IlL.mo Equite fratre Ludovico eius
nepotibus de Sancto Petro».* I fratelli Alessandro, Vincenzo e Ludovico e, a loro
volta, i figli di Alessandro lasciarono indivisa la collez vivendo in comunione;
una condizione che probabilmente non rendeva necessaria la stesura di analitici
inventari con stime delle opere. Nello stesso resoconto dello stato attivo e di quello
passivo dei personaggi pitt influenti nella genealogia famigliare non veniva com-
putato il valore della collezione, in quanto ritenuto sostanzialmente immutato
nel tempo, a parte alcuni acquisti effettuati da Valerio Sampieri scomparso nel
1774, non essendo intervenuti a modificare I'entita del patrimonio né operazioni
in diminuzione, come le alienazioni, né significativi increment

Nelle edizioni delle guide cittadine della seconda meta del Settecento il palaz-
20 acquisiva maggiore risalto con la segnalazione dei corami, delle tappezzerie
degli argenti e degli arredi in genere, e si affermava che «tale & la sceltezza di
questa Galleria, che non d'un privato Cavaliere, ma d'un Principe, anzi dun
Monarca degna pud chiamarsi, onde non v'é stato personaggio distinto, e fino1

“ A scorrere l'nventario del 1787, ultimo della collezione del palazzo di Strada Maggiore, prime de
pussaggio al ramo senatorio, risulta che, dei circa sessanta artisti nominati, neppure dieci appartengon®
al Setteconto, mentre oltre due terzi furono ativ nelaprima et del Seicento
. C. Maasta, Felsina piltrice cit., ed. cit., 1, pp. 287, 854; 11, pp. 7, 380, In uno scartafuecio di De-
cuenti e cart varie 1600-1731 con Indice (BCABo. fondo speviale Talon Sampiert, b B.A4) s trovaa
segnalazione, sotto 'anno 1620, di un «Inventario vecchio di Mobili di Citta e di Campagna e di lbrit o8
ggiunta « statue, e pitture,
ASBo, Notarile, notaio Antonio Benni, 6/9 ¢ 610, 11 ottobre 1636, pp. 590-60r; inoltre BCABo, fondo
speciale Talon Sampieri, b. B.61. fasc. 83, Perizia curiale, p. 22, Camillo Sampieri muore nel 1643,

# BCABo, fondo speciale Talon Sampieri, b. B.61, fasc. 83, Perizia curiale, pp. 41-42.

La Galleria Sampieri “superbissimo Museo

Sovrani, che in passando per questa citta non abbiano voluto vederla».* Il rife
mento era alla visita dell'imperatore Giuseppe I d’Asburgo-Lorena avvenuta nel
1769, accompagnato nell'occasione dal maresciallo Pallavicino (fig. 11), a testi
monianza della quale Valerio Sampieri fece dipingere a Vittorio Bigari una Me-
moria sopra l'ingresso dell’appartamento inferiore.” Ma le richieste da parte di
viaggiatori illustri, eruditi, curiosi, artisti e mercanti d’arte erano frequenti. Lo
attestava incidentalmente Alessandro Sampieri in una lettera del 1729 diretta
al genovese Girolamo Spinola, nella quale, esaltando alcune opere di prim'ordine
della collezione, «conosciute, e famose per I'Ttalia e fuori», sottolineava: «Parlo
senza esageraz e senza vanita, ma puramente secondo il giudizio di tutti li
Professori, e Sig ntelligenti di tutte le nazioni, che sono stati e giornalmente
vengono a vederle».” Naturalmente Francesco Algarotti era tra questi; ma .\nulw
Charles De Brosses, in Italia tra il 1739 e il 1740, si fermava davanti a numeros
quadri registrando la «invenzione piacevole» del dipinto di ani, vat de-
* @ Charles Nicholas Cochin, in Italiz

come accompagnatore del marchese di Marigny, fratello di Madame Pompadour,

licato e ben coloriton,

asua volta ammirava il rame di Albani, sebbene i suoi occhi fossero tutti per la
tela di Guido Reni con i Santi Pietro e Paolo, il quadro che piti I'aveva i

nato nel viaggio in Italia («le plus parfait, par la réunion de toutes les parties de
la peinture, qui soit en Italie»).*

. Pitture scolture ed architetture delle chiese 22i, e case della citti di Bologna, ¢
i sobborghi, Bologna, nela stamperia del Lor 7 328; Pitture scolture ed architetture delle
h Bologna, e suoi sobborghi, Bologna, nella stampe
del Longhi, 1752, p. 285; Pitture scolture ed architetture delle chiese, luoght pubblici, palazzi, e case della
citta di Bologna, e suoi sobborghi, Bologna, nella stamperia del Longhi. 1792. p. 360.

BCABo, fondo speciale Talon Sampier, b. A.219, fase. 7. Memoria sopra la parta dell’ingresso ... L
memoria del passaggio dell'imperatore Giuseppe I1 Asburgo-Lorena fu collocata nel 1770 sopra la porta
dellappartamento inferiore. L'esecuzione da parte di Vittorio Bigari & registrata da Mancetro Orert, Cro-
nicao sia diario pittorico nel quale si descrivono le opere di pittura e tutto cio che accade intorna alle belle
arti in Bologna, 1764-1786, BCABo, ms. B.106, p. 38, che riporta la scopertura alla data 12 luglio 1769
Nel gennaio 1782 si affacciarono altri due visitator illustri: la principessa Sofia Dorotea di Wilrttemberg,
futura imperatrice di Russia, ¢ il marito granduca Paolo Romanov. poi Paolo I.di Russia (M. Orerri, Le
pitture che si vedono nelle case e palazzi cit., p. 91). Nel dicembre 1783 tornd limperatore Giuseppe 11
ndo a vedere la S.a Cecilin di Raffaclle da

vo fu ospite della Gallerin il

Dopo aver sentito la messa nella chiesa di San Salva
Urbino a 8. Giovanni in Monte, e doppo la Galleria
e Gustavo di Syezia (M, Onkry, Cronica o sia diario pittorico cit., pp. 141, 146).
# BCABo, fondo speciale Talon Sampieri, b. B.344, fas. 137, Galleria Sampieri-Trattative per venditd,
corrisponden 9 (minuta di lettera di Alessandro Sampieri a Girolamo Spinola).
Citxntes Dk Brossks, Lettres historiques el critiques sur [talie, Paris, chez Ponthieu, 17981799, 3
voll., ed. cons, Viaggio in ltalia. Lettere familiari, a cura di Carlo Levi, Roma-Bari, Laterza, 1992, p. 191
" Cuanies Nicotas Cocun, Voyage d'llalie, ou Recueil de notes sur les ouvrages de peinture et de
seulpture, qu'on voit dans les principales villes d ltalie, Paris, chez Ch. Ant. Jombert, 1758, pp. 170- 172 (il
ricordo sfuocato induce in errore il viag he distribuisce il soge Iopera tra due diversi dipinti);
oseph-Jérome de Lalande, in Italin tra il 1765 e il 1766, allineandosi alla registrazione di Cochin, celebra

isoli nhpmudl'v\mlul ni e dei Careacei (Josepi-JEROME b Laranoe, Voyage d'un Frangois en Italie, fait
11

1 1766, Yverdon 1769-1770, ). Lemozione provata davanti alla
tela di Guido Reni fa m. a Peter Beckford, nel 1787, mentre il cameriere era conquistato dalla bellezza

le cornici (tra le quali, si puo presumere, quella sontuosa del capolavoro giovanile di Guido): “I1
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Anche gli artisti bussavano a palazzo; a partire dall'architetto ~n(l<‘\u Nico-
demus Tessin che, a Bologna nel 1687, ebbe modo di apprez
Carracci percorrendo le sale e proseguendo nella visita ai palazzi Fava, Magnani
e Sampieri, oltre che al chiostro di San Michele in Bosco. Colpito dalle raccolte che
si erano formate nei palazzi Alamandini, Caprara e Pepoli, non manc, in palazzo
Sampieri, di tessere le lodi dei tre dipinti su tela dei Carracci, dell'ovale di Fran-
cesco Albani e del dipinto con San Pietro e san Paolo di Guido Reni, per concludere
con il marmo di Alessandro Algardi.*’ Nel 1752 fu la volta di Sir Joshua Reynolds,
a Bologna dal 6 luglio per nemmeno dieci giorni. Osservando il rame di Francesco
Albani, la sua sensibilita fu attratta dal dettaglio amoroso del bacio tra Cupido
e Venere avyolti dalle nubi in lontananza, che l'artista isold nel proprio taccuino
forse suggestionato dallispirazione antichizzante;* dettaglio che ispird anche la
matita di Jean-Honoré Fragonard, ospite del palazzo nei primi giorni di novem-
bre del 1759 insieme all’Abbé de Saint-Non.* La traduzione incisoria del dipinto
di Guido Reni con i Santi Pietro e Paolo e di altre opere della Galleria Sampieri fu
tra le aspirazioni di Robert Strange, interessato anche all'acquisto di opere d'arte
a Bologna nel 1760 e nei diversi mesi trascorsi tra il 1763 e il 1764.* E se nel 1761
Francesco Algarottti, in una lettera da Bologna a Gaspero Patriarchi di Venezia,
consigliava a un amico di quest'ultimo di non lasciarsi sfuggire, tra i capolavori di
palazzo Sampieri, «una danza di puttini dell’Albani, che a cagione della sua fini-

Pietro e San Paolo conservato a Palazzo Sampieri et di Guido, vale da solo, per un appassionato

di pittura, il viaggio” (cit. in Mavaiio Ascart, Bologna dei viaggiatori. La sosta in citta e il v

Appennini nei resoconti di inglesi ¢ americant, Bologna, Gr uppo di Studi Savena Setta Sambro, 1999, p.

138). N ell's e francese 1ana Sta a Bologna nel 1798, ad mare il primato
ria Sampieri tra le collezioni della citti (¢The most interesting objects to Travell

Sampieri Palace, and the Neptune of Giovanni di Bologna. The former contains a most valuable g

pictures»). dove ricorda i celebrati dipinti di Francesco Francia, allora ritenuto del Perugino, di Annibile

Carracei, di Guido Reni e di Francesco Alban, oltre che i marmi di Alessandro Algardi e di Giuseppe Maria

Mazza (MaRiANA STARKE, s in Italy, between the years 1792 and 1798, London, R. Phillips, S

Church Yard, 1802, vol. I, pp. 191-192, lettera XXIV, Dresda, giugno 1798; inoltre M

dei viaggiatori cit, pp. 142-143); ma per una generale indagine sui viaggintori a Bologna nel Settecentosi

vedano i fondament li volumi Vinggi o viaggiatori del Settecento in Emilin ¢ in Romagna, a cura di Gorgo

Gusatelli, Bologna, So . 1986, 2 voll., con indici,

Civ. Nicodemus Tesin the Younger. Sources Works Collections. Travel Notes 1673-77 and 1687883

 di Merit Laine, Borje Magnusson, Stockholm, Nationalmuseum, 2002, pp. 348, .

GIOVANNA PERINL Sir Joshua Reynolds and Italian Art and Art Literature. A study of the

in The British Museum and in Sir John Soane’s Museum, in wlournal of the Warburg and Courtauid

Institutes», vol. 51, 1988, p. 155 e n. 68 e fig. 13; Giovanxa Peiuni, Sir Joshua R 2%

Considerazioni preliminari ad un'edizione critica dei taccuini di viaggio basate

Sir John Soane’s Museun di Londra, in «Storia dellartes, 73, 1991, pp, 373, 390 nota 98,

|\<,mulh A dictionary of British and Irish Travellers in Italy 1701-1800, New Haven-London wrlm
ity Press, 1997, p.

0t

JEAN CLAUDE RiciARD DE SaNT-Nox, Jeax HoNoRE Fracosatn, Panopticon italiano. Un Jmnmhuuw
ritrovato 1759-1761, a cura di Pierre Rosenk fante, 1986, pp. 81, 6 e fig. 266.
* J. INaavELLS, A dictionary of British cit., p. +906; ANNA Maia Avmrosiyt MassaR, mmmw.l.unmmnh
i a Bologna nel Settecento, in Crocevia e capitale della migrazione artistica: forestieri a Bologna e bolognés
el mondo (secolo XV, a cura di Sabine Frommel, Bologna, Banonia University Press, 2018, pp 17517
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tezza ed eccellenza, si pud chiamare un cammeo»,* Angelika Kauffmann, presen-
te a Bologna nel 1762, dopo aver ammirato le opere del Correggio a Parma, e di
nuovo nel 1765, sosto a lungo in palazzo Sampieri davanti alla tela di Guido Reni,
oggetto di una traduzione incisoria realizzata nel 1772, ripresa 'anno successivo
e conclusa infine nel 1776 con I'aiuto del cognato Zucchi.” Percorsero la galleria
ammirando quella tela anche il mercante Dodwell Tracy di Boston, nel 1766, e
Gavin Hamilton negli anni immediatamente successivi:” ed & presumibile che sia
stato catturato dal suo silenzioso fascino anche lul(\ndv:e ames Barry, a giudi-
care dal Filottete ferito sullisola di Lemno donato allAccademia Clementina agli
inizi del 1771, pochi mesi dopo 'aggregazione tra gli Accademici d'onore. Anche
T'architetto neoclassico e intellettuale russo Nicolaj L'vov, in palazzo Sampieri il
16 luglio 1781, annoto, sulla traccia del testo di Nicholas Cochin, tutti i quadri che
sarebbero poi confluiti nella Pinacoteca di Brera e riservo una descrizione anali-
tica al rame di Francesco Albani e, soprattutto, alla celebre tela di Guido Reni.*
Guy Head, a Bologna nel 1787, trasse copie dai dipinti dei Sampieri ed Elisabeth
Vigée Le Brun, nominata accademica d'onore della Clementina nel 1789, a sua
volta cito il dipinto di Reni;* cosi come Mary Berry, pit volte accolta dai Sampie-

0 estasiata I'11 novembre 1783 davanti al rame di Francesco Albani, al di-
pinto di Reni e all’Agar e Ismaele del Guercino, e fece ritorno nel palazzo nel 1790;
non pi nel 1821, quando la collezione, prosciugata da Eugenio di Beauharnais,
non esercitava alcuna attrazione ed erano del tutto svanite, con rammarico del
custode Gaetano Tambroni, le richieste dei «forestieri d'ogni Nazione, e massime
gli Inglesi in allora pit frequenti, e di gran lunga i pit generosi.*

Opere del conte Algarotti, Venezia, Palese, 1791-1794, vol. VIIL Lettere sopra la pittura, 1792, p. 159,
Giovaxxi Gurrarno Dk Rosst, Vita di Angelica Kauffm . Firenze, Molini, Landi e Compagno.
1811, p. 30; Bansara Jarra, in Angelika Kauffmann a Roma, cat. della mostr

Roma, De Luca, 1998, p. 128 scheda 195; Steraxia Buaeaxt, 11 Gran Tour e le rtistetAngel ll\uu/unm.u
¢ Elisabeth Vigée Le Brun a Bologna, in Crocevia e capitale della migrazione artistica cit., pp. 171474 La
Kauffmann fu aggregata all/Accademia Clementina nella seduta del 5 ottobre 1762 (Atti dellAccademia
Clementina, Verbali consiliari, 1710-1764, Bologna, Accademia di Belle Arti, pp. 319-321, ed. Atti dell'Ac
cademia Clementina 1710-1764, Verbali consiliari, 1, a cura di Stefano Questioli, Argelato, Minerva, 2005,

swit, Gavin Hamilton's letters to Charles Townley, in «The Journal of Hellenic
A dictionary of British cit., pp. 447-450, 949
. Il taceuino italiano di Nikolaj Livov, Pisa, Edizioni della Normale, 2013, pp. 95-97
Etisabeth Vigés Le Brun. 1755.145. Memoires d'une portritiste, Pavi, Scaln, 1989, p. 84; I, NG,
A dictonary of ritsh it p, 479 A. M. Aot Massa, Meniorie di ariist ingles o Bologna ci
Biaxcaxt, . Gran Tour e le artiste it., pp. 475-477, 481-483. Per lagareg:
mentinas Atti dell’Accademia Clementina, Verbali consiliari, 1789-1804, Bologna, Archivio Accademia di
Bele Art, IV, p. 48, ed. At dellAccademia Clementina 1789-1804, Verbali consiliari e Indici -wu'm/v v,
§m di Michela Bons, Emanuela D'Agostino, Stefitno Questol Arglato, Minerva, 20 )6, p
" Per il diario di Elisabeth Vigée Le Bran cfr. Viaggio in ltalia di una donna artista. el
Elisabeth Vigée Le Brun 1789-1792, n cura di Fernando Mazzocea, Milano, Electa, 2004 (a p. 53 la citazio
dei dipinti di palazzo Sampieri ammirati nei primi giorni di novembre el 1789); inoltre J. INGANHLLS, A
dictionary o Britishcit., pp, 81-85; Mary Berry un'inglese in ltalia. Diari e corrispondenza dal 1783 al 13
sandggi e societd, n cura di Bianea Riceio, Roma, Ugo Bozzi Editore; 2000, pp. 36-37, 140, 261-2
BCABo, fondo speciale Talan Sampieri, b. A.219, fasc. 8, Tambroni, pp. n.n. (bozza di difesa di F
cesco Giovanni Sampieri nella vertenza con Gaetano Tambroni)
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Un secolo di trattative

In realta, addentrandosi nelle carte settecentesche della famiglia, pit de;
apprezzamenti dei visitatori illustri ricorrono le testimonianze delle trattative
di vendita, intavolate anche a grande distanza.' Tra i visitatori non mancarono
mercanti interessati e collezionisti desiderosi di possesso; né, per lo pid i pro-

tari succedutisi in quel secolo furono alieni dal prendere in considerazione ri-

e di facoltosi collezionisti, saggiare occasioni allettanti, sollecitare offerte,

effettuare altisonanti valutazioni, formulare differenziate modalita di cessione.

In ogni caso al centro delle trattative erano costantemente i capolavori che nel
1811 avrebbero raggiunto Milano per la determinazione del Beauharnais.

Un collezionista francese di rango si celava dietro la trattativa per la cessione
di dieci quadri, tra i quali il rame dell’Albani che si aggiudicava la stima di 6.000
scudi, la pit alta dopo i 7.500 della tela di Guido Reni; trattativa documentata
dalle lettere del 1729 tra Alessandro Sampieri, disposto a cedere Iintera galleria,
il nobile genovese Girolamo Spinola e 'intraprendente Rolando Marchelli «pittore
Genovese ... ben cognito per avere trattato con il Reggente di Francia».* Nel me-
desimo anno la corrispondenza con un gentiluomo inglese inseguiva senza succes
so il progetto di cedere sette dipinti, tra i quali inevitabilmente le tre tele dei Ca

Prima della vendita milanese si tent, a finé Settecento, di organizzare una lotteria dellintera collezi
e, dni qundriinsigni  quell i seconda sclta, dai puttini di Algardi o quell del Mazza (BCABo, fndosp
ciale Talon Sampieri, b. B.344, fasc. 139, Galleria Sampieri. Progetto per farne una lotteria o lotto). Quant

dispersione tots

altri oggetti darte es

a collezione Sampieri si ricorda che I pubblicazione del Catalogo dei g
dato alle stampe nel 1841, riceo di 241 dipinti,
accompagnata da un biglietto che informava: «Chi amasse di farne l'acquisto potri dirigersi al sottoscritio
che abita nello stesso localer. Uno sciagurato progetto di zione della Galleria pisnificato verso la i
dell'Ottocento, fortunatamente rimasto sulla cart; evedeva, con spese a carico dell'acquirente, lo strapp
di tutti gli affreschi. Aleuni indizi convergono verso il 1888 e inducono 1 individuare quale destinatario deli
scene carraccesche Benigno Crespi, imprenditore lombardo del settore tessile (BCABo, fondo speciale Talon
Sampieri, b. B344, fase. 135, Galleria Sampieri Affreschi, porte inarsiale, camin 18197 Nonerulprino
tentativo, come hanno rivelato le vicerche di 1k0 CAMMAROTA, Le origini della Pinacoteca Ne
Bologna. Una raccolta di fonti. Dalla Rifondaz sone alladonomia (1315-1007), Bolog
inoltre . Riccoy, L Ercole trionfante cit., pp. 58-60) grazie alle quali si apprende come anche in s eqiio
gli affreschi abbiano corso un grave rischio. Ne fece comunque le spese il piccolo tondo con un Putto in tlo
che regge la clava e la pelle del leone maldestramente strappato in un piccolo ambiente annesso a quellocon
Jaffresco del Guercino, di cui resta un'ottocentesca immagine fotografica anteriore allopers
BOABo, fondo speciale Talon Sampieri, b. B.344, fase. 137, Galleria Sampieri. Trattative per venditt
9. 11 dipinto di Guido Reni e quello di Francesco Albani vengono costantemente
ati i pitt importanti della collezione, Soltanto nell'inventario del 1743 il rame di Albani raggiung®
i stima di 18.000 live, pari a quella dei Santi Pietro e Paolo di Reni, cui viene in ogni caso riservatoilpri
mato (BCABo, fondo speciale Talon Sampieri, b. A.219, fasc. 7. Quadri insigni di pitture... 1743). 1lumi
nante della grande considerazione in cui quest'ultimo era tenuto si rivela I'assetto espositivo spettacolar
ben descritto in un inventario del 1787: «S, Pietro, e S. Paolo figure intere al naturale. Opera insigne di
uido Reni... cornice stragrande, intag.ta dorata  stemma della Casa Sampieri, con serrs g
parti, con cordino, e fioceo di seta rossa, ed un piccolo baldacchino sopr:
notizie darchivio del fondo Talon Sampieri, un pagamento a Guido Reni nella contabilit di Ales
Sampieri per una Madonna con il Bambino in data 10 settembre 1626, accompagnato dal pa amentodel
cornice (BCABo, fondo speciale Talon Sampieri, b, F.2, Registro di contabilita, 1
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racci, quella di Guido Reni e il rame di Fra co Albani; ma la stima elevatissima
raffreddava anche gli entusiasmi di un collezionista che, a trent’anni di distanza
dalla visita alla Galleria, ancora avvertiva il fascino di quei dipinti. Non si trattava
dell'unico canale di comunicazione con il mereato inglese attivato in quell’anno, a
giudicare dalla corrispondenza dello stesso Alessandro Sampieri con il fiorentino
Antonio Cocchi, un medico della corte granducale, e con il «Sig.r Gio: Pittore In-
gleser le cui offerte per 'acquisto di cinque dipinti tra i quali I'Albani, risalenti al
1725-1726, furono decisamente respinte.** Sempre nel 1726 rivolsero 'attenzione
alla collezione il pittore bolognese Angelo Michele Cavazzoni, Sebastiano Negri
per conto di un compratore interessato a un blocco piuttosto folto di dipinti e Fran-
cesco Toschi che raccolse informazioni sull'intera Galleria; nel dicembre 1726 An-
tonio Sampieri propose la vendita degli otto dipinti pit importanti per la cifra di
32,000 scudi e nel giugno dell'anno successivo consegno la medesima lista «al Sig.r
Co: Bartoli, che da Roma passa a Vienna, avendo data intenzione di proporre la
compra a S. M. L».'* Anche Valerio Sampieri, nel 1755, non si dimostro insensibile
Y a proveniente da Genova, ma alla fine, comunicando al corrispondente
ere stato contattato «ultra montes», il 5 maggio di quell'anno interruppe bru-
scamente la trattativa: «Dopo varie riflessioni da me fatte, massime nel tempo nel
quale me ne vengono fatte pitt ricerche ho determinato di non volermi (Ixstuu- per
ora d'una cosa che mi & troppo cara, e che forma tutto il mio maggiore o1
Trattenevano i Sampieri dalla vendita di singoli dipinti, e analogamente
anche di lotti esigui, la prevedibile alterazione dei rapporti proporzionali del
progetto espositivo, il disordine iconografico e il sovvertimento dei valori forma-
li che ne sarebbero seguiti, in una parola il pregiudizio di quella «aga e rara
unione che il tempo aveva faticosamente composto sulle pareti della Galleri
(0 per le proporzioni delle misure, o per le qualita delle istorie, o per lo stile de’
maestri»); a questi si aggiungevano I'imbarazzante vuoto che s rebbe creato,
non facilmente rimpiazzabile con dipinti di minore importanza, e infine la «poca
riputazione della Galleria, e del Padrone di essa» che ne sarebbe derivata.'” Sono
osservazioni che nel 1745 furono trasmesse all’'Uditore Mazza che agiva per conto
diun «Cavaliere forestiere» interessato all'acquisto della Samaritana al pozzo di

"' BCABo, fondo speciale Zalon Sampieri, b. B.344, fasc. Galleria Sampieri. Tratative per ven
dita, prezzi, corrispondenza 1729; BCABo, fondo speciale Talon Sampieri, b. B34, fasc. 136, Galleria
Sampieri, Trattative per vendite, corrispondenza, prez=i, 1723-1726. Ricordi de'trattati per la vendita delle
pitture. Gia nel 1706 i S mpieri fornivano al dottor Pistorin un elenco di opere per la vendita (tra le quali
il rame di Albani) da inviare a Londra, 1l medesimo elenco veniva consegnato a Giorgio Rapparini pe
IElettore Palatino, Destinata sempre allInghilterra era una lista di dipinti di proprieta di Valerio

mpieri consegnata il 7 novembre 1746 al pittore Felice Torelli -
BCABo, fondo specia ampieri, b. B34, fasc. 136, Galleria Sampieri. Trattative per vendite,

corrispondenza, prezzi, 1 -
% BCABo, fondo spe Sampieri, b. B.344, fasc. 138, Galleria Sampieri Trattative di vendita

e, 1755

BCABo, fondo speciale Talon Sampieri, b. B.344, fase. 134. Galleria Sampieri.
Notizie ¢ memorie antiche appartenenti alla Galleria di quadri d

Distinte, progetti
lla Nob:

miglia Sampiert, c. n.n
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Annibale Carracci e del Ballo degli amorini di Francesco Albani

La passione degli intenditori e dei collezionisti piti raffinati per I'incantevole
rame di Francesco Albani era destinata a crescere e non é escluso che la copia
realizzata dal senese Giovanni Sorbi, allievo di Giuseppe Maria Crespi, di cui &
traccia nell'elenco dei numerosi dipinti aggiunti in esposizione nel 1744, doves
servire a sostituire il conteso, agognato originale.™ Anche l'occhio scaltro di Fran-

18 BCABo, fondo speciale Talon Sampier, b. B.344, fasc, 132, Galleria Sampieri, Inventar, con stime e o
tizie sec. XVIII, Quadri meno insigni che sono nella detta Galleria (nella Giunta di quadsi messi nella prima
camera vicino alla sala dell'appariamento terreno questo di 22 novembre 1744, si ritrova: «Una copia del
Ballo de Puttini dell'Albano de n0 del S.r Gio: Sorbi Senese veram.e immitato a marayiglia in ramealto
p. 2:4 e largo p. 3 con cornice intagliata e dorata, e cima compagna 1800»; e ancora, in altro elenco: BCAB,
fondo speciale Talon Sampieri, b. B:344, fasc. 134, Galleria Sampieri. Distinte, progetti di vendita, prez
17%18", Notizie ¢ memorie antiche appartenenti alla Galleria di quadri della Nob: Famiglia Sampieri,c.
n.n.; «Una Copia del Ballo de Puttini del Albano di mano del Sig. Gio: Sorbi Senese in Rame»). Di Giov
Sorbi gli inventari ricordano altri dipinti: una copia del quadro di Guido Reni con gli apostoli sopra il se-
polero della Vergine, un'altra copia con San Giovanni Battista che rimprovera Erode (ma i documenti non
indicano Iautore delloriginale), un San Mamante nella cappellina. In realti le copie eseguite dall'allievo di
Giuseppe Maria i furono ben piti numerose. Sia pure genericamente, le ricorda M. Onerm, Le pitture
le case e palazzi cit., pp. 4748 («Le pitture di questa famosa Galleria furono copiate da
Giovanni Sorbi sanese scuolaro in Bologna di Giuseppe Crespiv). Informazioni analitiche sono reperibili
ig.r Caval.e Sampieri col Sig.r Gio. Mattia Sorbi Pittore, stilato il
. che parla di ventiquattro copie (BCABo, fondo speciale Talon Sampieri, b. B.44, fasc. 21 1.
ntile segnalazione di Paola Foschi): «Adi 13 settembre 1723, Noi infrascritti ci oblighiamo con la pre
sente di copiare 24 quadri al Tll.mo Sig.e Comm.te fra Filippo Carlo Sampieri che sono nellu di lui Gallaria
nellappartamento da basso di varie misure e questo & per il prezzo accordato di lire mille obligan
infrascritti di metterci i colori e non altro e percio ci obblighiamo e promettiamo di fare cio che si deve enel
modo d:° detto di sopra e senza aleuna dificolti ci sottoseriviamo e dichiarandoci ancora di pigliare il denars
diseretamente e secondo i lavorieri fatti e secondo il comodo dell'uno e del altro e in fede affermiamo di pr
pria mano accid abbia forza di publico strumento ec. aggiungendoci ancora noi infraseritti che in mancanz
di uno di noi suplisea Taltro per compimento del suddetto lavoriero. To Com.re fra Filippo Carlo Sampie
aff. Io Giova: Mattia Sorbi affermo a quanto & sopra. lo Jo: Paulo Avoger [?] affermo quanto é soprs
strato come Giovan Battista d’Antonio Sorbi nelle testimonianze senesi, I'artista ¢ ricordato come «€
Sorbi Seneses da Luigi Crespi e «Giovanni Sorbi dipintore seneses da Marcello Oretti che riporta: Oltre all
tante diverse opere di bravi pittori copio il Sorbi in Bologna lintiern famosissima Galleria de Sampieri in
Strada maggiores (M. Orerr, Notizie de’ Professori del disegno, ciod Pittori, Scultori ed Architetti bolognest
¢ de’ forestieri di sua scuola, BCABo, ms, B.131, c. 375 ter recto); mentre nel contratto con Filippo Carko
Sumpieri si firma «Giovanni Mattia Sorbi. Seguono foglietti con liste di spese e pagamenti da novembre
1728 ad aprile 1725 (Pabiliti di copista era riconoseiuta a Sorbi anche a Sienn, dove fu incaricato di trare
copie da dipinti di Alessandro Casolani, Pietro Sorri, Francesco Vanni @ Ventura Salimbeni, come ripat
ta Bttore Romagnoli che peralira cita aleuni Apostoli a mezzobusto eseguiti per i Sampieri a Bologna
perfezione coloriti®; cfr. Firrore Rovaoout, Biografia cronologica de’ Bellantisti senesi 1200-1800, vol. XIL
Firenze, ed. S.P.E.S., 1976, p. 189). La preziosa documentazione, nel confermare la notizia di Luigi Cr
cirea lapprendistato nella bottega del padre, peraltro attestato dalle componenti stilistiche, offre un primo
dato documentario sulla presenza dellartista - allora tra i 26 i 28 anni, essendo nato nel 1697 —a Bologni
poco prima del trasferimento a Roma, dove nel 1728 ottenne un riconoscimento all Accademin di San Luct
el Luict Cuisv, Felsina Pittrice. Vite de’ pittori bolognesi, tomo terzo, Roma, nelln stamperia di Mare!
agliaxini, 1769, p. 232; Rexato Rou, Pittura bolognese 1650-1800. Dal Cignani ai Gandolfi, Bologna, Al
1977, p. 293; FuoneLLs Paxsecc, Giovanni Sorbi, un pittore senese a Roma (e una nota su Nicola Michett
in Arte collezionismo conservazione. Seritti in onore di Marco Chiarini, a cura di Miles L. Chappell: Mario
Di Giampaolo ni, Firenze, Giunti, 2004, pp. 367-373; A ANUELE, Dipinti inediti
di Giovan Battista Sorbi. Uno spunto per la conascenza della pittura sen tecento, in «Bulletind
senese di storia patriav, 112, 2005. pp. 580.596: Cuaubio Srwixat, La fine dellarte sacra: pale dlare
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cesco Algarotti era puntato in quegli anni sulla collezione Sampieri, ma labilita di-
plomatica del brillante intellettuale non fece breccia nellanimo dell'indeciso Vale-
tio Sampieri, neppure adombrando il nome del piti ambizioso collezionista europeo
del momento, Augusto II1, Elettore di Sassonia e re di Polonia, che un paio d'anni
dopo avrebbe rastrellato i cento capolavori della Galleria del duca di Modena e pit
avanti si sarebbe impossessato della stessa Madonna Sistina di Raffaello, allora
nella chiesa di San Sisto a Piacenza. Cosi scriveva allo Zanotti il 16 giugno 1743,
lusingandolo: «De’ Sampieri vorrei i tre Caracc, il ballo e puttini in rame dell'Al-
bani, e il bel Guido che hanno, che parmi siano le lagrime di san Pietro o san Pietro
e san Paolo.... Tl re di Polonia non  certamente ingrato a coloro, che per lo servigio
suo si adoperanoy. La risposta del 22 giugno non lascid spazio a manovre: «Della
casa de’ Sampieri di strada maggiore non vi ha piii che il sig. Valerio senza moglie
e senza figliuoli, e ricco convenientemente e pitt ancora, Jeri nel Caffé, ove io vo,
ed ove egli va, parlai con esso signor Valerio de’ suoi quadri, e mi disse che circa il
san Pietro e san Paolo di Guido e il ballo de’ puttini dell’Albani il suo signor padre,
che ultimamente mori, ne avea fatto un fideicommisso rigorosissimo, e che cirea gli
altri, e principalmente i tre de’ tre Carracci, egli non se ne volea per denaro aleuno
privare, avendo tanto, la Dio mercé, che di cid fare non abbisognavay.

el segno dell’Arcadia

E verosimile che il momento di maggior fortuna del rame di Francesco Albani,

a dispetto del crescente apprezzamento manifestato dai viaggiatori europei nel
corso del Settecento, culminante in eta neoclassica con la realizzazione dell'inci-
ione di Francesco Rosaspina, sia da individuare inaspettatamente nei primis:
simi anni del secolo, in concomitanza con I'affermazione a Bologna della Colo-

nia Renia istituita nel 1698, spettiva dell'accademia dell'Arcadia fondata
a Roma nel 1690, Fu il commendatore Luigi Sampieri, cavaliere di Malta, ad
affidare a Marcantonio Franceschini la commissione del dipinto su tela d;{ abbi-
nare al rame di Francesco Albani (figg. 12-13). A monte dei pagamenti registrati

chiese romane intorno alla meté del Settecento, in Convegna interna:

allilluminismo. Nuove proposte tra le corti, laristocrazia e la borghesia, Roma, B
et s cultural production in early modern Bologna,

iso della presenza di copie nelle collezioni ¢ sui
collezione Sampic

ionale. Ii Settecento e le arti dall'arcadia

Avkuna Movest, Elisabetta Sirani ‘irtuosa’. Women
Turnhout, Brepols, 2014, pp. 181, 364-365). Metteva sullavy
sischi degli acquisti Peter Beckford nelle sue Familiar Letters from Italy, ricordando e
(Le famiglie nobili hanno spesso bisogno di denaro, e ci sono momenti in cuisi lascin mn1:\4'1\11!:‘|1‘1u‘|mwnu c
e convertire un pezzo di tela dipinto in valuta corrente. Vendono loriginale, ma per salvare le

o sostituiscona con una eopia. Chi non é un conoscitore, quindi, faccia attenzione a ¢id che compril

Ascant, Bologna dei viaggiatoni ¢ 9 B
4 Ol‘wlvw:zt/ f:,j{ e Jese, 1791-1794, vol. XL Carteggio inedito. Lettere italiane,1794
PD- 219:220, 222.223, Nel 1 he il tentativo di Henry Lyte, tutor di lord Brudenell in viaggio
inItalia, di entrare in possesso delle opere di Guido Reni e di Francesco Albani (J. Ixcastkiis, A dictionary
of British cit., p, 148).

. Fraxcesca Moxtiusco Biono, La Colonia Renia e le
documentario e critico dellArcadia bolognese, 11. Momenti ¢ problemi, a cura di}
Mucchi, 1988, pp. 361-424, in particolare pp: 361-379.

arti figurative. in La Colonia Renia. Profilo
o Saccenti, Modena,
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dall’artista nel libretto dei conti, che presero il via con la caparra del 14 settem.
bre 1704 e proseguirono con i due acconti del 13 febbraio e del 15 maggio 1705,
per concludersi con il saldo del 27 luglio,” si colloca I'accordo steso dall'artista,
di proprio pugno in data 9 settembre 1704, ora reperito nell'archivio Sampier
documento interessante in quanto, con la definizione del compenso, si registra
la descrizione analitica del soggetto celebrativo di Amore, elaborato in rapporto
dialettico con 'immagine di Francesco Albani, riflesso peraltro della fortuna del
tema nella produzione di Lorenzo Pasinelli e dei suoi allievi: «Con la presente si
fa noto haver Marco Ant.® Franceschini con I'lll.mo Sig: Comend.e Luigi Sampie-
ri di farli un ovato, che deve accompagnare il famoso rame del ballo di Puttini del
Sig.r Francesco Albani, e fare in questo Venere trionfante doppo ricevuto il pomo
d'oro da Paride con corteggio delle tre Grazie danzanti, e scherzi di varj Amorini
con Paride, a I'altre due dee Giunone e Pallade in distanza che mostrino di partir
sdegnate; per il prezzo di mille lire moneta di Bologna, e I'oltramare dico -
1.000/ To Marco Ant.® Franceschini affermo»” (fig. 14)."

Attraverso I'insegnamento di Carlo Cignani, del cui classicismo forniva un'in-
terpretazione in chiave puristica, Franceschini recuperava in linea diretta la
vena idilliaca di Francesco Albani, «pili poeta, ancora che pittore» come aveva

ermato Giambattista Passeri. Con il pensiero agli affreschi di Cignani nel
Palazzo del Giardino di Parma, alla cui esecuzione aveva preso parte, France-
schini declinava la composizione all'insegna della grazia e della leggerezza ripro-
ponendo, del modello di Albani, il ritmo soave della danza dei putti nella nitida

isione di un paesaggio luminoso. Il progetto iconografico del committente non i
sauriva nel dialogo tra i due dipinti, ma coinvolgeva un analogo abbinamento
tra due sculture altrettanto significative. Nella Galleria risaltava forse da tempo
il gruppo dei «due Amorini di bel marmo bianco, che insieme fanno alla lotta alti
piedi 2 in c.a», a proposito del quale Valerio Sampieri registrava: «sono questi
[puttini] opera del famoso scarpello dell’Algardi, e per la sua naturalezza, vivaci-
td e morbidezza non hanno invidia alle opere greche» (fig. 15-16). A quei Cupidi
il commendatore Luigi Sampieri abbinava, nei medesimi anni della commissione
a Franceschini, un’analoga scultura in marmo fatta eseguire appositamente da
Giuseppe Maria Mazza (fig. 17). Lo attestano i pagamenti reperiti nell'archivio
Talon Sampieri. Lo scultore bolognese firmava in data 28 luglio 1701 il ritiro

! Maucantonio Fraxcescuist, Libro dei cont, 1684-1729, BOABo, ms. B.A067, ce, 83r-53v, 34734, edito
in [l libro dei conti di Marcantonio Franceschini, a cura di Dwight Cameron Miller, Fabio Chiodini, B
logna, Grafiche dell'Artiere, 2014, pp. 60-62, 165-167 Sul dipinto, ora in collezione privata sviz
Dwiaiit CAserox Mivn, A note of the collection of the Duke of Leuchte nberg, in «Paragone, 489, a. XL
1990, pp. 76-82; 0. Boxkarn, Les tableaux et les pinceaus cit. p. 268; Dwiant Cameros Mg, Marcantonio
ranceschini, Torino, Artema, 2001, pp. 174-176 scheda 8.

# BCABo, fondo speciale Talon Sampieri, b. B.344, fasc. 139, Galleria Sampieri. Notizie, fatture

fe 17°:15 Negli inventari della Galleria costante ¢ inoltre - quanto meno a partire dagli anni di Valerio

npierd, erede della collezione nel 1743 - Ia citazione di un disegno di Marcantonio Fi
porto con il dipinto («disegno in

g : irata sopra tellaro del Franceschini rappresenta il g
ancr). Di Lorenzo Pasinell si conservavano due quadri nella collezione senatoria, «uno con Amore ch¢
dorme ¢ Faltro con tre mezze figure, cioé Venere, Apollo et Amores (inventario del 1718)
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della caparra: «Ho ricevuto io infrascritto dal Sig. Comm. Sampieri L. centocin-
quanta di quatrini, sono a conto del lavoro da farsi da me sottoscritto, cioé due

Putini di marmo fino di Carara somiglianti a quelli del Sig: Aless
accordato in prezzo di L. mille di quatrini ... (fig. 18).%
Prossima alla conclusione nel 1703, la scultura era collocata Panno suce

sul basamento in marmo di Verona acquistato a Venezia il 10 maggio 1704 da fra
Ludovico Sampieri, Cavaliere di Malta e zio del committente.” Mentre la scul-
tura del Mazza & emersa sul mercato antiquario nel 1990, facendo apparizione
presso Trinity Fine Art di Londra, quella di Alessandro Algardi & conservata dal
2006, anno dell'acquisto, nel Liechtenstein Museum di Vienna.® Entrambe trat-

3 BCABo, fondo speciale Talon Sampieri, b. B.344, fasc, 133, Galleria Sampieri, Notizie,
vute 17°-18°. Un secondo acconto il 28 ngosto 1702. I tre pagamenti in contanti distribuiti tra il 1701 e
il 1703 ammontarono a lire 597,10 il resto fu saldato con beni in natura, frumento e uva (BCABo, fondo
speciale Talon Sampier, b. H.A55, Mastro del Sig.r Alessandro Sampieri, 1690-1706, c. 286). Liesecuzione
era ormai al termine nel 1703, quando la seultura fu citata nella biografia di Lorenzo Pasinelli data alle
stampe da Giova Prerio Zaxorti, Nuovo fregio di gloria a Felsina sempre pittrice nella vita di Lorenzo
Pasinelli pittor bolognese, Bologna, per Costantino Pisarri, sotto le Scuole all'insegna di S. Michele, 1703
pp. 111-112): ce finalmente in due Puttini, rappresentanti IAmore divino, che abbatte 'amore profano,
i quali al presente ha quasi compiti per la famosa Galeria de' Signori Sampierir; inoltre GiovAN PikTRo
Zaxorn, Storia dell’Accademia Clementina di Bologna, Bologna, per Lelio dalla Volpe. 1739, I1, p. 10: «Per
il commendatore Sampieri fece due fanciulli di marmo, grandi al naturale, perché due accompagnassero
dellAlgardin (ringrazio Silvia Massari per il fruttuoso seambio di informazioni). E quanto mai probabile
che sia da identificare con Camillo Mazza, padre di Giuseppe Maria, il «Mazza Scultoren che riceve paga

menti il 27 settembre 1657 wper avere acomodato una figura di terra cottar e il 25 maggio dell'anno suc

cessivo per la acolla tedesca adoprata ... per acomodare statue, oltre che per altre fatture (BCABo, fondo

ciale Talon Sampieri, b. F 10, Quaderno 1657) :

BCABo, fondo speciale Talon Sampieri, b. B.344, fasc. 133, Galleria Sampieri. Notizie, fatture, ri
sporti e per i pagamenti all'arti:

05 e Anteros dell Algurd, il costo di

pit insigni ereditate da Val

cevute, 17°18° (si riepilogano le spese per il marmo, il piedistallo, i
sta). Quanto al nuovo «piedistallo di marmo di diversi colo

lire 232:10 & registrato a margine dellinventario del 1743 con le oper
3. Negli anni della commissione a Franceschini e a Mazza
n Girolamo Bonesi riceve pagamenti nel 1699 per una
Regina Tomiri e per una Regina Artemisia che bev Gentile Zanardi M?““
allieva di Franceschini, riceve nel 1701 l'incarico di eseguire Ia grande copia del la celebre lunetta di Carlo
Cignani sotto il portico dei Servi, il giovane Pier Francesco Cavazza, allievo di Domenico Maria Viani,
esegue nel 1700 la copia del celebre Sansone di Guido Reni, Carlo Antonio Rambaldi, altro allievo di Viani,
Eincarieato di eseguire nel 1707 un dipinto con Mosé difende le figlie di Jetro e \.um“.v,um“w/,,r‘,m
(BCABo, fondo speciale Talon Sampieri, b. B.344, fasc. 1 Galleria Sﬂ.m’)“,w Inventari, con stime ¢ no:
lizie, sec. XVIII, fasc, 133, Galleria Sampieri. Notizie, fatture, ricevute ly‘j-IA ). X o+ o
¥ dexirer Moxtaaue, Alessandro Algardi, New Haven-London, Yale University Press, | 985, 11, . 897
scheda L.112, con la notizia dellapprezamento della scultura da parte di Nicodenus Te ~mm.‘.1y‘\“\‘.j. ;n
palazzo Sampieri nel viaggio in Italia del 1687-1688 (cfr. Nicodemus Tessin the Younger mImIM‘ /1;,.“
Collections cit., p. 399); Jonany Krarrsen, Neuerwerbungen unter Hans: Adam ‘H von und zu l.w hten
stein, Wien, Liechetenstein Museum, 2010, p. 101. Della scultura in marmo dell'Algardi, secondo quanto
nella Galleria anche il modelletto in terracotta. Per la \(-;umhuur!u
643, Parigi, Arthena, 2005, p. 79
a'p. 78 (sulla fortuna del tema dei putti, specio in seultura, in et barocen  Roma, cf. pb. T
89). Al tempo di Alessandro Sampieri, scomparso nel 1743, se era ipotizzata la vendita; ma e ™
Sampieri, «l'intenzione sarebbe di non esitare un capo senza 'altror IF( 'ABo, lnmli qx:‘-( \‘A/ Lion
Sampieri, b, B.344, fasc Galleria Sampieri. Distinte, progetti di vendita, pre 17°-18°. Nota delle
DPitture esistenti nella Galleria di Sua Ece. il Sig. Valerio Sampieri).

Sampieri, oltre che in altra earta alla data 1693,

si registrano incarichi anche ad altri artisti: €
le cenert del marito, la pittr

tiportano gli inventari, era esposto
del marmo cfr. Mawiox Bounox-Maciut, Frangois du Quesnoy




Ingelo Mazz

tano il rapporto dialettico tra lamor sacro e I'amor profano ribadendo la supr
mazia del primo, provvisto di ali, sul secondo, accompagnato dalla faretra piena
di Ir.(-m-c. finita a terra. Frutto del pensiero neoplatonico, la contrapposizione
tra I'amore celeste e I'amore terreno, cosi come la sottomissione di quest'ultimo
al primo, non presuppongono insanabili contrasti. 11 tocco delicato della mano
(Ivl!'amun- celeste sembra anzi inaugurare l'eta della concordia e alludere alla
reciprocita d’'affetti di Eros e Ante secondo la visione del mondo classico.

Come lascia intendere I'inventario di Valerio Sampieri dei primi decenni del
Settecento,” all'apprezzamento del rapporto dialettico tra i due gruppi scultore,
collocati su nuovi piedistalli nella terza stanza, sotto gli affreschi di Agosting
(‘_An-r;m-\. il visitatore giungeva dopo aver colto le strette relazioni tra ﬁ rame
di Francesco Albani e la tela di Marcantonio Franceschini, esposti nella sala
precedente affrescata da Annibale Carracei. 11 confronto dei temi iconografici
sollevava I'antica querelle del paragone delle arti,

m.n.‘;l‘,‘w.[. ‘l\::,.f“.,\;,‘,h,:“:, “"‘I‘;? in Ieonology, New York, Oxford University Press, 1939, ed. it, Studi i

0 Al Conpaoramticnellarte del Rinascimento, Torino, Einaudi, 1975, pp. 135-18% sl precedente

affreschi di Palasss Fapne. e FaEnese ci. Sivia Gixznuns Canaxas, Annibale Carracei o Roma. G

7 BCA D, o arnes. Roma, Donzell, 2000, pp. 133-154

vendita, prez=i 17«,7\:”\;1 ;””I’ Sampieri, b. B.344, fasc. 134, Galleria Sampieri. Distinte, progetti di
=2 « Nota delle pitture esistenti nella Galleria di Sua Ecc. il Sig, Valerio Sampieri
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Appendice

Linventario compilato dal pittore senese Galgano Perpignani nel 1743 co-
stituisce la pitt antica testimonianza della collezione che nel corso del Seicento
prese forma in palazzo Sampieri di Strada Maggiore negli ambienti affrescati da
Ludovico, Agostino e Annibale Carracci, poi emigrata a Milano nel 1811, nota
per i dipinti dei Carracci, di Guido Reni, di Francesco Albani e del Guercino,
nella quale era conservata anche la celebre tempera su tavola con Cristo sorretto
da Maria e Giovanni firmata da Giovanni Bellini, ora nella Pinacoteca di Brera,
di cui I'inyentario fornisce la piti antica testimonianza.

Questo costituisce il corrispettivo dell’altro inventario (compilato sempre nel
1743, ma derivato da un elenco del 1718) della raccolta conservata nel palaz-
20 senatorio della famiglia Sampieri, di importanza decisamente minore (per
la trascrizione parziale cfr. Giuseppe Camport, Raccolta di cataloght ed inven-
tarii inediti di quadri, statue, disegni, bronzi, dorerie, smalti, medaglie, avori,
ece. dal secolo XV al secolo XIX, Modena, Tipografia di Carlo Vincenzi, 1870,
pp. 598-602; ma. per una corretta ed esaustiva informazione, cfr. BCABo, fondo
speciale Talon Sampieri, b. A.276, n. 4, 1743 12 Julii, Adhitio, et inventarium
legale bonorum hereditariorum bo: me: Nob: Viri D. March: et Sen.ris Francisci
Joannis de Sancto Petro fact. per Nob: Viros DD. March: et Senatorem Philippum
Caietanum, et March. Berlingerium Frat. de Sancto Petro, notaio Pietro Giacomo
Pedini).

Quadri insigni di pitture, et anco scolture, e bassi rillievi trovati nell'eredita
del fu Sig.r Alessandro Sampieri li 16 Feb.® 174: ritte e stimate dall'infr
seritto perito professore, ad instanza de SS.xi Valerio, e padre Ferdinando fratel-
li Sampieri eredi del suddetto, e sono

Un quadro d’Annibale Carazzi d'altezza piedi 4, e 0. 9, e di larghe

piedi 6, che rappresenta nostro Sig.e con la Samaritana al pozzo con

due altre figure intere ed altre non intere pit addietro, e sono apostoli
con cornice intagliata e dorata, live dieci milla g.ni, dico £10.000 - 1

quadro d'Agostino Carazzi di misura come sopra, che rappresenta
g.e e Padultera con sei altre figure intere, con altre teste, ¢
£10.000 -

macchie, e sua cornice come sopra live dieci milla, dico

Un quadro di Ludovico Carrazz di misura come sopra, che rappresenta
con due altre figure intiere, et altre

nostro Sig.e, e la donna cannanea

| teste con cornice come sopra lire dieci milla g. dico £10.000 -

Un quadro di Guido Reni della misura sud., che rappresenta la proba-
tica piscina con nostro Sig.e, e diversi infermi, ed altre figur

1 ato lire due mille q.ni
£.2.000




largo piedi 5 che rappresenta la B.
Giuseppe mezza figura

Un quadro del Tiarini alto piedi 3
Vergine a sedere col Bambino in braccio, e §
sono figure al naturale come le sud.e. con cornice sudetta lire quattro

milla, dico

Un quadro di Guido Reni dipinto in rame alto piedi % largo piedi1 o. 2
che rappresenta la B. Vergine assunta in cielo, con una gloria d'ang
in gran numero con cornice come sopra lire cinque milla dico

Un quadro di Simone da Pesaro alto piedi 1 0, 9 largo piedi 2 0. 2
rappresenta Agar Iangelo, e il fanciullo Ismaelle nella campagna con
cornice come sopra live due milla cinquecento, dico

Un quadro di Leonello Spada alto piedi 1 0. 8: largo piedi 10, 2 rappre
senta David mezza figura con la testa di Golia con cornice intagliata ¢
dorata lire quattro cento

Un quadro dipinto in rame di Gio: Francesco Barbieri detto il Guerzino
da Cento alto o. 11 e largo piedi 1 rappresenta S. Girolamo figura in
tiera coll'ang.o in aria che suona la tromba con cornice come sopra lire
millecinguecento, dico

Un quadro in rame di forma ovato dell'Albano alto piedi

piedi 3: rappresenta un ballo fanciulli ignudi attorno ad un

bore sopra del quale ve ne sono altri tre che suonano strumenti mu
sicali con una Venere e Cupido in aria sopra le nuvole, e Plutone
che sopra un carro rapisce Proserpina per la marina
in acqua che colle mani alle ruote cerca di trattenere
tempio, e diverse macchie con cornice come sopra lire dieciotto milla,
dico

ed una ninfa

il carro con un

Un quadro d'Annibale Caracci alto piedi 2 . 8: e largo piedi ip-
presenta una S. Maria Madalena pitt di mezza figura al naturale con
cornice intagliata, e dorata lire mille q.ni dico

Un quadro del Gessi ritoceato da Guido alto piedi 2 0. 10:, e largo piedi 3
rappresenta cinque apostoli al sepolero della B. V. pitt di mezze figure al
naturale, con cornice come sopra lire mille, dico

Un quadro del Spagnuolo alto piedi 2 o. 8, e largo piedi 3 0. 4 r
senta Appollo che scortica Marsia piti di mezze figure al natu
cornice come sopra lire quattro cento g.ni dico

ppre-
ale con

Un quadro del Gelsi (sic) alto piedi 2 0. 8: & largo piedi 2 0. 4 rappr
ta S. Gio: pitt di mezza figura al naturale con cornice come sopr:
live quattro cento, dico

Un quadro di Guido Reni alto piedi 14 e largo p. 1 0. 1: che
IAreangelo Gabrielle con cornic
dico

appresenta

come sopra lire settecento cinquanta,

Ingelo Masza

£4.000- -

£400- 4

£ 18.000- 1

£1.000-
£ 1.000- 4
£400 -4
——|

£ 400 -
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Un quadro di detta misura del cavagliere, e co: Cignani, che rappresen-
tala B. V. mezza figura al naturale con cornice come sopra lire mille,
e cinquecento, dico

Un quadro d'Annibale Carrazzi dipinto in rame alto piedi 1 o, 2: e largo
piedi uno, rappresenta la deposizione di Gesi Cristo nel sepolero con

cinque figure, e cornice come sopra lire due milla
Un quadro di Guido Reni ovato in tavola rappresenta S. Maria Madale-
na quasi mezza figura con cornice sud.a live novecento dico

Un quadro di Ludovico Car
presenta la B. V. pitt di me
intagliata e dorata lire due milla, q.ni dico

2 alto piedi 2 o. 1: e largo piedi 1/
za figura col Bambino intiero con cornic

Un quadro di Gio: Francesco Barbieri detto il Guercino di Cento lungo
piedi 4, e alto piedi 3: che vappresenta Abramo che discaccia Agar col
fanciullo piangente sono quattro figure pitt di mezza al naturale della
| seconda maniera bello assai, e conservatissimo con cornice come soprd
live tre milla

e largo piedi 3 o. 8: rappre-
al naturale con cornice come

Un quadro di Guido Reni alto piedi 5 o
senta S. Pietro, e 8. Paolo figura intier:
sopra lire dieciotto milla dico

rappresenta S. Giro-

Quadro del Palma alto piedi 3 o. 9 e largo piedi 3 -
intiere

lamo nella solitudine inginocchioni col crocefisso, e leone figure
al naturale con cornice come sopra lire cinquecento dico

Un quadro in tavola d'autore incerto antico ma bellissimo alto piedi 2
0.3, ¢ lungo piedi 2 . 10 rappresenta l'adorazione de Magi otto figure
intere con altre figure, e cavalli indietro con cornice come sopra lire

quattro cento, dico

Un quadro dei Dossi di Ferrara alto piedi 1 0. 8, e largo piedi 2: rapp:
senta due donne mezze figure che cantano con libro di musica in mano
con cornice come sopra lire trecento

e largo piedi 2: o

Un quadro dei Dossi di Ferrara, alto piedi 1 0. 5: |
atore da bussoli, e tre

L rappresenta quattro mezze figure cioé un gio
1 spettatori con cornice come sopra live trecento, dico
to alto piedil
sppe

Un quadro d'autore incerto et antico bello, e bene conser 0
0. 8 largo piedil o, 5 rappresenta la Beata Vergine, e San Giu
piti di mezza figura col S. Bambino intiero con cornice come sopra lire
cinque cento, dico
5: largo piedi 1. ritratto di

Un quadro di Lavinia Fontana alto piedi 1 o.
a figura con cornice come

una donna vestita nobilmente all'antica, me
sopra lire ducento cinquanta, dico

Un quadro della sud.a alto piedi 1 o. 10. largo piedi 1 0. 5: ritratto dal-
A cornice lire ducento g.

tra donna pit di mezza figura sen:

£

1.500 - -

£2.000- -

£

£900

2,000 - -

£400 -

£300 -

£200 -




Un quadro di Pietro Faccini scolaro d’Annibale Caracci alto p. 4 0, 5 ¢
sto in forma d'ortolano, la Maddalena,

largo p. 6 rappresen
due Angeli tutte figure intiere, con altre due in lontananza con cornice

come SOpr: hu mille, di

Un quadro di gran macstro, sembra di Ludovico Carazzi alto piedi 1
0. 4, largo piedi 1: ritratto d'womo vecchio con cornice come sopra lire
cinque cento

Un quadro, ritratto d’Agostino Carazzi di mano propria alto piedi
largo 0. 10: bello, e ben conservato con cornice come sopra live seicento,
dico

Un quadretto in rame del Cavedoni alto 0. 6, e largo o. & rappresenta
§. Francesco nel deserto pitt di mezza figura, e del suo miglior gusto con
cornice intagliata, e dorata lire seicento, dico

Un quadretto in tavola sembra del Scarsellini alto o. 8, o largo o,
rappresenta la B. V. 8. Giuseppe e Gesi Bambino figure intiere, antico,
e bello con cornice come sopra lire trecento, dico

Un quadretto in tavola di Lucio Massari alto o. 9, e largo . 4 rappre
senta testa d'uomo coronato di fronde, e frutti con cornice suddetta lire
ottanta dico

Un quadretto d'autore incerto alto o. 9 lar
del SS.mo S:
cento, dico

appresenta la testa

alvatore coronata di spirie, con cornice come sopra lir

Un quadretto in tavola d'autore incerto di figura rotonda
a B. Vergine col Bambino figura intiera con cornice come sopra lire
cento ottanta

ppresent

Un quadretto in tavola di Leonardo da Vinci alto piedi 1 o.

10: rappresenta S. Gio: Bambino ignudo figura intiera con cornice come

sopra lire tre cento

Due paesi compagni d'Emilio Taruffi alti piedi 1 o. : e larghi piedi 1 con
figure, ed animali sommamente belli con cornice di pero nero, e cordoni
rapportati intagliati, e dorati, lire quattrocento

Un quadro in tavola di Gio: Bellini alto Piedi 2 o e largo piedi &

rappresenta Gest morto, la B. V. Addolorata, un apostolo piti di mezza
figura ben conservato con cornice intagliata, e dorata live cento cin
quanta, dico

avola d'autore antico alto piedi 2 o, 1
appresenta 8. Girolamo nella solitudine con paese e lontananza bello,
€ ben conservato con cornice sud.a ln e trecento

Un quadro in e largo piedi @

Un quadro in tavola d'autore incerto antico alto piedi 1 0, 8 e largo
piedi 1: rappresenta una donna in atto di piange idare mezza
figura con cornice come sopra lire i

Ingelo Maz=
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Un quadro ovato si crede d'autore oltramontano alto piedi 2
largo p. 3: rappresenta un paese con caduta d'acque, uomini, animali,
e macchie in lontananza bello, e ben conservato con cornice liscia, e
profili, e cima intagliata e dorata lire ducento cinquanta, dico

Un quadro dipinto in rame tenuto dai piti Lodovico Carazzi Lu;,n
piedil, e alto piedi 0. 19 (sic) rappresenta Ia B. V. annunziata dallang

altri angiolini in aria bello assai e bene conservato
, cinquecento, dico

con cornice greggia intagliata lire mill

Un quadro ovato dell'insigne Milanese il Vecchio alto piedi 2 o. 4, e

largo p. 3 rappresenta Venere in cielo sopra un carro tirato dalle co-

lombe, corteggiata da altr; da amorini, e d'abbasso vi & un bel

paese con boschi, ¢ Pianure, nel quale si rappr

battimento di molti amorini, che ne perseguitano altri con disarmarli

rompere, e brucciare li loro archi, e faretre con spenachiarli le ale, e vi

sono figura 28: quasi tutte intere con cornice intagliata, e dorata non
| troppo ben conservato lire ducento

Un quadro ovato del cavagliere March’Antonio Franceschini del suo
miglior gusto, alto p. 2 o. 2: e largo p. 3:, rappresenta il trionfo di
Venere sopra un carro tirato dalle colombe col pomo in mano, e Amore
in braccio corteggiata dalle Grazie, e da molti amorini intorno al carr
con fiori, e facelle in mano con Paride in qualche distanza, e pitt lon-
tane Pal Giunone con cornice intagliata, e dorata lire tremilla,
dico

Un quadro di Carlo Rambaldi ultimo scolaro dell'eccellente Domenico
Viani alto piedi 1 0. 9 largo piedi 2 0. 1 rappresenta Giacobbe che scac
cia i pastori dal pozzo figure intiere al n° di 9 con cornice come sopra
live quattrocento, dico

Un quadro di Gio: Francesco Barbieri detto il Guercino, alto piedi 1 o
8: largo p. 2 0. 3 del suo buon gusto ritratto di donna grave senza cor-

nice lire cento g, dico

Un quadro di
presenta 8. Carlo quas

Flaminio Torri alto piedi 1 0. 2: e largo piedil o. 4 rap-
i mezza figura senza cornice lire cinquanta dico

Un quadrettino alto o, 10, e largo 0. 8: tenuto di mano de Carracci
rit

i

atto d’'un giovine bello assai, e bene conservato con cornic
greggia lire cento cinquanta, dico

Un quadro ovato in piedi della celebre Sirana alto piedi 2 o. & e largo p
appresenta la B, Vergine pit di mezza figura con il Bambino in braccio
intiero che scherza con San Gio: Bambino conservatissimo con cornice in-

tagliata, e dorata lire quattro milla, dico
Un quadretto in rame d'autore oltramontano alto o. 5: e largo o. 7:
rappresenta una tempesta di mare con un vasello et una gallera con
cornice come sopra lire sessan
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Un quadro di mezzana grandezza di Giuglio Romano copia della sua
Giuditta con cornice come sopra lire ducento

Un quadro bislongo dipintovi un paese con molte figure, ed animali con
cornice bulinata intagliata, e dorata lire trecento

Un quadro grande copia della S. Cecilia di Raffacle d'Urbino copiata da
Guido Reni con cornice liscia, e dorata lire cinquecento

Un quadro compagno del sud.® copia del David di Guido Reni copiato

dal Gessi lire ottocento dico

Un quadro di mezzana grandezza dipintovi fiori, frutti, ed animali con

cornice a marmo, e cordoni intagliati, e dorati lire cento cinquanta

Un quadro di Guido Reni che rappresenta Ercole che uccide I'idra dis:

nato in carta con cornice bulinata, intagliata, e dorata lire cento

Un quadrettino piccolo dissegno in carta di Gio: Francesco Barbieri
detto il Guercino rappresentante S, Maria Madalena nel deserto con

cornice nera e cingue foglie dorate lire cento

Un quadretto disegnato a penna in carta del sudetto autore, che rap
presenta cinque donne ad un b
ti. e dorati lire settanta cinque, dico

no, con cornice nera, e profili intaglia

Un quadrettino dissegnato come sopra del sudetto autore rappresentan
te una mezza figura con cornice dorata lire venti cinque
Un quadretto disegnato in carta d'Agostino Carazzi che rappresenta

Ercole che uccide Caceo con cornice intagliata, e dorata lire trecento,
dico

Un quadrettino dissegnato in carta del Massari dissegno d’un altare con
cornice nera, e profili intagliati e dorati lire sessanta

Un dissegno in carta tirato sopra un telaro del Franceschini,
quadro di sua mano deseritto di sopr:

rappresenta il
lire cento cinquanta

Un quadrettino di basso rilievo impresso in lastra d'argento non bollato
rappresentante la nascita di S. Gio a con molte figure con cornice
di pietre fine lire ducento cinquanta, dico
Un quadro di mezzana grandezza ritratto del pontefice Pignatelli con
cornice intagliata, e dorata lire venti, dico

Un quadro bislongo di mediocra [sic] grandezza rappresentante un sa-
arifizio d'Apollo con cornice intagliata bulinata, e dorata lire trecento
dico

Cento settantadue scudini dipinti dalli Caracci in apparato di corame
mm-. ppresentanti diverse storie lire otto cento cinquanta

ingelo Mazza
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Due puttini di marmo dell’Algardi sopra un piedestallo pure di marmo
lire dieci milla

£10.000 -

Due puttini pure di marmo lire due milla cinquecento

Una statua grande in piedi di marmo rappre
con un amorino a piedi pure di marmo sopra un pied

dipinto a marmo lire cinquecento

allo di legno

Un abozzo de puttini dell'Algardi di terra cotta lire cento cinquanta

Un leone che sbran
lire cento venti cinque

un ca

Una piccola statua che rappresenta un lottatore sopra un piede stallo
il tutto di bronzo

ntanti Andromade (sic)

lo sopra un piede stallo il tutto di bronzo

Somma in tutto la stima de sud.i quadri, e scolture lire cento vent'otto
milla, e cinque cento ottanta cinque q. dico

Io Galg

la sop: u(um stima in coscienza secondo la mia perizia.

(BCABo, fondo speciale Talon Sampie zione ordin

sano Perpignani professore di pittura et intendente di quadri ho fatto

a di un analogo in-

ventario, con cancellature e revisioni, in BCABo, fondo ~|n'(m]« Talon Sampieri, b. B.344, fasc. 132)
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%) a di Brera (gia Bologna, Galleria Sam
Sampie ‘22, Francesco Al K L Milano cotec
alleria Sa

Fig. 1. Guido Reni, San Pietro e san Paolo, Milano, Pi

‘inacoteca di Brera (gi Bologna, G
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g Pinacoteca di Brera (gid
Fig. 4. Giovanni Bellini, Cristo morto sorretto da Maria e Giovanni, Milano, Pinacoteca di Br

Bologna, Galleria Sampieri)

Fig. 3.~ Giovan Francesco Barbieri detto il Guercino, Abramo ripudia Agar e Ismaele, Milano, Pinacotect
di Brera (gia Bologna, Galleria Sampieri
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¥ig.6. Ritratto di Francesco Giovanni Maria Sampieri, Bologna, Museo internazionale ¢ Biblioteca delln

Fig. 5. George Hayter, Ritratto di Francesco Rosaspina, Bologna, Accademia di Belle Arti Musica
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Balogna, Ente BolognaFiere (in depo-

Francesco Rosaspina, 1l Ballo degli - ;
pina, Il Ballo degli amorini (da Francesco Albani), incisione Fig. 8. Luigi Crespi, Ritratto di padre Ferdinando Luigi Sampieri.
sito presso la Pinacoteca Nazionale di Bologna)
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DESCRIZIONE
IN LINGUA TOSGANA
Delle Storie, Favole, e tutto ¢id ,
che rappresentano
li Suffitti, Scolture, Cammini, } i 7 :
e Quadri a IDZ/E Fig. 10, Cartellino inventariale applica.

~ v erso del rame con il Ballo
DIPINTI NELLA GALLERIA,O0 MUSEO E : degli anorini di cesco Albani
i 4 . dal pittore bolognese Domenico
Del Palazzo in Strada Maggiore W ol - Pedrini con i sigilli dei due ese

y ¢

cutor entari nominati da

ALPIANO TERRENO = padr ando Francesco Sam

pieri (1787)

DI SUA ECGELLENZA
SIGNOR MARCHESE SENATORE Y e N

LUIGI SAMPIERI g |

Capitano della Porta del pubblico Palazzo [Hive c2s. 10SEPHYS. IL & Al

in Bologna; Colonello graduato,e Ciam- ; :

l:cufa.\l'anualc servigiodi S, A.R Ducadi Parma . 2 PINACOTHECAM. SATISNOTAM
, AT &e.

PRID. TD. MAIAS. MDCCLXIX.
INSPICIENS
LONGE. NOBILIOREM. FEGIT

IN BOLOGNA, ' D) commcars. con.ase. tven aavene)

MARESGALLO

MDGGLXXXVIL 7
Francesco Cacciari pubblico Scrittore Rotolato, | ¥ | VALERTVS, DE. SANCTO, PETRO. P. [g
e Custode della suddetta Galleria fece. s ¢

Fig. 9. Descrizione della Galleria Sampieri, 1787, BCABo, Fondo speciale Talon Sampieri
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3. dohannes Nepomuk Muxel, Trionfo di Venere n]x\hrumumulr\uu\dmm incisione, catalogo
della collezione Leuchtenberg di Monaco di Baviera, 1851

; i scuzione del dipinto con il Trionfo
Fig. 12. Mareantonio Franceschini, Trionfo di Venere, 1704-170, collezione privata (gia Bologna, Galleria SecurdotraMarcantoriaianbesshibie consione del dipinta con

Sampieri) di Venere, 9 settembre 1704, BCABo, Fondo speciale Talon Sampieri
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Fig. 15. Alessandro Algardi, Eros e Ante
ros, marmo, Vienna, Liechtenstein
Museum (gia Bologna, Galleris
Sampieri)

Fig. 17. Giuseppe M fazza, Amor sacro
e amor profano, 1701-1703, marmo,
Londra, Trinity

(H vt w-[q-m.a .Qb/}({;w +mpiars- —1

;u./,_ur‘-ﬁii A 77 ey SO

o e ol ol S /.,.J..g..a

T8 X il B prain:

e ng./u A’/mt} /f‘“.}

2ys: 5 - “.4 o ..w.w ot 2

\

i

Fig. 16. Johannes Nepomuk Muxel, Eros i)
¢ Anteros (da Alessandro Algardi)

incisione, catalogo della collez

_euchtenberg di Monaco di Baviers.
1851
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L e k Musel, M Bambino e i santi Domenico e Barbara (da Francesco
mes i 4 LB i D Barbara, New York, Pierpont Fig. 20. Johannes Nepomuk Musxel, Madonna con il Bambino e i santi
1. 19. Francesco Francia, Madonna con il Bambino e i santi Domenico ¢ Barbara, Ne 5

M

5 ACO Baviera, 1851
Francia), incisione, catalogo delln collezione Leuchtenberg di Monaco di §
organ Library (gia Bologna, Galleria Sampieri)
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Fig. 21. Giovan Francesc 3
21. Giovan Francesco Barbier detto il Guercino, Ritratto di un vighetti?),colleziane i, 22
letto il Guercino, Ritratto di un legale (Francesco Righetti?), collezio™ g 22, Johannes Nepan Ri 7
St Dy g c annes Nepamuk Muxel, Ritratto di un legale (Frai
privita (gid Bologna, Galleria Sampieri) et il Guercing, incistn catalogo della ollzions
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STRANT.

an Giovannino (da Giovanni Andrea

Fig. 2. Giovanni Andrea S i
anni Andrea Sirani, Madonna con il Bamb i ¥
AT b o ambino e san Giovannino, C g dei dipinti Fig. 24. Johannes Ni
ia Fondazione e della Cassa di Risparmio di Cesena (gia Bologna, ampier) \-“h“::"' "”\” ""”“L ":“\‘ L\ »:]’""";‘!"" “’”11’ ";"”"‘I"”
Sirani), incisione, catalogo della collezione Leuchtenberg

fonaco di Baviera, 1851




