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epigrafisti,” ravvivatasi poi nel Seicento,” dopo un periodo inter-
medio non altrettanto florido, ma comunque non del tutto sterile
di attenzione per il mondo classico e in particolare per I'epigrafiae
l'antiquaria.”

Si veda a questo proposito I'ampia e approfondita d
antiguaris e collezionisti di antichita a Bologna fra XV ¢
1490-1510, catalogo della mostra (Bologna, Pinacoteca Nazionale,
cura di Marzia Faietti e Konrad Oberhuber, Bologna, Nuova Alfa, 1988, p. 17
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Dal corpus d’'immagini del ms. A.1212
della Biblioteca dell’Archiginnasio di Bologna:
incisioni dall’antico e fogli a stampa illustrati

Non ultimo fra i motivi d’interesse del ms. A.1212, conservato
nella Biblioteca dell’Archiginnasio, & la presenza di una sorta di
corpus grafico, che illustra, accompagna, ma anche sostanzia le
sezioni di cui il volume si compone. Ho gia delineato in altra sede
— pur senza entrare nell’analisi minuta — i caratteri e la natura di
queste immagini,' distinte fra loro per tecnica e pertinenza; di con-
ed a introduzione di questo studio, qui sara solo nece

Basti pe a un personaggio quale Carlo Cesare Malvasia (1616-1693 h

di Felsina ptrice (167 Isinea (1690), opera dedicata appunto alle epigra-

fi e alle lapidi ritrov sappiamo che Malvasia aveva intenzione di

pubblicare un'opera dal titola Otia lapidaria alla quale stava ancora lavorando negli ultimi

mesi di vita. Questioper

Roberti, non fu m: , ma ci consta che colta di iscrizioni, nata
dall'assiduo lavoro di ricer

Roma per studiare e tra-

che sillogi epigrafiche ivi custodite, Perun

approfondimento su quest'aspetto dellattivita di Malvasia si fa rimdndo a GIOVANNA PERINI,
Contributo a Malvasia epigrafista: precisazioni documentarie sull’Aclia Laclia Crispis e altre
lapidi bolognesi, «Arte a Bologna. Bollettino dei Musei civici d'arte 4, 1997, p. 108-129.

! Proprio la questione dell'enigma della Pietra di Bologna, ovvero dell'Zlia Lilia Crispis

ampiamente dibattuta dal Seicento in poi, affonda le sue radici nella seconda metd del

Cinquecento. Sappiamo infatti che verso il 1550 A ristrutturando poco fuori
na gl edifici annessi a Santa Maria di C , sede de audenti, costrui per

nei giardini della quale si lepigrafe T esistenza ¢ testimoniata

Werudito inglese Richard White, Si vedano, t
; epigrafe, il recente catalogo della mostra tenuta a Bolog:
ﬁutln,lu enigma bolognese: le molte vite di Aelia Laelia Crispis, a cura di Franco Bacchell,
ologna, Costa, 2000 e Aelia Laelia. Il mistero della pietra di Bologna, a cura di Nicola
Muschitiello, Bologna, Tl Mulino, 2000, W

sario richiamarne brevemente le peculiarita per categoria. In
primo luogo, fino alla ¢. 111v, vi sono le riproduzioni a penna — ma
con significative variazioni — delle xilografie che illustrano il testo
delle Inscriptiones sacrosantae vetustatis, edite a stampa da
Petrus Apianus e Barptholomeus Amantius nel 1534, la cui copia
¢ il nucleo primo del volume. Si aggiunge a queste (a partire dalla

"Il manoseritto A.1212 della Biblioteca dellArchiginnasio di Bologna. Le immagini, in
Lepigrafia latina tra Umanesimo e Rinascimento, Seminario in ricordo di Ada Rita Gunnella,
28 ottobre 2003 (in corso di stampa), A tale testo riman-
do senzaltro; mentre per g articolare sulle sue sezioni epigr
vioal contributo pre ¢ » da Maria Pia Marchese; e ance
rale al saggio preliminare della stessa studiosa, offerto pitt sopra in questa rivista. Per il mic
lavoro, devo a Pierangelo Bellettini viva gratitudine per la disponibilita e Ia competenza con le

quali ne ha accompagnato lo svolgimento, fino all'edizione.
2 romanae sed totius orbis summo stu

stadii, in aedibus P. Apiani, 1534

Inscriptiones sacrosanctae vetustatis non illae quiden
dio ac maximis impensis terra marique conquisitae, Ingol:
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¢. 120r) la copia a penna ed inchiostro delle incisioni daj
Monumenta clarorum ... virorum nell’edizione, credo, del 1589:
copia incompleta o selettiva o interrotta, ma arricchita da aggiun-
te, anche tecnicamente singolari, a quanto compare nel volume-
modello. In terzo luogo — ed & il gruppo piti problematico — trale ¢,
109v e 145r il manoscritto offre una cinquantina di disegni, di epo-
che e mani diverse, tracciati in genere a penna e inchiostro su fogli
e foglietti, incollati in successione sulle pagine, ma anche interca-
lati senza regola evidente negli spazi di risulta delle sezioni prece-
denti. A questo lotto, per lo piu dedicato all’antico, e che merita e
richiedera da parte mia un’analisi dettagliata indipendente, si
somma infine una quarta categoria, rappresentata da una piu
modesta quantita di incisioni e fogli a stampa illustrati,' di epoca,

Monumenta clarorum doctrina precipue foto orbe terrarum virorum collecta passim &
masimo impendio cura & industria in aes incisa sumptu & studio nobilis viri D. Sigefr
Rybisch, opera vero Tobiae Fendt civis et pictoris Vratislaviensis etc. Editio tertia longe absols
tissima, Francofurti ad Moenum, impensis Sigismundi Feirabendii, 1589,

E da rilevare altresi la presenza di due fogli a stampa privi di illustrazioni, che si riferi-
scono a iscrizioni latine rinvenute sul sualo italiano e circolate s sicenteschi tanto
4 stampa che in forma manoscritta, con ¢ 11 primo, alla c. 28r
riporta liscrizione CIL XI 4206 (c nota in calce <Haee inscriptio
in lapide a eramnae in fronte Theatri cuius vestigia visuntur intra

liorum nuper effossa fuit in Basilica S. Val quindi intorno al
da una tras gl
dolle abbreviazioni, che pare redatta dalla mano ‘sccentesca del volome; cf. CIL X1, . 609.X
¢ XIV per la diffusione do a la prima meta del XVII secolo. I
secondo foglio, alla riporta il test diffso da C auges de Gozze delle proprie integrazion
commentate all'iscrizione rinvenuta nel 1641 a K azza di § CIL V1 920 (ove non
sembra nota lesistenza di questo foglio) e . 5 notevole | del Tavoro come aucta
rium munus [..] Musaeo F. Gualdi Equitis S. Stephanis: tale destinatario, un persons
mo — nel nostro discorso in rapporto ad
stampa se ne aggiunge un terzo
Patauijs Deinde Interamn:
he riporta liscrizione dedicatoria composta da Lorenzo
nmagine in bronzo che i ternani avevano decretato a C. Cornelio Tacito
ntin). Liserizione (perduta) CIL VI 20826
nel volume, alla carta 112 @ A fronte di un'ara funera

Vuna e laltra riprodotte a incisione. Confesso che essa resta per me un problema apert

dalle fonti a CIL cit., con indicazione delle loro varieta testuali, non si ricava lorigine dellin:

gine, dal momento che l'iscrizione non sembra corrispondere in modo univoco a nessuna di
:tt0 il non facile problema agli studiosi della tradizione epigr
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origine e qualita differenti, che i successivi possessori del volume
sembrano avere inteso e utilizzato in tre modi: o come integrazio-
ne appropriata ed autorevole a quanto gia proponevano i testi e le
immagini copiate dai modelli; o come innovativo aggiornamento
dei corpora d’iscrizioni antiche e non antiche e dimmagini in essi
contenuti; o infine, nelle carte finali del manoscritto (oggi legate
col resto, ma in precedenza a sé stanti e cucite ﬂwsaolandmento
tra loro),” come piccola raccolta d'amateur di figure che possiamo,
in partenza, supporre congeniali agli interessi di chi le raccolse,
ma che evidentemente per qualche motivo non trovarono un posto,
anche fisicamente definito, allinterno delle sezioni del volume.
Per quanto composita, questa quarta categoria & globalmente
accomunata da due elementi: testi e immagini si collegano all’an-
tico in modo compatto, se non esclusivo;” mentre il fatto che, per
loro natura, quasi tutti rechino un riferimento cronologico, 0 ne
permettano almeno una ricostruzione di massima, & un aiuto ine-
stimabile per la determinazione dei termini cronologici di vita ed
del manoscritto. B ovvio che soltanto combinando tutti gli indi-
7i e i dati ricavabili dalle sue varie sezioni si riuscira a inquadra-
re il volume bolognese sia in sé e per sé, sia allinterno della storia
della cultura e della tradizione dell'antico. Ma & anche vero che,
esaminati uno per uno, incisioni e fogli illustrati compongono un
quadro di particolare suggestione sui tempi e sui modi di diffusio-
ne e raccolta delle immagini, e delle notlzle anthuane correlate, e
—oltre a fornire qualche piccola novita —danno pit di uno spunto
per definire la gamma e la qualita degli interessi del primo e dei
successivi possessori.

C. 197r-204r
Fanno eccezione le due incisioni alle ¢. 132r e 133r, non dall'antico e utilizzate per uno
scopo particolare, che ho gia estesamente trattato nello studio qui menzionato alla nota
rimando,
Dimensioni mm 367 La doppia legenda recita: S
INVICTO ( A ROMANORVM SCRIPTA ANTONIVS
SALAMANCA/
Detto anche il Beatricetto; Lucia Cavazza — ANITA
Lincisione a Roma nel Cinquecento nella Raccolta del Gabinetto Comunale

pioxETTA Tozz1
ampe, Roma,
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Un'immagine appare solidamente ancorata al nucleo piu antico
del volume, che anch'io ritengo rappresentato in primis dalle copie
di Apiano e dei Monumenta clarorum ... virorum. Si tratta dell’in-
cisione del «Titus Livius» (c. 126v: fig. 1)" disegnato da Nicolas
Béatrizet® e stampato per la prima volta forse gia nel 1552 nella
bottega di Antonio Salamanca.” All'epoca, era ancora freschissima
T'eco della sistemazione monumentale data in Padova nel 1547, ne|
Salone del Palazzo della Ragione, alla stele funeraria che si era
voluta riconoscere come quella dello storico, riunita in una sorta di
‘heroon’ municipale con le ossa, che fino dai primi decenni del
Quattrocento erano state identificate con le sue; in aggiunta, nel
monumento del Salone — che rinnovava con altra collocazione una
‘memoria’ precedente — si era accettato per buono, come ritratto
antico del Patavino piu nobile, un busto (uno pseudo-antico, in
realta) fornito per copia da Alessandro Bassano.”” Tutte le tappe di
questa vicenda, che doveva sembrare esemplare — come in effetti &

sono per cosi dire riflesse nelle pagine del ms. bolognese: l'iscri-
zione della stele funeraria e quella che accompagna il primo monu-
mento quattrocentesco compaiono alle c. 74v e 76r, vale a dire
nella copia da Apiano; ancora in questa, alla c. 22r, é presente la
copia dell'iscrizione elaborata per il ‘sacro’ deposito del braccio,

1li Palombi Editori, 1989, p. Tra mito e allegoria. Immagini a stampa tra 500 600,

a cura di Stefania Massari, Roma, Istituto Nazionale
zione a lui del ‘Livius’, The illustrated Bartsch. X, New Yorl Strauss - Abaris Books,
ADAM VON BARTSCH, Le peintre graveur, XV, 2, terza ed., Hildesheim, G. Holms,

Lo Cavazza — A. MARGIOTTA — 8, oz, Liinicisione a Roma ¢it, p
PA0LO BELLINI Dizionario della Stampa d'Arte, Milano, Garzanti 1995, sub voce. Sul Livius,
CHRISTIAN HOLSEN, Das Speculum Romanae Magnificentiae des Antonio Lafvert, in Collectanea
variae doctrinae . Olschii, bibliopolac florentino sexagenario, Monachii, J. Rosenthal,
1. 141b. Ringrazio infinitamente il dottor Alessandro Olschki per aver-

preziosa copia di famiglia di questopera.

L |m|m,.mm mmphww e bibliografia su questo caso straordinario di pietas locale e di
autentica venerazione umanistica sono in CLAUDIO FRANZONT, ‘Rimembranza d'infinite cose” L¢
collesioni rinascimentali di antichita, in Memoria_ dellantico nellarte italiand, a cora
Salyatore Settis, I, Liuso dei classici, Torino, 984, 5 e 26; Mic “\“
GREENIALGH, Ipsa ruina: docet: Luso delllantico nel Mediocvo, ivi, p. 11316
SETns, Continuita, distanza, conoscenza: tre usi dell’antico, in Memoria dell'anti

. Seitis, 1L, Dalla tradizione allarcheologia, Torino, Einaudi, 19
3, note 14 e 15
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INVICTA ROMANORVM nf r\ SCRIN"
AxTONIVE MM».AM A -
| Ixcunh
Fig. 1. «Titus Livius Patavinus...», incisione di Nico
Salamanca (Bologna, Biblioteca Comunale dell
260).
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presunto di Livio, che il Panormita e Ferdinando d’Aragona ave.
vano ottenuto e fatto giungere a Napoli da Padova; mentre, nella

one del volume ove si affollano le riproduzioni delle tombe illy-
stri, e quasi in successione tra loro, compaiono un’ulteriore trascri-
zione del testo apposto al monumento piu antico (c. 125v), la gran-
de incisione del ‘Livius’ ed — a fronte (c. 1277 fig. 2) — una copia
notevolmente fedele della seconda tavola dei Monumenta di
Rybisch — Fendt, con I'apparato del 1547.

Rispetto a questa concatenazione serrata, sembra meno eviden-
te la ragione della presenza nel volume di altre immagini famose,
databili — ma ciascuna fornisce soltanto il termine post quem per
la sua aggregazione — tra primo Cinquecento e primo Seicento.
Tale & il caso delle tre incisioni di grande formato che aprono il
fascicolo finale. Alla c. 198r ¢ incollato un esemplare (non buono)
dell'incisione dedicata nel 1519 da Marco Dente ad uno dei ‘Troni’
della sua patria, Ravenna (fig. 3):"" vale a dire, ad uno di quei rilie-
vi di Amorini con attributi di divinita che, riferiti ancora nel
Cinquecento a Prassitele o a Policleto, influenzarono in modo cosi
specifico gli artisti gia del primo Rinascimento, contribuendo
all'iconografia stessa del ‘Putto’."” La c. 197r ¢, di fatto, costituita
da un esemplare dell'incisione del sarcofago in porfido detto di

Dimension del f cita *OPUS - HOC - ANTIQVV - SCVLP
REPERITVR - RAV] IN - DAVIL: VITALIS: M - D - (X - V)IILL; sulla base del
pilastro di sinistra & presente il monog; Per I'attribuzione del disegno a Dente, The
Hllustrated Bartsch, XXVI, New York, W. L. Strauss - Abaris Books, 1978, p. 1¢
BAIISCH cit., XIV, 1, p. 194, n. 242); PayLus Pray Boser — Rumh RUBINSTEIN, Renaissance
Artists & Antique Seulpture. A Handbook of Sources, with contribution by Susan W
London - New York, Harvey Miller Publishers -

90. Per la su za all'interno dell'opera di Dente, si vedano Tra mito e allegoria
EVELINA BOREA, in Dizionario Biografico degli Italiani, XXXVIII, Roma, Istituto
Enciclopedia Italiana, 1990, sub voce p.790. Per la fortuna grafica dell'incisione, ¢ pe

4 edizione, C. HULSEN, Das Speculum cit., p. 157, n. T3A. Si pub precisare che
riproduce, in o e, il rilievo in Luici Bescil, I rilievi ravennati dei ‘Tront, <Felix
Ravennar, 2 -1985, p. 37-39, fig. 7 A. Cfr. L. Bescw, ‘Quatuor pueri de
Ravenna’, in Santa Maria dei Miracoli a Venezia, La storia, la fabbrica, i restauri, a cura &
Mario Piana e Wolfgang Woltes, Venezia, Istituto Veneto di Scienze, Lettere ¢ Arti
206, nota 32.

L. Bescu, I rilievi cit.; P. P. Bovgr — R. RUBINSTEIN, Renaissance Artists cit., p. 8991
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Fig. 2. La copia del monumento padovano a Livio dai Monumenta clarorum
doctrina precipue toto orbe terrarum virorum collecta passim & maximo
impendio cura & industria in aes incisa sumptu & studio nobilis viri D.
Sigefridi Rybisch, opera vero Tobiae Fendt civis et pictoris Vratislaviensis etc.
Editio tertia longe absolutissima, Francofurti ad Moenum, impensis
Sigismundi Feirabendii, 1589 (BCABo, ms. A.1212, ¢.127r).
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Fig. 8. “Trono’ di Ravenna con attributi di Nettuno, incisione di Marco Dente
(BCABo, ms. A.1212, c. 1987).

Costantina (fig. 4), oggi ai Musei Vaticani," ma ancora collocato
nel suo mausoleo della via Nomentana quando I'immagine fu rea-

lizzata «Antonij Lafrerij Sequani formis Romae MDLIII»." Come
avverte la legenda sull'estrema destra («Petri de Nobilibus
Formis. / a Paulo Gratiano quesita»), non si tratta dell'originaria
tiratura di Lafréry, ma di una successiva,” forse tratta dal suwo
rame — ottenuto da Paolo Graziani — ' a cura dell'editore d'arte
Pietro Nobili,” in un’epoca non necessariamente molto distante da

Dimensioni del foglio: mm 388 x 470. Per il sarcofago, mi limito qui a indicare
LippoLn, Die Skulpturen des Vaticanischen Museums, 111, 1, Berlin - Leipzig, Walter De
& Co,, 1936, n. 566, p, 165-169; FRIEDRICH WILHEL DEICHMANN, Repertorium de
antiken Sarkophage, 1. Rom und Ostia, a cura di Giuseppe Bovini e Hugo Brandenburg,
Wiesbaden, Franz Steiner, 1967, n. 174, p. 108-110
" Precede la firma di Lafréry la did: CANTIQUI EX PORPHYRITE SARCOPHAGI -
IN BACCHI Ul AB URBE VIA NOMENTANA LAPIDEM - ut rudius propter
marmoris duritiem vel artificis negligentiam v ali sane barbariem - tum in fronte et 4
tergo tum dextro ac sinistro latere totidem et jjsdem figuris insculpti - ita sepulehri Constantite.
Constantini Magni filiae fama quamquam incerta vulgo noti - DEFORMATIO «
Per la fortuna grafica dell'incisione, e questa particolare edizione, C. HOLSEN, Das
Speculum cit., p. 150, n. 43Abe.
Peril persona Iggm veda Indice Biografico Italiano, a cura di Tommaso Nappo, terza ed.
V, Miinchen, ub voce, e riferimenti.
uuu,m\luh! Dizionario degli incisori, Berg

veda
P. BELUNI, Dizionario cit., sub voce Per i rapporti tra i tre person:
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Fig. 4. Sarcofago detto di Costantina, nell'edizione di Pietro de Nobili da
Antonio Lafréry (BCABo, ms. A.1212, c. 1977).

quella indicata dalla data. Infine, la c. 199r riporta I'immagine
notissima del Pasquino, stampata e ristampata da Lafréry" (qui
con la data 1570: fig. 5) ma nell’ancora piu tarda riedizione del
fiammingo-romano Nicolaus van Aelst (i 1613), giunto in posses-
so dopo il 1577 di alcune lastre del piu antico editore."
Probabilmente & altrettanto sbagliato sia classificare tutte queste
presenze come casuali, sia assumere che ciascuna sia frutto di una

Newes allgemeines Kiinstler-Levicon, oder Nachichten von dem Leben und den Werken der
Maler, Bildhauer, B ister, Ki h Leichner,
enbeinarbeiter, et ’th(l\t en, hLl\\ zenberg & sd\umﬂnn 1841, p. 198.
“Dimensioni del foglio, mm 3 Ja fortuna grafica del Pasquino di Lafréry, e per
4questa particolare edizione, Das Speculum cit., p. 156 n. g, P. P. BoBER
~R. RUBINSTEIN, Renaissance Artists cit., p. 187, n. 155a.
Statuae Urbis Romae, <Papers of the ritish School at
. CAvazzA — A. MARGIOTTA — S. Tozzi, L'incisione a Roma
he P. BeLLINI, Dizionario sub voce.
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Fig. 6. Fiancata del sarcofago con mito di Trittolemo, oggi a Wilton House,
nell'incisione di F, Herting (BCABo, ms. A.1212, c. 2017).

Fig. 5. Pasquino’, nell'edizione di Nicolaus van Aelst da Antonio Lafréry
e el Nicolaus van Aelst da Anton 3
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scelta significativa e mirata. Pure, se & vero che tutte e tre raffigy.
rano pezzi notissimi, e che tutte e tre sono esemplari di larga for-
tuna (non solo tra ‘pellegrini’ dell’antico), potremmo sospettare che
la presenza di Pasquino sia un omaggio a quello straordinarig
costume ‘epigrafico’ che & illustrato dallimmagine stessa; o che il
sepolcro di Costantina compaia qui per la sua doppia, o tripla, qua-
lita eccezionale: quella di essere in porfido, quella di essere il sepol-
cro di un membro della casa di Costantino, o anche quella di esse-
re stato considerato — come adombra ancora la didascalia — addi-
rittura la tomba di Bacco; dunque, tre elementi che — agli occhi di
un appassionato collezionista delle immagini (e delle izioni) di
tombe illustri — potevano dotare di un fascino irresistibile tanto il
sarcofago quanto la sua riproduzione. Questo interesse, che per-
corre tutto il volume, sembra per cosi dire essere stato trasmesso
dall’'uno all'altro dei suoi proprietari, fino all'ultimo che vi aggiun-
se materiale. Cio & dimostrato da quattro documenti grafici (due
all'interno del fascicolo finale cucito, gli altri incollati sulle pagine
del volume), che appartengono ai primi decenni del Settecento. I
primi due (c. 2017-202r fig. 6-7), correlati fra loro, sono la rara illu-
strazione della fiancata e della fronte di un sarcofago di produzio-
ne urbana, con scene del mito eleusino, grifi che affiancano il tri-
pode delfico sui lati brevi, e le Stagioni tra teste di Attis sul coper-
chio;® ma anche con una iscrizione in greco su due linee (una sul
coperchio, I'altra sulla cassa):*' tutti elementi, che forse autorizza-
rono a dichiararlo e crederlo proveniente da Atene. La storia del
monumento & in realta chiarita solo in parte. Una fonte antiqua-
ria, nel 1723, asseri che nel secolo precedente era stato portato
dall’Attica come omaggio per il cardinal Richelieu, ma giunto in
Francia troppo tardi per essergli donato; rimasto nelle mani di

* Dimensioni dei fogli, mm 160 x 145 e 183 x 409, F coffago, si veda CARL ROBET,
Die_antiken Sarkophag-Reliefs, 111, Einzelmythen, 3, en - Triptolemos, Ungedeutet,
Berlin, Grote, 1919, n. 432, p. RANGOIS BARATTE, Lo sarcophage de Triptoleme au
Musée du Louvre, «Revue Archéologiquer, 1974, p. 271-29 2; GuNTiRAM KocH — HEUMUT
SICHTERMANN, Romische Sarkophay chen, Beck, 16 o nota 71, 187 ¢ 264 150
170/80 d.C.), fig. 210; cfr. LIMC, IV, 1, 1988, 5.v. Demeter-Ceres, n. 143; VIIL, 1, 1997, sub e
llus, n. 88 e b voce Triptolemos, . 35,

Luict MORETTI, Inscriptiones Graecae Urbis Romae, 11, 1, Roma, Istituto Italiano per la
Storia Antica, 1972, p. 75-76, n. 401: G(eoic) Katayioviowc). Abprhio Eagpodeity oubie
Bakepiat Ene
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«une personne de la maison de Rostaing», passo quindi nel 1716 in
quelle del Consigliere di Stato Foucault, che lo possedeva quando
fu riprodotto, con le immagini che il ms. bolognese conserva («F.
Herting del. et , finora segnalate solo da un esemplare di
Eton.” Forse subito dopo la morte di Foucault (1722) fu acquista-
to da Thomas Herbert, ottavo Earl of Pembroke, e trasferito in
Inghilterra, a Wilton House, dove & tuttora.”® Presumibilmente,
quando l'incisione fu aggiunta al ms. bolognese, la provenienza da
Atene non era stata ancora messa in dubbio: questo elemento, la
raffigurazione rara, le allusioni a miti, religioni e rituali (un altro
punto forte d'interesse che si pud cogliere dall’analisi di tutte le
immagini del volume), con I'aggiunta dell'iscrizione in greco, sono

C.Roner, Die antihen Sarkophag-Reliefs,
eincisore — non citato nei repertori e dizionari biog .rmpmumnmnnuhnpu
rito not

oL MicHAELS, Ancient Marbles in
Gres Bt Carabi rsity Press, 1882, p. e, Die antiken
Surkophag Relifs, 11, 3, cit., p. 509-510. L. Mowerti, Inscriptions p. 75-76, riporta pareri
relativi alla sicura produzione urbana (e non attica) del pezzo —cosa che del resto nessuno pia
pone in dubbio —, considerando anche poco probabile un suo trasporto successivo ad Atene: lin-
serimento delliscrizione tra quelle «Urbis Romae» sembrercbbe. in aggiunta, indicare che lo
titiene anche di rinvenimento urbano, o quanto meno fornito gia a Roma delliscrizione.
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forse le qualita che raccomandarono l'inclusione dell’altrettanto
rara immagine.”

Altri due fogli illustrati si collegano specificamente all'inter
per tombe illustri, ma come piccolo aggiornamento della raccolta
dei Monumenta e delle successive aggiunte personali. Si tratta, in
primo luogo, del foglietto incollato alla c v (fig. 8), vale a dire
su una pagina che con tutta evidenza era in origine tra quelle fina-
li della Series ... imperatorum, marcata da almeno rluo circonfe-
renze vuote, predisposte per i nomi imperiali successivi a quelli di
Rodolfo II, ma che non furono piu riportati: esattamente come la
precedente 1157, ma anche come la 171v, che segue a quella con
«Rodulphus - /D - G - Rom - imp-.* Ricapitolando, in questa pagi-
na trasposta, affiancato da due foglietti con non buone trascrizio-
ni di iscrizioni latine trovate a Mevania ed a Spello (una, nel
1635)* compare dunque un ritaglio da un foglio a stampa pubbli-
cato nel 1722 dall'abate Ferdinando P: ni, che ivi accettava,
ed anzi avallava, la genuinita di un celebre falso epigrafico:” la
modestissima stele funeraria di un liberto, cui una mano provvi-
denziale aveva aggiunto la formula onomastica del poeta
Properzio, trasformandola nella prova che Spello — dove la pietra
si disse rinvenuta in quell’anno — era davvero la patria del poeta,
ed aveva ospitato la sua tomba.* Il coup de théatre non fu preso
per buono dalla piu scaltrita dottrina epigrafica,” nonostante che
in sede locale si fossero messe avanti le mani per respingere ogni
accusa di falso ancor prima che venisse pronunciata: come dimo-
strerebbe I'ulteriore foglio a stampa con I'immagine di ‘Properzio

Per il valore controverso dell'immagine del Giove alla c X 20
sualtro foglio del ms. bolognese, preferisco rimandare al mio studio qui menzionato alla

Si veda sopra il contributo di M.P. Marchese, nota 14

“ Rispet ente, ] 044 (anno 1635); CIL X1 5047; CIL X1
indicate nel commento come aggiunte all/Apiano Bolognese. Per lultima, si veda
o e trascrizione identics
lectionibus hattenus practermissarum collectore Ludovico Antonio Muratorio, 1-IV, Mediolan
ex aedibus palatinis, 1739, vol. I, p. CDXCII, 1

Dimensioni del foglio, mm 220 x 127

CILXI 5

Si yeda, in conseguenza, la recisa condanna del Muratori, in Novus thesaurus ve
inscriptionum cit., vol. IIL, p. MCDLY, 1, con riproduzione, a dire il vero migliorata, dellima
gine data dal Pe

Dalcorpus dimmagini del ms. A.1212

‘HISP ELLUM
Splendidifima olim
COLONIA JULIA

pROPERTIL "

L-‘/? fpeesmipnd Lapidee o

FVGE 31 Teevm - CHOERUT-VAIBRA - Logur

6”.,,44 wfreroiio L W, .//mﬂ,v

7 A DEsIERANT. D VA vIvAT Anca ||
TALTATI A RIDT REQUIESCE VIATOR. I NERBA

» funeraria cosiddetta di Properzio, da FERDINANDO PASSERINI,

/1'7~W//1///1 \///( ndidissima olim Colonia Julia .
A

MDCCXXI (BCABo, ms




» Gabriella Capecchi

nobilitata, e una data 1722 (fig. 9), contenuto nel ms. bolognese
alla c. 1167 — ¥ e a quanto sembra non altrimenti noto — che difen-
de l'onorabilita di Taddeo Donnola (il dotto locale seicentesco che
fu piu tardi imputato del falso) facendo indirettamente rilevare
che lliscrizione era stata rinvenuta dopo la sua morte.”

La particolare composizione delle due pagine ora esaminate
(115v e 1167) permette qualche interessante induzione sui modi di
raccolta e di utilizzo del materiale: foglietti con trascrizioni mano-
scritte, ritagli di opuscoli, fogli stampati e illustrati sono qui riuni-
ti secondo una ratio che & anche strettamente topografica
(M ia, Hispellum), corrispondente all'ordine distributivo geo-
grafico gia introdotto da Apiano, antesignano del rigore che poi
sara eretto a metodo nel Corpus Inscriptionum Latinarum. Resta
da chiedersi se chi li raccolse, prima ancora di preoccuparsi di riu-
nirli, avesse qualche motivo personale per interessarsi special-
mente a quest'area: molte aggiunte su fogli manoscritti si riferisco-
no allarea umbra, emiliana e marchigiana; cio che sembra con-
gruente con I'ipotesi di Bologna come sede (o sede principale) dei
successivi proprietari del ms., che potevano avere particolari rap-
porti o interessi entro I'area dei territori pontifici. Un altro elemen-
to notevole ¢ la presenza di quegli speciali fogli ora visti, stampati
e illustrati per una circolazione tra dotti e cultori. Il ms. bolognese
ne offre due rilevanti esempi anche per il secolo precedente. Alla
¢. 203r (quindi entro il fascicolo finale) & incollato, su una pagina
rigata del tutto analoga alle restanti del volume, un foglio inciso
che riproduce un celebre sistro (fig. 10), conservato nella prima
meta del Seicento nella polimorfa collezione di Francesco Gualdi,
riminese d'origine, ma vissuto e morto a Roma nel 1657:* un per-
sonaggio di notevole rilievo per I'antiquaria romana dell’epoca, in
rapporto con i maggiori studiosi, che talvolta utilizzarono i pezzi
contenuti nel suo scelto ‘Museo’ per sostanziare o illustrare i pro-
pri studi; ma anche impegnato in prima persona per la salvaguar-

Dimensioni del foglio, mm 41

! Cir. le fonti sulla discussione settecentesca tra epigrafisti cirea il falso ispellate in C
p. 764, 11L3 ¢ 765, VIIL, oltre che nelle schede in CIL citate alla nota 28.

Dimensioni del foglio, mm 264 x 262. Per altri fogli a stampa non illustrati contenuti el
ms. bolognese, si veda sopra nota 4
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AGYPTII

NE T 2 AMTLIA VRSANT VI PORTAfRE

TRI AGYPT S BRO. EXFIATA

Fig. 10. «Effigies sistri ZBgyptii...»,

bronzeo nella collezione romana di
2037).

incisione illustrativa di uno strumento
Francesco Gualdi (BCABo, ms. 12, ¢c.

sl fonisums edencs puctorsm colosppendie

cam, 2 A

i e,

antem oppon

Fig. 11. «Bffigies sistri Agyptii...», dissertazione di Gerolamo Aleandro
(BCABo, ms. A.1212, c. 1377).
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dia e I'esibizione dell’antico in forme pubbliche, come provang inj-
ziative di dedica (anche in luoghi-chiave di Roma) di importanti
antichita che gli appartenevano, collocate e allestite come mony-
menta di valore politico-religioso.” Questo foglio del ms. bolognese
& del tutto analogo a quello che si conserva in un ms. Casanatense
appartenuto a Gerolamo Aleandro, lo studioso cui il breve testo
d’apertura avverte che sarebbe dovuta una dissertazione esplica-
tiva sullo strumento, perd non contenuta tra le sue carte e non
nota.* Sempre nel ms. dell’Archiginnasio — incollato alla ¢. 137r—
si conserva tuttavia un secondo esemplare dell'immagine con il
sistro ora vista, ma stavolta come parte superiore di un foglio a
stampa (fig. 11), che ci restituisce la piccola dissertazione.” A
parte questo minuscolo recupero, il foglio comprova l'interesse di
un possessore seicentesco del volume per religioni e riti del mondo
antico: un interesse che, come si & accennato in precedenza, ri

merge piu volte dai materiali li raccolti, ma in questo caso & parti-
colarmente in chiave con la cultura antiquaria del secolo. D'altro
canto, se il foglio a stampa & uno di quelli che il Gualdi stesso prov-
vedeva a diffondere per illustrare le proprie cose (e se stesso), ovve-
ro anche una piccola edizione curata da Girolamo Aleandro e
divulgata anche per sua cura, in entrambe le evenienze potremmo
avere la prova che il cultore (bolognese?), che possedeva il ms. in
quest'epoca, era in contatto — forse anche diretto — con gli esponen-
ti dell'antiquaria romana. Un rapporto con lattivita del Gualdi
parrebbe comu.nque provato dall'incisione che chiude il volume,
alla c. 2047:* limpegnativa riproduzione, dovuta al forlivese
Gerolamo Petrignani, del sarcofago paleocristiano con scene del
Vecchio e del Nuovo Testamento che Gualdi fece disporre, nel

la il raffinato studio complessivo di C. FRANZONI — ALESSANDRA TEMPESTA, Il Museo
di Francesco Gualdi nella Roma del Seicento tra raccolta privata ed esibizione pubblica,
nunu o d'Arter, LXXVIL, fase. 73, 1992, p. 1-42,

RAN A. Tevpesta, 1l Museo cit., n. 27 p. 6-7, fig. 7, p. 31 e nota 183. Da rileva-
wthr]mmmmm del sistro & stata poi utilizzata da BENEDETTO BACCHINI, Dissertatio de Sistris,
in Thesaurus antiquitatum romanarum congestus a Johanne Georgio Gracvio, V1, Venetis,
typis Bartholomaei Javarini, 1732, tav. ad p. 418, sub

Dimensioni del foglio, mm 413 x 280; ma una parte finale (mm 30 x con le ultime—
forse ~ cinque righe, é ritagliata e incollata nel senso dell'altezza sul ma sinistro del foglo,
erifilata nella sua parte inferiore: possono dunque essere andate perdute le indicazioni tipogre-
fiche e cronologiche.

a anche sopra, nota 4.
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ofago paleocristiano, collocato nel 1646 nel portico del I’anlhoun

Sa
nellincisione coeva di Gerolamo Petrignani (BCABo, ms. A2

2040).
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1646, a una parete del portico del Pantheon (fig. 12). In piena

controriformista, questa prova materiale del fatto che i
primi cristiani non avevano disdegnato I'immagine come testimo-
nianza della fede valeva come splendida propaganda «adversus
gli dconomachos» protestanti, come recita il testo della dedica al
cardinal Mazarino.* L'iniziativa del Gualdi era centrata sotto
molti rispetti, compresa la collocazione nella chiesa ‘ad Martyres’;
mentre la qualita di Cavaliere di Santo Stefano — sempre eslblta
dal Gualdi — comportava, fino dall'origine dell'Ordine, un’assun-
zione diretta di responsabilita anche contro gli ‘infedeli’ protestan-
ti, idealmente nuovi turchi e nuovi barbari.” Al grande impegno
complessivo dell’allestimento corrispose l'esecuzione di questa
immagine, molto elaborata e di grande formato; e, forse, anche
una certa cura nel divulgarla: benché per ora manchino dati sicu-
ri sulla sua effettiva diffusione.

Piu difficilmente identificabile e la natura dei due Iu;,htm
affiancati e incollati sulla c. 141v (fig. 13). Si tratta dell'incisione
di un’anfora rinvenuta sul colle Palatino nel 1728, e di quella del-
I'apografo del titulus pictus sul suo collo," pubblicate per la prima
volta e in questa forma da Anton Francesco Gori nel 1731." Non
penso che si tratti di ritagli dalle pagine di quel volume: le dimen-
sioni delle immagini concordano, e stando a CIL non sarebbero

oni del foglio, mm 521x 376.

ONI— A. TEMPESTA, I Museo cit., p. 14-17, fig. 17-18, Ded. n. 3. Per il sarcofago,
oggi al Museo Pio Cristiano Vaticano, F.W. DEICHMANN, Repertorium cit., p, 35-36, n. 40, tav
13: & evidente la rilavorazione dei volti e di parti delle vesti delle figure entro il clipeo,

G. Cavkccil, Le Urbis Romae...reliquine di Dosio e Cavalieri (1569). La dedica a Cosimo,
un areo all'antica e limmaginario trionfale mediceo, «Studi di storia delPartes, XI, 2000, p. 97
136: 110, note 144-149,

 CIL V1 4719; dimensioni dell'incisione dell'anfora entro riquadro nel ms. bolognese: mm
202 x 81, Dimensioni del foglio con 'apografo, mm 220 x 142

! lo. Baptistae Donii patricii florentini inscriptiones antiquae nunc primun editae notisque
illustratae et XXVI. indicibus auctae b o Gorio, Florentiae, per Ca
Tartinium & Sanctem Franchium, 1 < XIIL Come avverte il testo a CIL it

dente, solo lincisione dellanf

mento (su una pagina in italiano, sullaltra in latino) nel volume Del
postuma di monsignor Francesco Bianchini veronese, Verona, Pierantonio Bernio, 1738

U«iI(w]ul.\'1/':/mr:u/vmr(.’A/ ms. A.1212

s

A3,

e OMewy
M

Anfora romana e suo Zitulus pictus, tratti forse dalle /o. Baptistae
Donii patricii florentini inscriptiones antiguae nunc primum editae notisque
illustratae et XXVI. indicibus auctae ab Antonio Francisco Gorio, Florentiae,
per Caietanum Tartinium & Sanctem Franchium, 1731 (BCABo, ms 1212,
¢ 1410).
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noti fogli volanti a stampa ben comparabili con le nostre figure:
ma & poco credibile (salvo condizioni eccezionali: un volume incom.
pleto o sfascicolato?) che si sia proceduto alla mutilazione di un
testo piuttosto nobile e certo costoso. D'altronde, sul retro dei due
fogli illustrati (almeno a giudicare da quanto visibile in trasparen-
za) la carta sembra bianca, senza presenza di righe di testo, come
al contrario accade nel volume di Gori. Forse si tratta di prove di
stampa, che ebbero una piccola circolazione? E comunque, rimane
importante la testimonianza di questo interesse epigrafico anche
su oggetti dinstrumentum, a dire il vero, in questo caso nobilitati
dalla provenienza dai palazzi imperiali; mentre, piuttosto che la
data di ritrovamento, & quella dell'edizione di Gori — cui sembra
rimontino tutte le successive immagini a stampa (compreso CIL)
— che ci fornisce per ora il termine estremo per la lunga vita del
volume.*”

C’e perd la possibilita che tale termine sia ancora da abbassare.
Essa si lega alla datazione di un'immagine (rarissima, a quanto
sembra), dovuta a un incisore la cui attivita pare ancora imperfet-
tamente definita, e che raffigura un monumento o perduto, o
comunque non considerato dagli studiosi. Alla ¢. 200r, dunque
all'interno del fascicolo cucito finale, & incollata sul consueto foglio
rigato un'incisione di non grande qualita, ma in compenso piutto-
sto elaborata (fig. 14).* Entro una cornice rettangolare a ghirlan-
da — forse di quercia, ma con fiori quadripetali, ghiande e tralci
obliqui di bacche — sono contenute due scene, tra loro non separa-
te, identificabili senza problemi in quelle del ferimento di Adone
durante la caccia, e delle cure inut: prestategli da Afrodite tra il
dolore e il compianto dei compagni. Sul margine inferiore destro
della raffigurazione si legge la firma dell'incisore: «S. Porfi. Scv;

CIL V1 4719 (cit. alla nota 40) rice la I'esistenza di simili immagini, ma meno prec

una lettera del Bianchini al Gori, da me ificate sull'originale Marucelliano.
 Una data 1731 si ricava anche dalliscrizione CIL V1 1
me pagine della copia da Apiano (c. 108r), che fu rinvenuta in quell'anno
" Dimensioni del 0: mm 21

ritta e incollata nelle ulti-

 del riquadro figurato: mm 137 x 206,

Dal corpus dimmagini del ms. A.1212

Fig. 14. Frammento di sarcofago con mito di Adone, ogsi disperso, nell'inci-
sione di Silvestro Pomarede (BCABo, ms. A.1212, c. 2007).

mentre al di sotto, al centro e in una tabella, una scritta in cor:

vo ci informa sul proprietario dell'oggetto raffigurato: «Apud Gul.
Draper / Armig. Anglum.». Infine, a sinistra della tabella sono
riportati tre celebri versi ovidiani sull'istituzione delle cerimonie
Adonie annuali; a destra, Paltrettanto celebre refrain dell’
Emréplog *Ad6vidoc di Bion.* Nell'immagine si sommano dunque
cultura figurativa e cultura letteraria; l'interesse per il mito e per
il rito — in questo caso, legato a celebrazioni che implicavano una
wita inestinguibile» —* mi sembra una buona spiegazionf} della
presenza di questa incisione nel volume. Quanto all'oper_a in essa
riprodotta, escluderei che si tratti di una pittura: i volumi netti, lo

“Ovin,, Metam., X, 358-360; per i versi ripetitivi di Bion, cfr. VICTOR A. ESTEVEZ, ‘Aniheto
Kakog,"ABovis : a description of Bion's refrain, «Maiax, XXXIIL 1981, p.

“Udo Biaxct, «Repetita mortis imagon e rituale di vita inestinguibile. Il caso di Ad
Filologia e forme letterarie. Studi offerti a Francesco Della Corte, V,, Urbino, Universita degli
Studi, 1987, p. 121-136

caso di Adonis, in
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sfondo neutro, Iindicazione delle ombre che i corpi vi proiettang
orientano senzaltro verso un altorilievo.” D'altronde, non solo le
due scene in ‘scriptio continua’, ma anche la loro successione, I
posizione ed i gesti dei personaggi, le loro vesti ed i loro attributi
hanno esatti paralleli nelle rappresentazioni del mito di Adone di
un gruppo ben distinto di sarcofagi romani, attribuiti a fabbrica
urbana e datati tra 150 e 180/190 d.C." Anzi, uno degli esemplari
censiti (un frammento oggi nel Museo di Villa Borghese) si avvici-
na allimmagine dell'incisione — che & in controparte, come & nor-
male — in maniera dayvero impressionante.” Non si tratta pery
dello stesso pezzo: al di 1a di differenze che potrebbero essere dovu-
te al bulino dell'incisore, 0 a situazioni diverse di restauro, la com-
posizione delle prime quattro figure umane (Adone caduto, e tre
compagni di caccia) appare decisamente piu contratta nell'incisio-
ne rispetto al marmo del museo romano. Tuttavia, anche le corri-
spondenze specifiche nelle stesse proporzioni dei corpi e in molti
particolari minuti inducono a credere che il rilievo dell'immagine
fosse anch’esso porzione di un sarcofago: antico, certamente con
stauri, con qualche varieta di composizione rispetto a quello di
illa Borghese, ma forse uscito dalla stessa officina. Se & cosi,
resta da dire che il pezzo non & censito nel recentissimo corpus dei
sarcofagi con il mito di Adone.” Dov'era, e dove cercarlo? La legen-
da in tabella (da sciogliere in «Apud Gulielmum Draper
Armigerum Anglum») fornisce un’indicazione non risolutiva.
Nessun William Draper, uomo d’armi, & ricordato da Michaelis fra
i piti noti e meno noti collezionisti dell’antico in Gran Bretagna;’
mentre una scorsa ai dizionari biografici sembra offrire un solo
personaggio fornito di qualche possibile connotazione adeguata:
Sir William Draper, lieutenant-general (1721-1787), nato a Bristol,

vedano l'ombra del personaggio in piedi sulla sinistra, ¢, & destra, quella del yolto di

u/ phag-Reliefs, 111, Einzelmythen, 1, Berlin, Grote, 1897, tav
9, 10-11; DaGMAR C Die antiken XII, Die logisc
ophage, 1. Aeneas - Aktaion - Alkestis - Amazonen, Berlin, Mann, 1999:
Gruppo I, 1. 43-51, p 211213,
>. Rongxr, wru,yr.mﬂm I, 1 cit, tav. II, n. 9; D. GrassiNcer, Die antiken
45, p. 211, tav. 39,1 (160-170 d.C..).
iy antiken Sarkophag-Reliefs, XI1, cit., p. 70-90, 211-221
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morto e sepolto a Bath — se ne menziona I'epitafio in latino —, rego-
larmente ‘etonianc’, ma che trascorse fuori d’Inghilterra e anche
dEuropa (a Minorca, ma anche in Oriente e in America) buona
parte della sua vita di servizio attivo; una parabola quasi esem-
plare, data l'epoca e la nazionalita, perd all'interno della quale, per
il momento, mi pare problematico collocare l'acquisizione del rilie
vo di Adone, e l'esecuzione dellimmagine. Nel caso che questa
fosse comunque la persona giusta, i termini estremi della Gl.ld vita
parrebbero spostare te 1li eventi almeno verso la me
Settecento: il che, forse, potrebbe accordarsi con i pochi dati dis
nibili per l'incisore. Ritengo infafti ragionevole che questo
riconoscere in Silvestro (Silvio) Pomarede (o Pomarde), nativo di
Brauschweig ma attivo in Italia tra quarto e settimo decennio del
Settecento, e che non prima del 1736 sembrerebbe avervi svilup-
pato una buona pratica incisoria dall’antico.* A tali incertezze, nel
nostro caso si aggiunge quella sull’epoca nella quale 'immagine fu
allegata al volume dell’Archiginnasio; ma questo — se conferma
I'interesse del ms. bolognese nel suo insieme, e la difficolta di scio-
gliere i problemi che propone — mi sembra che renda soltanto piu
stimolante la prosecuzione della ricerca.

A, Micnagws, Ancient Marbles cit., a indice.
Dict (Hmm\ of National Biography, a cura di Leslie Stephen e Sydney Lee, VI, London,
1908, p. 4-7; British Biographical Index, a cura di David Bank e Theresa
. Saur, 1998, p. 46 ¢ riferiment

't graveurs, wmyul a1 ed., VI, Paris, € lml 1966, sub voce;
Gt X1, 1841, p. 198; G. K. NaaLew, Die Monogramumisten und dicjenigen bekannten und unbe
kannten Kiinstler aller Schulen, V, Miinchen-Leipzig, G, Hirt, 1919, p. 46 n. 253 (monogramma
SPF.); Indice Biografico ltaliano cit., terza ed., VIIL, 2002, sub voce, e riferimenti
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Algunas consideraciones sobre la estancia
espaniola de Agostino Mitelli y Angelo
Michele Colonna (1658-1662)

Pocas presencias artisticas fordneas resultaron tan trascenden-
tes en la Espana del Siglo de Oro como la de los fresquistas bolo-
neses Agostino Mitelli (1609-1660) y Angelo Michele Colonna
(1600-1687).! Pese a la brevedad de su estancia en la Corte de

i espaiiola de Mitelli y Colonna resultd marginada por la historiografia contem-
ta los pioneros trabajos de Enriqueta Harris, Ebria Feinblatt y Antonio Bonet
Correa; desde entonces, los estudios sobre este episodio han aumentado considerablemente. Se
recuerdan a continuac mis va aciones sobre este asunto: ENRIQUETA HARRIS,
Antonio de los Portugueses de Madrid, <Archivo
/, 1961, p. 101-105; TONIO BONET CORRE A\uw as obras y noticias

sobre Colonna, <Archivo Espaniol de Artes, X3

by Colonna- Mitelli in the Prado, The Burlington Magazines,

V. Ors0, Philiph IV and the Decoration of the Aledzar of Madrid, et Pretion
ity Press, 1986; Jose LUis SANCHO GaspaR, EL *boceto” de Colonna-Mitelli para el techo
mita de San Pablo, <Boletin del Museo del Prador, XXII, 1987, 3. FEINBLATT,

Seventeenth-Century Bolognese Ceiling Decorators, Santa Barbara, Fithien Press, 1992
CHRISTOPH LADEMANN, Agostino Mitelli 1609-1660: die bolognesische Quadraturmalerei in da
Sicht zeitgen en, Frankfurt am Main, P. Lang, 1997; FELIPE PEREDA Y ANGEL
1 programa decorativo del Saln de los Espejos, en Actas del
evilla, Junta de Andalucia, 1999 (en prensa); D. GARCIA
Colonna, 1
1683, 1 Actas del X1V Congross e Comit spanol de Historia del A
de Malaga, 2002 (en prensa); D. GArcia Curto, £l manuscrito Vita del
tiola de Mitelli y Colonna, 1658-16 ada, Departamento de Hi o el
Universidad de Granada, 2002 (inédito); GruserpiNa RAGGi, Note sul viaggio in Spagna di
dngelo Michele Colonna e Agostino Mitelli, ~Anuario del Departamento de Historia y Teoria dc
M.», XIV, 2002, p,
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