ANGELO MAazza

Cortona e Bologna. Collezionismo e
rapporti artistici tra Seil e Settecento

Alla fine del Seicento e nei primi decenni del Settecento un singo-
lare intreccio di relazioni artistiche legd Cortona a Bologna piegando
l'asse delle committenze della cittadina toscana verso la lamosa Scuola
bolognese. Favorirono quel dirottamento le inclinazioni di gusto e le
vicende biografiche di personagg: di spicco appartenenti a due illu-
stri casati cortonesi. la famiglia Baldelli e la famiglia Venuti. Nella
dinamica di quei rapporti, in cui collezionismo privato e commitien:-
za ecclesiastica interagirono quasi sovrapponendosi, intervenne im
provvisamente il Gran Principe Ferdinando (figlio del granduca Co
simo I1I de’ Medici) con un ruolo incisivo che segno il trasterimento
da Cortona a Firenze di un capolavoro della scuola emiliana, la lamo
sa Kstasi di santa .wi:!'luhrﬂhf da Cortona (vedi tav. 1) che (novanni
Lanfranco aveva consegnato al cortonese Niccolo ( rrolamo Venuti nel
1622 per |'altare maggiore della chiesa di Santa Maria Nuova a Cor
tona.' K nel trasferimento di questo celebrato dlwlt[u nelle collezioni

sl dipinto di Lanfranco
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granducali fiorentine che vanno individuate le ragioni della commjs.
sione a Giuseppe Maria Crespi di una pala con il medesimo soggett,
ora conservata nel Museo diocesano (vedi tav. 2), destinata a sostity-
ire quella di Lanfranco nella chiesa cortonese. L'episodio, molto cele.
bre.  ricordato dall’antica storiografia ed é stato oggetto di illym:.
nanti interventi della critica del nostro tempo.

Come @& noto, il dipinto di Giovanni Lanfranco (1582-1647) attir
I'attenzione interessata del Gran Principe Ferdinando, collezionista
insaziabile ed estimatore appassionato della pittura emiliana. Questi
gradi 'omaggio da parte del proprietario, il cavalier Giuseppe Venu.
ti, e ricambio quel gesto di ‘spontanea’ cortesia con la tela commis.
sionata appositamente a Giuseppe Maria Crespi (1665-1747), che
pervenne a Cortona nei primi giorni del 1702 come s1 apprende da una
lettera di ringraziamento del cavalier Venuti al Gran Principe del 18
gennaio di quell’anno.” A giudicare dalle affermazioni del cavaliere
cortonese |'opera di Crespi avrebbe incontrato 'apprezzamento del
selezionato numero di «<intendenti» presenti a Cortona, «si per la
vaghezza ... quanto per la ricchezza delle figure~; né il destinatario
poteva esprimersi diversamente. La tela fu collocata pertanto sulla
parte tergale dell'altare maggiore, nel luogo che fino allora era stato
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(ortona € Bologna. Col

to dalla pala di Giovann Lanfranco passata definitivamente a
Firenze in Palazzo Pitti. -
| stato pertinentemente osservato come il ritrovamento del docu-

mento che ha rivelato l*al_-n_m di Eb‘E‘C‘LlZ.'lUI'IE _dell‘_npi_a-ra | ITQI} abbia
svelato un’inattesa precocita di rgppurti tra il prmf:l.;:sg meflm“ ed ll,_l
pittore bolugnESE._ﬁfm ul!nra lriidli!lﬁf:lﬂh:nt‘nlt.? f:lt{ll{f:}l:u[‘t,n -tm: a
precipitosa fuga d.lT(.-l‘Eﬁpl .c.lﬂ Bologna av enu*tl.a ne - ;r - e1 t:thﬂ 1‘ u]m
po della sua ribellione all :nsnllm}te _erl_luntan.cd_ dell'ecc esiastico don
Carlo Silva protetto dai Pepoli, famigha 1.r1ntnrlmj.1mnte .'-.'mlvntu_ An-
che una testimonianza rintracciata pochi anni fa nel f{]:ndn archivi-
«tico della famiglia Ranuzzi presso 1'Archivio di Stato di Bologna ha
confermato il precoce apprezzamento da parte del Gran Principe
Ferdinando della pittura di Crespi e nello stesso tempo il carattere
non superficiale di quell'intesa. In un donativo al principe mediceo
consegnato dal conte Vincenzo Ferdinando Ranuzzi nel 1704 compa-
e infatti. insieme ad anelli in oro dai «bellissimi intagli» e ad alcum
cammei. un quadro di Crespi di cui 'augusto collezionista si era inva-
ghito: «un bel Paese con una Donna che mugneva una vacca, e varie
pecorine, e pastorello» .

Vincenzo Ferdinando Ranuzzi era stato allevato presso la corte
medicea. «Paggio di valigia» del principe Cosimo primogenito di Fer-
dinando 11, era stato in seguito nominato «Cameriere Segreto del Sig
Principe Ferdinando« del quale aveva saputo conquistare ['amicizia
Dal padre Annibale e dal nonno materno, il celebre marchese Ferdi-
nando Cospi, entrambi frequentatori della corte medicea, aveva ere-
ditato una sensibilita artistica poi affinata nella pratica del disegno
s0tto la guida di Giuseppe Maria Mitelli. Di questa avrebbe dato pro-

_' Archivio di Stato di Bologna, fondo Ranuzzi, Corrispondenze. Memorie ¢ carte div
I.m”-m' VI, vol 24 tomo 1. Camet donati dal Con.e Vincenzo Ronuez: Cospu al St
Signor Principe Ferdinando di Toscana con certo guadro 1 6 aprile 1704, ¢. 3 @ Pil INNAmo
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va nell'acquisto di dipinti disponibili sul mercato antiquario e nella
commissione di altri con i quali avrebbe incrementato la collezione di
famiglia. Al tempo dell’affidamento a Crespi dell’Estasi di santa
Margherita da Cortona da parte del Gran Principe Ferdinando il
Ranuzzi aveva da poco superato i quarant’anni. Suo padre era scom-
parso nel 1697, ma egli non era ancora entrato in possesso del titolo
di conte, acquisito inaspettatamente nel 1706 alla morte del fratello
maggiore. Uomo di fiducia della corte fiorentina, assolveva da tempo
alla funzione di agente artistico mediceo. Lo avvantaggiava la consue-
tudine con le botteghe degh artisti bolognesi nelle quali era stato in-
trodotto dal padre e dal nonno materno. (Gia da piccolo, all’eta di cn-
que anni, era stato condotto dal marchese Cospi nella bottega della
celebre Elisabetta Sirani, pittrice molto apprezzata nell’'entourage
mediceo, che lo aveva ritratto in vesti elegantissime, provvisto di arco
o frecce come riporta Malvasia, fingendolo Amore in tal guisa tra
sformato, per potere non osservato ferire, e perd armandolo d'arco alla
mano, e di carcasso [sic] al fianco».”

E a Vincenzo Ferdinando Ranuzzi che il Gran Principe espresse
nell’ottobre 1701 il compiacimento per I'impegno con 1l quale Crespi,
meritevole sotto ﬂngi. aspetto della sua benevolenza, stava pui’t;mdn
a termine il dipinto destinato a Cortona. Per quanto non sia da esclu-
dere che la scelta del pittore bolognese osse stala decisa dallo stesso
aran Principe Ferdinundu': l.‘.hi* forse conosceva 1 suui aftl l'I'FL'IH glova-
nili allora visibili nella chiesa di san Francesco di Paola a Pistoa, ora
non piu esistenti, € piu verosimile che il nome di Crespi sia stato cal
deggiato da Vincenzo Ferdinando Ranuzzi il quale al pittore s rivol-
geva per il proprio ritratto oltre che per un dipinto con la Visitazione
di cui si trova traccia negli inventari della collezione familiare. Del

Canro Cesare Maivasia, Felsina pittrice. Vite de’ pittory b Jognesi, Bologna, pet 'erede ¢
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osto la componente naturalistica € 1 robusti impasti pittorici della
pittura anticnnvenzinnale di Crespi ben si accordavano con la preva-
|ente caratterizzaz jone ﬁln‘barncca e ne?va*neta della cull_eynne Ranuz-
;i nella quale scarso credito trovava | m-';dnzante classicismo accade-
mico della pittura bolognese del tempo. Nel corso degh anni Ottanta,
olla scomparsa del conte Marcantonio L'h? per la decorazione ad af-
fresco di una sala del piano nobile si era rivolto a Marcantonio Fran-
ceschini, fautore di una riprnpnsiziune classicistica di derivazione Cl-
gnanesca, il figho Annibale aveva impresso un diverso orientamento
di gusto, del tutto sperimentale e ﬁluw:nezmnn: con aperture alla
poetica barocca. Tutto si era svolto tra il 1651 ed il 1687 con il lungi-
mirante coinvolgimento di giovani artisti che ancora non avevano
avuto modo di esprimere a pieno le proprie potenzialita: 1 fratell
Giuseppe Maria e Antonio Rolli, frescanti, il paesaggista marchigia-
no Antonio Francesco Peruzzini, il grovane Sebastiano Ricel che ave-
va lasciato Venezia precipitosamente ed infine un irregolare allievo
ii Lorenzo Pasinelli, il bolognese Giovanni Antonio Burrini con il quale
il giovane Giuseppe Maria Crespi divideva allora lo studio. La colla-
horazione tra questi artisti per la decorazione dei medesimi ambienti
rivela come in palazzo Ranuzzi avesse preso forma un promettente
laboratorio barocco in anticipo <ulla cultura figurativa che a Firenze
avrebbe trovato espressione agli inizi del nuovo secolo grazie al mece-
aatismo del Gran Principe Ferdinando, con la presenza, appunto, di
Sebastiano Ricei, di Giuseppe Maria Crespi € di Antonio Francesco
Peruzzini, ai quali si sarebbe aggiunto Alessandro Magnasco.” E molto
probabile che 1 dipinti di palazzo Ranuzzi. in alcuni casi di vaste di-
mensioni, avessero colpito la sensibilita artistica del Gran Principe
Ferdinando in occasione della visita al palazzo bolognese nel dicem-
bre 1687.

Fﬂ effetti si pud dire che nella tela cortonese di Crespi siano con-
ﬂ'%m tanto la foga pittorica di Burrini quanto |l pittoricismo di Seba-
stiano Ricei, con esiti di lievitante crescita formale che sarebbe vano

o~ L!ff A. Mama, La pittura a Bologna nella seconda meta del oS¢
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cercare nella tela di Lanfranco. Mentre questa condizionava lo sche.
ma compositivo, la generosa pennellata di Crespi provvedeva INVece
ad arricchirne 'iconografia con 'aggiunta di figure e simboli dells
passione di Cristo.”

E da dubitare che I'apprezzamento del Gran Principe Ferdinand,
per la pittura dell’eccentrico artista bolognese sia stato condiviso senza
riserve dal pubblico cortonese che si vedeva consegnare un dipinto
molto diverso da quello di Giovanni Lanfranco. La luce dorata de|
quadro del pittore parmense e ottenebrata dai toni bruciati della ta-
volozza crespiana che ingloba figure ed oggetti in una sorta di not-
turno dagli accordi cromatici cupi e autunnali. La bellezza seducente
di ispirazione correggesca e il deliquio dei sensi della tela lanfranchiana
vengono sostituiti dal vitalismo esuberante dell'impianto naturalistico
della tela del pittore bolognese, capolavoro della sua prima maturita
Non é da escludere che lo stesso Venuti, malgrado le dichiarazioni
inviate al Gran Principe, sia rimasto turbato da quella visione quasi
negromantica.

Molto lontana dalla temperie crespiana era certamente |'immag-
ne che in quegli anni il pubblico cortonese si era formato della pittu-
ra emiliana sulla base dei non pochi dipinti pervenuti da Bologna in
conseguenza di commissioni dirette o per il tramite di canah collezio-
nistici, destinati tanto a edifici di culto quanto a residenze nobiliar;
dipinti improntati ad un luminoso classicismo che rifletteva gh onen-
tamenti piu selettivi dell’ultimo Lorenzo Pasinelli e degh interpreti
rigorosi, dai gusti raffinati, della sua pittura, quah gli allievi Giovan
Gioseffo Dal Sole e Giovan Pietro Zanotti. La stessa famigha Venutl,
qualche anno dopo, avrebbe espresso preferenze per queste nuove
tendenze di impronta classicistica e accademizzante, entrando in con-
tatto con Giovanni Battista Grati come ricorda Giovan Pietro Zanot-
ti nella Storia dell’Accademia Clementina di Bologna (fig. 1).

In realta 'arrivo di quest: dipinti era stato anticipato a (Cortond  E= : -t . i ok
dall’esposizione nella chiesa degli Zoccolanti di una pala attualmente 7 | . o
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dispersa con «s. Antonio di Padova, e molti Angioli~ di Giyli, C
Milani (1629-1686), opera di un artista che la critica ha ormg; del tutt,
dimenticato e che merita al contrario un’alta considerazione ¢ Sitie
mostra una sconosciuta pala d’altare ora conservata in collezione
privata bolognese, di sicura autografia per la firma indubitabile .
guita dall’anno 1680 (vedi tav. 3)."" Da quest’opera esemplare sj do.
vra partire anzi per la riscoperta del pittore bolognese il cui catalogp,
molto esiguo, gia richiede una revisione." In alto vi & raffigurata |5
Madonna immacolata nel familiare, celebre modello di Guido Reni
allora visibile nella chiesa di San Girolamo degli Zoccolanti dj Forl;
ed ora, deturpato per 1 gravi danni della Seconda Guerra Mondiale
nella chiesa di San Biagio; in basso sono disposti, a sinistra san Nico-
la da Tolentino e in primo piano un san Pellegrino barbuto dalla f.
sionomia ben caratterizzata come un ritratto. in un fermo profilo in-
clinato verso I'alto, santo riconoscibile per le vesti da viandante e Is

" Sulla pala di Giulio Cesare Milani, artista scomparso nel 1686, ofr Liwor Ciss
puttrice. Vite de’ puttors bolognes:. Tomo terzo. Roma. nells Stan perna di Marco Paghannd 1760
p. 149; inoltre Mascsi1o Orern, Pitture dello Stato ecclesiast: BLUABo, ms. B291, ¢ M4
Sempre Marcello Oretti ncorda, ma imprecisamente, in altro manoscritto tra s pere di §
Uesare Milani: -... Cortona, suoi Dipinti_ In Toscana, una Tavola con S Antonio di Padova
una glona d'Angeli. nella Chiesa di S Margheritta de’ Fratu Zoccola Min (s
Francescani« (M. Orern, Notizie de Professory del [hsepr ¢ Pu Sl
dolognes: ¢ de’ forestiers di suo scuoia, BUABo, ms. B 128 p 465) Ruappor

Milani con la Toseana gid negli anni Sessanta del Se1cen o sono rcordat _
\Felsina pultrice oL, el 1841 11 p. 370). Alla morte del pittore i ta Fulgenno M
avvenuta nel 1664, |'artista fu chiamato da
completare | lavon nella villa ( apponi

L) dt[HnTu misura cm 240 x 160. L'wsenzione recita =Giulio [ esnre Milas 1%
1650-. Appoggiandosi alla testimonianza di Marcello Oretti che indica juale data d
pritore anquantasettenne il 13 sellembre 1686 sulls base dell
della chiesa di San Benedetto, Renato Roli sves i A provveduto a destibuwre di coredd i, 15
1678 nipartato nell’Abcedario pittorico dell'Orlandi (Rexaro Rows. Pitture b ¢ 1650-150
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na e lo scettro abbandonati a terra, mentre a destra si individua
coro

san Giovanni evangelista davanti a santa Barbara con la torre alle
spalle. E la presenza di questa santa a rendere .alquunlu vurrfatmile
I'ipotesi di identificazione della_ pala con la «santissima (_anrnlzmntr, e
varj Santi» ricordata da Luigi Crespi nel 1769 «nella chiesa di s. Bar-
hara, della Comunita di Seravalle», cioé nell oratorio dedicato a que-
sta santa in localita Ca’' di Clo di Castello di Serravalle, nei pressi di
(a’' de Romani dove un oratorio dedicato a san Pellegrino re di Scozia
a la diffusione del culto del santo viandante. La conferma

attest
oltre che da un manoscritto settecentesco di Marcello Oret-

proviene, | | _ B .
ti che specifica 1 nomi dei santi, dalla fonte piu antica e attendibile

sull’artista, nota a Luigi Crespi che ne fa ampio uso senza darne no-
tizia: 'Aggiunta di Antonio di Paolo Masini del 1690 rimasta inedita
fino al 1957, dove si legge: «Nel Comune di Saravalle nella Chiesa di
S Barbara una Tavola con la Concezione della B. V. e li Santi Pelle-
grino Re di Scozia, Nicola da Tolentino, Giovanni Evangelistae 5 Bar-
h&rﬂ."-”

Le componenti di stile dichiarano I'itinerario dell’artista: la mano
di santa Barbara prende forma attraverso immateriali stesure croma-
tiche che nell’annebbiata trasparenza ricordano lo sfaldamento del
I'ultima maniera di Guido Reni interpretata secondo modi del tutto

" Gl & stato infatti riferito, ma per una svista meramente matenale, il grande affresco

absidale con I'Incoronazione della Vergine nella Madonna del Monte di Cesena, n re Uta in
tervento settecentesco del parmense Giuseppe Milani (R Row, Puttura bolognese cit., p. <8
!}r"‘m'ﬂ‘ﬂ-ﬂ e invece | lransuto di san (G BC PN della chiesa de Bppuccini o Sant Agata Feltria
rcordatas da Luigi Crespi. Per la notizia della sua commissione da parte di Violante lorrett
¢ per il riferimento cronologneo al 1673 efr, DonaTo pa SAN Grovasst IN PERSICETO, § congeni
des Frati Minor Cappuccini della Provincia di Bologna, vol. 11, I Conventi fondati negi
355-'1'115?1"!. Faenza, Fratelli Legn, 1969 p. 445 e tav, VIIL1B

" Ulr. L. Cuesem, Felsina pittrice cit., p. 145. Per Voratorio di Santa Barbara cfr. L. A, S
!".‘mﬂ'marr di Seravalle. in Le chios parrocchiali della dioces: di Bologna nitrati . .

vol IV, m'l'ﬁﬂ“‘-rrllml-,"f'-lﬁﬂ di San Tommaso d Aquino, 1851, n. 9. Per la citazione orethanas

M higrn, Notizie de Professori cit., BCABo, ms. B 128, p. 465 Nel Commune di Sarnvalle
nella chiesa di S o Burbara una Tavola con la S.a Concezione della B.a Vergine ¢ b santi Pelleg
no Re di Scozin, Nicols da Tollentino, Gio: Evangelista, e S.a Barbara-. Per la pu e 1 ’
tione di Antonio di Paolo Masini. orn pubblicata, cfr Apmaxna ARrF Hologna M

@ Antonio d Paolo Masini ¢ | Agmiunta- del 1690, -L'Archiginnasios, LI, 1957, p. 226, Ay
stinta allo Seconda Parte della Bole gna Perlustrata di Ani Fa s in AN
:'I'h."-.l"ﬂ Hﬂfﬂﬂ'nu H'h’:n."ru:” ( Bologna per I'Erede di Vittornio Bena \B&66) ed acurn di Mars

¥ .
antl, Bologna Amaldo Forni Editore, 1986, vol 11, p. 109
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simili a quelli del pesarese Simone Cantarini, |'artista che Carlg Ba
sare Malvasia indica come maestro di Milani."” Il volto di san Giovanp
invece accorda la sensibilita di Cantarini con le preziose vibrazig;
cromatiche di Lorenzo Pasinelli in fase ormai di progressivo, irrever.
sibile schiarimento. Il sobrio accordo tra le gamme cromatiche g
aperta luminosita e ottenuto attraverso il filtro di argentati valop
madreperlacei, con un sentimento pasinelliano un poco castigato dal
nobile arcaismo di Cantarini. Zanott: ricorda |'antica amicizia tra
Milani e Pasinelli, i quali in un primo tempo avrebbero frequentato
insieme la bottega di un mediocre maestro, Andrea Baroni; per ritro.
varsi infine nuovamente, I'uno di fianco all’altro, in quella di Flami.
nio Torri, alla morte di Cantarini."

Dalla cultura figurativa di fine secolo prende invece il via Giovan.
ni Battista Grati (1681-1758), inizialmente messo nella bottega di
Lorenzo Pasinelli; quindi, su consiglio di questi, passato in quella di
Giovan Gioseffo Dal Sole dove avrebbe operato «con molta osservan-
za al maestro», come riporta Zanotti." Riflette quegli insegnament;
la pala giovanile della chiesa di San Giacomo Maggiore a Bologna, ese

" C.C. Mavasia, Felsina pittrice cit., ed. 1841, 11, p. 383 -Giulio Cesare Milan
ben dipinge- @ nicordato tra | pochi allievi di Cantaring, insieme o Lorenzo Pasinell ¢ F lamin
Torn
' Grovan Pierro LANOTTL. Nuovo fremo di gloriag a Felsina sempre putrice neila L

renzo Pascnells paltor hu"dl_g'ru'jr_ Hulug'n“. per Lostantino Pisarry, 1704, p. 14, 21 | 16

Cfr. Ip., Stornia dell’Accademia Clementing di Bologna, Bologna, per Leln dalla Voipe
1739, 11, p. 186. La biografia va integrata con le annotazioni manoscritte appuntate dallo siessy
Zanotti sull'esemplare (ora BCABo, ms. B.11-12) di suo uso personale delln Storia dell Accads
mia Clementina di Bologna, la cui trascrizione & in Axna Orrans Cavina - R Row, Com?
alla «Storia dell'Accademia Clementina- di G.P Zanotti (1739). Indice analitico ¢ trascnaot
delle postille inedite, Bologna, Accademia Clementina, 1977 p. 165 154. 51 veda inoltre M. Ou
Notizie de Professori cit., BCABo, ms. B.131, p. 92-98 Annotazioni dello Zanotu COMmpalct
anche in una copia del -lr-lll’-lh-'li..‘fl della putura di Lodovico Dolee nel fondo Ventur chirLLis hiblintecs
dell Istituto di Storna dell’ Arte della Facaltd di Lettere dell'Universita di 'orino, contenen
anche disegni di Donato Creti (efr. Guaws Cao Sciouia, Un documento per la fortuna del [0
nel Seftecento, <Arte Veneta- a XXXVIIL 1984 p. 180-181). Sull'artista cf R R Pt
oolognese cit., p. 270; ed ora I'informata vooe biografica di Susanna Fulabella 10 N
Hiografico degli ltaliani, vol. 58, Roma, Istituto della Enciclopedia Italiana, 2002, p. 141 =
Anche agli oochi di padre Pellegrino Antonio Orlandi 'osservanza dalsoluuna costituises = &
ratteristica fondamentale delle opere di Grats mentre delle primune pubbliche, | pases
“Of graza, e con '-'Hj._"l‘n*II.i:l. 'iwlll'th'_ 8 vede, che L 1l nobide stils el suo amatlo Macsi s
LN, Abeedario pittorico, in Bologna, per Costantino Pisarn sotto le Scuole, | 04, p- =
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guita dall’artista poco Fiu che ve!ltenne."‘ ‘lfgc':_esmne allo :itile.rufﬂ-
~ato ed aristocratico di Dal Sole & _m:::ltn Ebpllffltﬂ nelle due t.eh;- con-
servate a Cortona, quanto sopravvive della piu vasta produzione per
la citta toscana, ricordata con precisione da Zanotti: «Due tavole pin-
se per la aitta di Cortona, e due altre per il territorio della stessa cit-
ta. In una delle prime due si vede espressa la santissima Concezione,
con santa Chiara, e santa Caterina, e nell’altra lthngelf} custudltl con
la Vergine nostra signora, e nell'una dell’altre .|i1 fuga della “v:e_rg] ne in
Egitto, e nell'ultima nostra Donna con san Giuseppe, san {_urulqnm.
e santa Marta; e questo operar molto in un luogo é argomento di es-
cere stato molto gradito».”

Solo le prime due pale sono per ora identificabili: nella chiesa del-
I'lstituto di Santa Caterina 'Immacolata con santa Chiara e sania
Elisabetta d'Ungheria riferita al 1717 (vedi tav. 4), per la quale si po-
tri istituire un collegamento con il modelletto ad olio su carta stampa-
ta, compositivamente di poco variato, noto per la sola immagine foto-
grafica (molto vicino al chiaroscuro, anch esso ad olio su carta stampa-
ta. raffigurante 1'Immacolata con san Giuseppe e angell conservato
nel Gabinetto disegni e stampe degli Uffizi, sul verso del quale e |'at-
tribuzione antica a Giovan Gioseffo Dal Sole);'" e nell’abside della cat-

* Secondo Zanotti (Storia dell Accaderua Clernentina cit., 11, p. 186-187) sarebhe stats
eseruita da Grat all’ets di ventun' anni pertanto nel 1702, ma un’iscrizione su una lapide delln
mppella ricorda I'anno 1706 (R. Row, | quadr: ¢ ¢ dipinéi murals aeghi altan dal Cinguecend
Jﬂjl“'fll'l'ﬂfll, in I fempio di San Ghacomo _\L;r;“l.'.:h e 1n Bologna Bologna, Fadn Agostinuani di
San Giacomo Maggriore, 1967, p. 174-175, 179, nota 65). Del resto lo stesso Zanotti, ricordando
l'artista tra gh allievi di Pasinelli nella biografia di quest ultimo pubblicati nel 170, allerma
esplicitamente che allora nulls ancora appariva di suo in pubblico (G F ZanoTT Nuovo fregio di
floria cit., p. 119}

GP Zanorn, Storia dell 'Accademia Clementina cit., 11, p. 187. Riprende la atazione
ianottiana, con qualche imprecisione, M. Orern, Pitture dello Stato cit., BCABo, ms. B.291
- 243\'“249!‘. inaltre ln,, Notizie de Professori cit.,, BCABo, ms. B 131, p. 96; M. UrgrTi, lavo
de’ pittori, scultors, architetts bolognesi, e di altr autor: della scuola di Bologna descrith
dm“r'mmrhrﬁnrmum . BCABo, ms. B 407, p. 304

" Per il modelletto di Giovanni Battista Grati ofr. Fuasncesca Roswn - Parrezis Tosing, ¢
o wenenane nelle foto di Umberto Rosst Dipinti ¢ disegmi dal XIV al XVIII secolo, Napol
Elocts, 1595, p. 120, per il chinroscuro di Giovan GiosefTo Dal Sole ofr. CATHERINE JOHNSTON
g:hr:l‘gddlhwm bolognes: dal XV1 al XVIII secolo, eatalogo della mostra, Firenze, Leo 5

llore, 1973 p. 9182 ¢ fig. 69 Cumsrel Twiesm, Giovan Groseffo Lal Sols

?ﬁn‘fh’dmﬂm- Bologna, Nuova Alfs Editoriale, 1990, p. 166-167. Sul dipinto di Grati si veds
A lestimonianza (post 1781) di G

II | .

MIVANNE (aiROLAMO SERNIND | 1, Quadry di chiese ¢ 1Oy "
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tedrale la Madonna con il Bambino e l'angelo custode (vedi tay 5 el
rivela la conoscenza della grande tela della Madonna con il Bambing
san Gaetano da Thiene eseguita dallo stesso Dal Sole per il senatore
Spada, ora presso la Galleria Estense.” Questa seconda opera esibise
un cosi elevato grado di mimetizzazione dei caratteri stilistici dalsolis.
ni da mettere in guardia contro insidie di equivoci attributivi.

Ed infatti: perché continuare a riferire a Gian Gioseffo Dal Sole |
modelletto della Pinacoteca Comunale di Imola (vedi tav. 6), con yy
pontefice che distribuisce premi alle arti, eseguito con tecnica assoly-
tamente dalsoliana, quando il raro soggetto che vi & rappresentat
corrisponde in tutto a quello di un grande quadro a suo tempo fame-
so, ma ora disperso, eseguito da Grati per il cardinale Ulisse Gozzadi-
ni vescovo di Imola? Ricorda lo Zanotti che 1l pittore, portati a termi.
ne due dipinti per il senatore Spada, suo protettore, uno dei quali co
piﬂ della citata pa.la di Giovan Gioseffo Dal Sole con San Gaetano che
riceve il Bambino dalla Vergine ora presso la Galleria Estense di Mo-
dena, ricevette la commissione di «un quadro grande dal cardinal Goz-
zadini, in cui espresse Papa Albano in atto di dispensar premi alla po-
esia, alla pittura, e alla scultura, in presenza de’ cardinali ... quadro,
che fu sommamente gradito dal Cardinale, e da molti laudato-.” E ga
stato osservato che le tre figure femminili di fronte al pontefice in po-
sizione eminente tra il consesso dei cardinali raffigurano la pitturae

pii di Cortona alla meta del Settecento, a cura di Paul J. Cardile, <-Accademua Etrusca 1 Lortona
Annuario-, XIX, vol. XI1, 1980-81, p. 152
* Notizie n[hﬂ‘lﬁl‘hl* sul lilpn‘ltn del duomo cortonese sono formte da Huuso GIALLLAA 'I

collezione dei dipinti della famiglia Venuti, in Pietro da Cortona per la sua terro. Do oliweo 0
maestro, catalogo dells mostra a cura di Roberto Contini, Milano, Electa, 1997, p. 85, nota 1
che ricava informazioni importanti da un manosgcritto di Memorie conservalo nell archivio pit
rocchiale della chiesa di San Filippo Neri per la cur cappella dell Anelo | ustode |'opera &
stata commissionata da Antonio Jannelli, sacerdote ¢ progettista della medesima chiess \ls
cappella dell’Angelo Custode vi appese il signor dottor Jannell una bella tavola. che fece dipn

gere in Bologna con la spesa di scudi B0, ove vi & 'Angelo Custode, quale in atio riverend
presenta alla Santissma vergine sostenuta da nuvole, con il Santo H ymbing, un AN par
no vl sono diversi Angioli, & stimata detta pittura da diversi professori che capitano it la DOSETE
citta come s1a di buona mano« { Cortona, Archivio Parrocch -|.|| delia U hieaa 1 San Filippo et
3‘""”_""'”*', L, . 30 v, inoltre efr. G.G. Sexrxixt CucciaTT Quadri di chiese at., p. 141 Paoto U
W, Storna di Cortona, Arezzo, Bellotti 1835 5. 120)

~ G.P Zaxorn, Storia dedl Accademia Clementinag ot , 11, p. 18 noltre M. URFTE e

de Professon cit., BCABo, ms 1,131 p. 92
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|a scultura che hanno lasciato sui gradini, rispettivamente, la tavolozza
o una testa scolpita, accompagnate dalla poesia che regge un libro. Lo
stile del bozzetto policromo, realizzato ad olio su carta come era in uso
nella bottega di Dal Sole, & indubbiamente dalsoliano, cosi da motiva-
e |a corrente tradizione attributiva, concorde negli ultimi decenni sul
nome del piu raffinato ed aristocratico allievo di Pasinelli.”" Ma il col-
legamento alla testimonianza di Zanotti da un lato e, dall’altro, il con-
fronto con le opere cortonesi di Grati recentemente recuperate alla
conoscenza incoraggiano ad orientare diversamente la soluzione del
quesito. La figura allegorica della scultura, ad esempio, mostra non
poche somiglianze con la Samaritana nella tela di collezione privata
cortonese da poco resa nota con Cristo e la Samaritana al pozzo (vedi
tav. 8), opera ricordata come di Giovanni Battista Grati nell'inventa-
«io della collezione Venuti risalente verosimilmente al 1730, anterio-
re comunque al 1734. Anche in questo caso la composizione trattie-
ne numerosi spunti dalsoliani. Grati adatta al formato verticale |'in-
venzione che il suo maestro aveva piu comodamente pausato nello
sviluppo orizzontale della tela ora nel Musée des Beaux-Arts di Brest.”
La conversazione tra le due figure - in posizione eretta la Samarita-
na, seduta invece quella di Cristo — non cambia di tono. L'artista el-
mina il paesaggio alle spalle della donna e sposta |'albero un poco ver-

" Sul dipinto si veda la scheda di C. Tares, Grovan Groseffo Dal Sole cit., p. 111, che ist
tscE un r:ulh.-;..:hnwntu con la testimonianzn ranottiana della ;;1':1m'i:- tela eseguita aa Limals
per il cardinale Gozzadini, pur conservando |'attribuzione a Dal Sole del precolo dipinto. Secon
o registrazioni inventariali del museo. il nome di Dal Sole era riportato sul verso del togho
erttione ora non pitt verificabile 8 motivo della tela applicata. Sulle modalita dell accession
del dipinto alla Pinacoteca di Imola nel 1927 ofr. A Mazza, in Mused civier di Imola. Calaiogy
r“j“r raccolte, La Pinacoteca, n cura di Claudia Pedrini, Bologna, Analisi, 1988, p. £24-220
L'ipotesi, in &6 non priva di glustificazione. che G.G. Dal Sole sia venuto in amto all allievo
nell‘elaborazione della composizione diviene in realtid poco probabile se si considerano da un

o la raggiunta maturita di quest'ultimo, dall'altro la sua ormai completa autonomia projes
8l :
ﬂ““h'l" sl fa o inverosimile L I APTHINE e di un secondo bozzetlo delln medesimin COmpos
Ly :
he sul mercato antiguario internagionale (vedi tav 7). Passato ad un asta { hristie s come dl

Giovan Giose ,
novin GiosefTo Dal Sole nel 1991 (Christie's London. 1 novembre 1991, lotto 7). questo s
nvely e

""r““-Lﬂﬁ-’-llnllﬂ'rl'ul,h dubbio. della medesima mano del bozzetto imolese, ma L CArniien

diel
tﬂll‘t"rﬂwnIlﬂrH1 & n“"-Hlnilh- ‘t‘-]h- VArant 1'”‘:'.'1 .'F'-"'tl!'!"'r‘! ll'l -:Il1|1r 1 11'. Ll Talgiha i1t mmlsit
wdi iR Liraty al maestro

B L.
A entificazione si deve a B. Gialluca (La collezione dey dipinin @l p. iV
. Doty 20

e | -n:

* C T, GG -
M, Criovan Lrioseffo Dal Saole at., p. 122
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so il centro, facendo avanzare le teste degli apostoli. La brocea elegant,
¢ appoggiata a terra anziché sul bordo del pozzo e le figure sono ana-
logamente portate in primo piano, quasi al limite della tela,

I sufficiente far scorrere |'inventario della famigha Venuti pubbli-
cato da Bruno Gialluca® per rendersi conto dell’incidenza notevole,
anche sotto I’aspetto meramente quantitativo, impressa in quella
collezione dalla pittura bolognese, in linea con il precedente della
collezione cortonese di Nicold e di Francesco Baldelli. Nella collezio-
ne Venuti erano numerosi i dipinti di Giovanni Battista Grati. Il suo
pennello, ad esempio, era intervenuto in quattro paesagg di Nunzio
Ferrajoli svolgendovi con minuscole figure quattro episodi tasseschi
dipinti che si affiancavano ad altri tre nei quali il paesaggio del Fer-
rajoli accoglieva figure di Girolamo Bonesi. Grati era inoltre respon-
sabile di tele di grande formato, ad esempio di quella con «il consigho
de’ parenti con Bruto sopra il cadavere di Lucretia romana- e dell'al
tra con «Artemisia che beve le ceneri di Mausolo suo maritos; inoltre
di un ovale con Erodiade e la testa del Battista. Del medesimo artista
erano confluiti in quella collezione anche un «disegno a chiaro scuro
con la Madonna ed il Bambino e una grisaille con un modelletto per
una pala destinata alle monache di San Girolamo di Cortona

Non mancavano naturalmente opere di Giovan Gioseffo Dal Sole
(una «zingana che suona il cembalo», due tele con la Madonna an-
nunciata e I'Angelo annunciante), di Giuseppe Maria Crespi (un Da-
vide con la testa di Golia, pendant dell' Erodiade con la lesta del Bat
tista di Giovanni Batttista Grati, e «una giovine che tiene una bambi-
na in braccio»), quindi di Felice Torelli e di Pietro Paltronieri detto |
Mirandolese; inoltre opere di artisti di piu antica generazione quall
Elisabetta Sirani, a suo tempo apprezzata dalla corte medicea, di Gruer-
cino, dei Gennari, di Cantarini e degli stessi Carracci, oltre ad un
disegno di Lanfranco che veniva posto in relazione con la pala del
laltare di famiglia, allora gia emigrata nella collezione f-I””d“""_']"'
Erano presenti infine anche tre copie da dipinti di Carlo Cignani

e

A W 5

: B. Guatiuca, La collezione des dapinds e, p. 77-82 .

. "': - . | 1 :..--l
I Si [a qui prevalente riferimento all'inventario pit antico fra i tr pubblicati da b. Lis" =
\La collezione dex dipinti cit., p. 77-82). Di derivazione cignanesca appare (8 Madonna &

logna Collezionismao ¢ rapporti artistict tra Sei ¢ Settecento 231

Cortona ¢ Bo

Le vicende biografiche di Domenico Girolamo Venuti, Uditore del
cardinale arcivescovo Boncompagni a Bologna, contribuirono a man-
tenere viva la passione per la pittura bnlngnese (:he- d[ln?l..-’[}\-’;] risalire a
tempi precedenti il sugginmu HE'{lﬂ lfega_zmne pontificia. Il rapporto
Pﬁyﬂegiatﬂ con Giovan Battista l' II"_ﬂlL PIHUI‘E ;Lipprezzatu per il deco-
o classicistico e la rarefatta nobilta dei modelli, oltre che per |'estre-
ma cura della stesura pittorica molto meditata, si sarebbe conservato
a lungo, e secondo forme di autentico mecenatismo. Ricorda Giovan
Pietro Zanotti che I'artista ricevette dall’Uditore Venuti la commis-
sione di due pale d’altare «per lo stato di Firenze» e che «perché in-
tanto egli era rimaso, cioe 'anno MDCCXVIII, senza padre, e senza
madre, per alleviar I'animo dal grave dispiacere, e dal vedersi abban-
donato, e solitario, a Firenze n’ando, e dall’uditore fu accolto in casa
con molto amore, e stima, e vi dipinse alcuni quadri per lo stesso
uditore= In seguito 1'artista avrebbe completato I'itinerario tosca-
-0 trasferendosi a Lucca, quasi sulle tracce di Dal Sole, ricevendo
infine I'invito alla corte granducale come pittore salariato; ma la sua
insofferenza nei confronti della vita di corte e la notizia della scom-
parsa dell’amato maestro nel 1719 lo spinsero a rientrare a Bologna

Le opere inviate da Giovan Battista Grati a Cortona trovarono
accoglienza favorevole per la sintonia con le non poche tele di Loren-
20 Pasinelli presenti nella collezione che era stata di Nicold Baldell,
amico personale del maestro bolognese oltre che estimatore della sua

ultima maniera, e con le pale d'altare di Zanotti esposte nelle chiese
della citta.

B

Gaia ora nella chiesa di Sant'Eusebio a Cegliolo nei pressi di Cortona insieme ad un Ange

Wililinciante di concezione invece pid dalsoliana. La medesima immagine della Vergine - alla
L"ﬂh‘m ¥ ispirato anche Giovan Girolamo Bonesi per la Santa Cectlia della sagrestin di San
|H,:I::'IJ'I::H::LJI“H"“ (cfr R Hi1|I_ Pittura I'Hn'-'L."-'l s¢ 165018 et hg. L iD COMmpsLres 1N Wi

solo di poco inferiort segnalata in collezione privata forlivese come di Fehee Cignan

daG vy .
Yiou (Pittura del Seicento ¢ del Settecento a Forli, Bologna, Nuova Alfa Editoriale, 1996

p. 97.88) .
€ In un altra di identiche misure della Pinacoteca dell’ Accademin Ligustica di Genova

Ehl‘.']‘ﬁ'n '
un attribugione inventariale a Domenichino del tutto inattendibile (/1 Museo dell’ A

:m'[k":lll -'{JRH“II'”{.I ali l:‘.lHl' Arti f,” "'lF.r“h,.l-',“I s curn di Fdi Bace heschi, Geno
. 964, p. 82, schedn 228, fig 279)
G P J'.mun 1, thﬂu ﬂ!".” ‘A —

va. Stringa kd

mia Clementinag cit, 11, p. 188
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Nicolo Baldelli aveva raccolto nel corso del soggiorno a Bologn;
numerosi quadri di Pasinelli. Si era legato all’artista con un amieizi
cosi profonda da pubblicare in suo onore, nel 1691, una raccolta d;
brevi componimenti poetici dedicati ad alcuni suoi dipinti. PIU 0 meng
celebri (vedi fig. 2).” Alcuni di questi figuravano nella sua raceolt
ad esempio l'autoritratto ed il ritratto che il pittore gli aveva t,sfm:
to, ed inoltre il disegno preparatorio del dipinto con Nerone che fa tl.“”_
segnare il veleno a Britannico, uno «Scherzo d’Amorini, che suona-
no, e cantano», una Maddalena, una Venere e un San Giovanni Evan:
gelista; opere confluite nel 1717, con il resto della raccolta Baldelli
in quella di Anton Domenico Tommasi, sempre a Cortona.®

La genericita dei componimenti poetici, enfatici ed encomiastici
si rivela di scarsa utilita per 'identificazione delle opere. Con tutt
¢i0 non si puo escludere che il San Giovanni Evangelista sia ravvisa.
bile in quello gia in collezione privata a Marsala, che I'immagine de-
ghh Amorint che suonano e cantano sia riconoscibile nel monocromo
delle Collezioni comunali d'arte di Bologna, oppure che I'Autoritratto
presentasse la medesima immagine del ritratto di Pasinelli inciso da
Cesare Gioseffo Mazzoni e inserito nella biografia dell’artista pubbli-
cata dallo Zanotti nel 1703, mentre del tutto problematica resta |'in-
dividuazione della Maddalena, forse una delle numerose esisten-
t1, e cosi pure della Venere, soggetto noto in piil versioni che vannoda
quella della Pinacoteca Nazionale di Parma a quella, relizzata a gn
saille su carta, della collezione Fachsenfeld di Stuttgart, fino al mo
nocromo su tela di collezione privata romana

:\Il‘lllj.l l;‘,l I|| Ir!. !'Ir':'-rjﬂr-"' ||].ﬂ_ﬂf||ll:r ..'-"W’."r!l'.'.‘."l"- .|'.| § Fi T '_I'l_ i Wl

pennetio del signore Lorenzo Pasinelli Canzone. Bologna OGN

11-14, 15
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Stefano | utaccon) Editore. 1993 P- 54, 165, nota 2, con segnalazion
inoltre B, Giatsix \. La

1'|".!I.'Ii N1 ._fli | ._rl;_ll-.'*::'; il F' M1 Tila |
Per queste opere cfr. C. Banoncivt, Lorenso Po 65, 242-249, I
401-356, 362-365. A promuovere la conoscenza della pitt
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lav. 6, Unovans Barmista Gian, Papa Clemente X1 Albani distribuisee premi alla Pittura, alla Scultura ¢ alla Poesia, Imola,
Pinacoteca Comunale

Finora rferita a Ghrovan Griose{lo Dal Sole, N'opera, realizzata su carta stampata incollata a tela, s1 nmveln modelletto per
L BT TRl 1'.||_|.:|r|l:| richieEslday i Laadavianiig ]l il bamto Cearmby elin] corddvimmle ||1-]|-i_:|1r-_-u- LMlisse Gozzacding

mercalo antigquario soLuo ] nome d Cnovan (nosetlo Dal Sole, | monocromao realizzato con la medesima

CNica 5U cAarta impata incollata su tela, costitulsce un NUovo modelletto, con varianti, legato alla medesima commis-

1 ardinale (mzzading




lav, 9 1ovax Piktro LANOTTI, Sant'Antonio

Tav. 8. Giovannt Barnista Giar, Cristo e la Samar - Romano, Bologna, Pinacotes a Nazionals
ne privata

o i JEHE Firmata e datata 1695, la tela fu es
Come di Giovanni Battista Grati | apera e ricor L

T¥ sfimiratore di Lorenzo Pasinelli ¢ colle
collezione della tamigha Venuti di Cortona in d !
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Tav. 15. Giovax Pietro ZANOTTI, Strage degli Innocenti. Cortona, chiesa di Santa Tav. 16, {‘-Ilmuu. PIETRO ZANOTT, Strage degl)
H.‘ll‘lﬁ.’i‘lt'l'ilu i Lortona fone privata
Nel 1700, alla morte di Lorenzo Pasinelli suo amato maestro, Zanotti iief Apparsa nel 2002 sul mercato antiquariale c
ruppe per lo =Conforto i'l'r-+'|‘1_|.e'1n|u- di questa p da oche avevia 1INCOmMim (i !'l"l-'t*l';l modelletto della |].1L| por la chiess
I'anno precedente. E tra le opere di piu densa « - rativa all Intel danott, secompagno nel viago verso Corton
della sua produzione della famiglia Baldelli
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o dell' Act lav. 20, GIovaN PieTho Zanorrt (7
Tav. 19. Giovax Pietro Zanorn, Santo diacono mart K. min Etrusces
demia Etrusca
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Durazzo Pallavicing
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l rﬂt"ilillﬂmﬂtnlu;,:HItLILh|.'h|]“‘~--|-' | diipanto ta parts di una serie di sel el
Tav. 21. Giovax Pietro Zanorn, Cristo cade sotto la croce e incontra le Marie, Lot “on storie di Achille commissionate nel 1718 dal marchese Giacon PP
chiesa di Sant’'Antonio I Durazzq per il proprio palazzo genovese ad altrettanti artisti bo
Eseguito dallo Zanotti a Bologna entro il 1703 dope il rientro da Corton® - la mediazione di Marcantonio Franceschini e di Giovan Gioseffo D
dipinto era destinato alle monache di Santn | tr Aol LB TORCRi .




lav. 23. Giovan PieTrO Zano 1. Madonna della Pace. | . i chiesa del
ti Ftllppn e Lriacomo . |
Destinata al duomo di Finale Emilia. la Pl La dadl ' ' '
tro dal viaggo romano, affrontato sub ; : i deel dipanti

palazzo Durazzo di Genova
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Brino, ””I”l—‘*hl collezione privala

. | momme il 1
Sébbene rechi inciso sul verso, con serittura settecentesca, | -

2o Pasinelli, il prccolo rame qui per la prnma volta pubb
HIIll‘ijl*]lh'kr&Tl:‘|“|+'1.||f.tllnlr-.r'-.'!- da collegare ad 1il ' | LA

grafia: «Pinsi 'anno MDCCXV1in un 0l
¢ gucente in terra, per il dottore Paolo Rat
il
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lav. 25. Giusepre V ALIANL, Kitratto del marchese Gregorio Casali Bentn oglio Pa

Cortona, Museo dell'Accademia Etrusea ”
Nominato :;:"-‘ert'li.il'll.l dell’ Accademia Clementina di Bologna nel 1553
suggerimento di Ghovan Pietro Zanotti che aveva lungaments retbo queis
carica, Gregorio Casali ricevette il titolo di lucumons
sca di Cortona nel 1788. 11 ritratto @
anche b | Hﬂlul_ﬂr];i

o]l Accademia Firu
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PROTHEO VAGANTE
AMMIRATORE

Delle Marauig]iofc OPERE

DELL'IMMORTAL PENNELLO
DEL SIGNORE

LORENZO PASINELLI-

CANZONE

DEL DOTTORE NICOLO
AL DELLI

x‘ffmffmfcﬁ Gd’f;ifﬂ.

IN BOLOGNA, M.DC. XCL

R T ey

Com licen '{_.: dr'.ﬁ#prnm.

Per Giolesfo Longhi,

1_._____________ -

P

-Ij W t : :
& & I'“ﬁl‘il{!:l]:u“u della raccolta di componiment: poeticit ql Nicolo Baldell a

LCortona in onore di Lorenzo Pasinelli, in Bologna, per GioselTo Longh, 1631

‘esemplare BCABo, 18. Belle Arti. Pittura, cart. X1, n. 29




234 Angelo Maz,
Coltivo I’amicizia con Nicolo Baldelli anche Giovan Pietro Zanott; & eSS =N ;. R ,
(1674-1765); forse, come & naturale supporre, tramite Lorenzo Pag, ¢ RN S R T

nelli al quale egli era legato da vincoli di discepolato, di gratitudine ¢
di amicizia, oltre che di parentela in conseguenza del matrimonig ¢y = S B
la nipote.* Nel 1696 Zanotti dedicava infatti al collezionista cortope. RF- s - - -
se l'incisione con San Giovanni della Croce (vedi fig. 3) tratta da yp : o TN GaNY g i ], e
dipinto di Pasinelli che si conserva nella sala capitolare del monaster, R e Y . ?Mlmmum M“ IW\LM
delle Carmelitane Scalze di Piacenza, provvista di deferente dichiars. Sha ey ' 1 s e it - 4| i

\ N ¢

zione: «Aggiungero questa alle altre obbligationi infinite, ch'io li pro-
fesso, se V.S. Ill.ma non sdegnera d'aggradire questa primizia del mio
debole Ingegno ... ».”! Tra le «obbligazioni» figurava certamente la com.
missione di una paletta appena consegnata, che Zanotti aveva esegyi.
to per una sua cappella. Lo stesso artista la ricorda nell’autobiografis
inclusa nella Storia dell’Accademia Clementina pubblicata nel 1739
«L'anno MDCXCV mandai al dottore Niccolo Baldelli di Cortona (gentil
uomo, che molto mi amava, e molti mi fe' benefici) un sant'Antonio,
che sgrida Ezzelino da porre in un suo altare-.”

Rimasto per lungo tempo sconosciuto, il dipinto & emerso nel 1989
In un'asta veneziana.™ Si tratta di un'opera molto giovanile (vedi tav

el -

i M Jiasla
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* Zanotti non avrebbe mancato, anche in seguito, di espnmere manifestamente la propna
devozione neir confronti di Pasinelli. Si rniteneva il custode della sun memoria @ sorveglavs
preventivamente le affermazioni della stonografia. Doveva certamente essere passita sott \ '
Uil l'.l[!l.‘hh prima della stampa, ln voce hjugr:;l'u g sul =uo maestro meserita da p,nirr (riand; - 1 Tk ‘[ I||| W‘l \\ \“h
nell' Abeedario pittorico pubblicato a Bologna nel 1704, 'anno successivo all' edinione dells bio- — I“lll.l l'll |' ﬂ' ’
grafia che egli aveva dedicato a Pasinelli. Inoltre nel 1730 Zanotti non mancava di condizionare
tramite Gaburri, 1l testo di Baldinueei Nel 1759 era intenzionato a rivedere il proprio vecchio N HT‘L l‘,IJ I‘}a:h.,r :.r.:} R&fif -y
scritto, da passare, una volta emendato, a L wigl Urespil che stava compone ndo la sua opers im&-ﬂ m;::: ,."'T-" d“ IH *"J’” ¥ ,l. F-:‘T“M_'”h 8 .l..- s 1~I

i - °F i.-‘l'h;trn’lbl'r .r-‘l"u;m € put forw vy ehjnbace bal¥ st
polemica sugli artisti bolognesi, afidata alla stampa solo :|un anni dopo (Giovaxst Bot
STEFANO T oz, Raccolta di lettere sulla Pittura, Scultura ed Architettura scriffe da pii
personaggn der secoli XV XV] & AV, Milano, per Ghovanni Silvestr, 1822182 h, vol ” | tiera
u\‘(-‘{l p. 201-202, lettera LXXXIII, p. 204-205; vol. IT1, lettern CXXX\ 111, p. 211

- U G.P Zanorm, Nuovo fregio di gloria cit., p. 35, 120, C. Baroxois, Lorenso Pasinel

» p. 375, Altra incisione di Zanotti da Pasinelli & la Santa Caterina d Alessandnia Sig e
“Ls PI’- « ledr C. Barox NI, Lorenzo Pasinelli cit p. 373)

- G.B Zaxorn, Storia de ' Accadermia Clementinag ait__ 11, p. 145, inoitre M. Ouerm, Nod
de’ professor: cit.. B( ABo. ms B 1 30, p. 149; 1o., Patture dello Stato cif BUCABo, ms B
€. 248v; Io., Tavola de’ piton: oit., BCABo, ms. B407, p. 258, con la ait wione delle altre of

Lljl"ll.!l!t si di Zanotty Fig. 3. G .

- Venezia, Asta Semenzato, | ottobre 1989 Sul dipinto 1 veda Putfira fahiand dei ""_' . 1ovaN Prerio LANOTT! (da Lorenzo Pasingwnn), San Giovann della Croce
00, iHldtﬂ'ﬂlﬂl_‘ur‘a di G Romano, Milano (G Mondadari ¢ associati. 1990, p. 258 A Mz u-i EJI[-"““-:! IIﬂHtll[lﬁ,.] N arion: e, Gabinetto 1i'|‘-t Wil ¢ stampe (1IN PN. 5088,
pittura a Bologna nella seconda meta del Sewcento cit., p §. 277, nota 203; I scheda ¢ vol. 11)

i




236 Angelo Moz,

9), eseguita dall'artista all’eta di ventun anni come riporta I'iscrizjgp
au a. successiva solo alla paletta della chiesa del Corpus Domip
di Bologna con Santa Caterina de’ Vigri che scrive il libro delle set,
armi spirituall assistita da un angelo; opera che procuro allo Zanotti
diciannovenne I'incoraggiamento del maestro. La semplificazione com-
positiva nella quale si riflette la timidezza del principiante gia denyp,.
cia solidarieta con le istanze classicistiche della venusta dalsoliang
Anche la ricercatezza della pennellata nella descrizione delle stoffe
preziose e 'immagine dei rilievi del trono di Ezzelino partecipano del.
la poetica dalsoliana, coerentemente con gli orientamenti di nobilita-
zione formale espressi dall'ultimo Pasinelli e in contrapposizione con
la corrente pittorica in via di esaurimento rappresentata da Giovann
Antonio Burrini e con il nuovo naturalismo di Giuseppe Maria Crespi
denso invece di significativi sviluppi. La figura di sant’Antonio sembra
ispirarsi a quella della grande tela di Pasinelli con Sant’Antonio di
Padova che risuscita un morto, girata pero in controparte come nella
stampa di Giovanni Antonio Lorenzini.™ La tavolozza di Zanotti ricer-
ca preziosita seriche in sintonia con le esercitazioni neoreniane di Dal
Sole.

All'artista non mancarono riconoscimenti pubblici, come dimostra
la commissione degli sportelli con la raffigurazione della Resurrezio
ne dei morti nel giorno del giudizio per 'armadio delle reliquie nella
cattedrale di San Pietro a Bologna, un tempo sull’altare della sagre
stia (vedi tav. 10): dipinto eseguito nel 1697 come riportano lo stesso
Zaqutti e, dopo di lui, Luigi Crespi.™

E proprio negli anni a cavallo dei due secoli che si infittiscono |
rapporti del giovane allievo di Pasinelli con la committenza cortone

Alessandro Volpe in Pinacoteca Nazionale di Balogna. Doni acquisti deposity, Le aoquisiais
degl ultimi dieci anni 1987-1997, a cura di A. Emiliani - Rosalba D'Amico - A. Volpe, Bologn®
Minerva Edizioni, 1997, p. 49-50

* Per il dipinto di Pasinelli e |'incisione di Lorenzini cfr. C. Banoxciw, Lorenso Posinels
p. £94-297, 392.393.

* Si vedano in primo luogo le atanoni di G P Zasorrn, Nuovo freg T t,p !
In., Storia dell’Accademia Clementing cit p. 147; quindi L. Cresy, Felsina piliris k¥
261. In occasione del recente restauro ¢ stato possibile verificare la presenza di 1"”'"”: e
floreali sui lati interni dei grandi sportelli (A. Mazza, Le pale d ‘altare ¢ la quadreria & -
grestia. Pittura "I""I”HHPH' tra classicismo ed accads 1-.-..'. in La calfedro i San I i
Bologna, a cura di Roberto 1 erra, Cinisello Balsamo, Amilcare Pizzi arti grafiche, 1350 F :
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Al 1699 risale il Noli me tangere per |'altare maggiore delle Mo-
:;;ha della Maddalena. Poco dopo I'artista inizio la grande pala con
la Strage degli innocenti per la chiesa dilSant.a .l'uiax_*gherita da Corto-
qa.*® Riporta 7Zanotti che I'esecuzione di qu?st ultimo lavoro, molto
impegnativo, fu turbata dalla scomparsa dgl} amato maestro, avvenu-
ta ai primi di marzo del 1700. Il dolore gl 1_r1nped|. per QUFiIChE tem-
po, di applicarsi alla pittura, cosi che solo plul avanti porto a mnf:lu-
sione quel dipinto. La consegna divenne occasione per un breve, frut-
woso soggiorno nella citta toscana. L'episodio e ricnrdﬂtp dall’arti-
sta: «... a Cortona il recai, ove tanti onori, e tante cortesie ricevett,
che pill non ne avria meritato un eccellente pittore. Stetti cola tre
mesi, e vi feci alcuni ritratti, ed altri quadri, e mi fu commessa una
tavola per le monache di santa Croce, che feci tornato che fui a Bo-
logna».”

Della produzione dello Zanotti destinata a Cortona la Strage degli
innocenti della chiesa di Santa Margherita era I'unica nota agli stu-
di® Ma. da un lato la ricordata apparizione sul mercato antiquario

nota 67). Un dipinto dello Zanotti con La Vergine il bambino ¢ san Petronio, eseguito tra il 1710
o1 1714, & inoltre nel l."ﬂplhllll della basilica di San Petronwo (51 veda il contrnbuto di llara
Bianchi in Petronio ¢ Bologna. 1l volto di una stora. Arte storna e culto del Santo Fatrono
alalogo della mostra, Ferrara, Edisa, 2001, p. 282-283)

5 Al B iasiene dai doe dipinti da parte dello stesso Zanotti nel 1703 [a seguito guelin
Soie PA. Owantt (Abeedario pittorico cit., p. 226). Clr. inoitre G.G. Servmyvt Cuociamnm
Wuadri di chiese cit. p. 1564, 166 e nota 67; M. Orern, Notizie de” Professort at., BUABo, ms
BIY p. 149; 1n., Pitture dello Stato cit.. BCABo, ms. B.291, ¢. 248 Marcello Oretti ricords
inoltre un Martirio di santa Lucia dello Zanotti a Cortona; ma s tratta di un framtendimento
della testimonianza zanottiana, posta, nel volumetto dedicato a Pasinelli, subito dopo la citanio
ne delle telp cortonesi, da intendersi invece relativa al dipinto ora a Brera, proveniente dnlln
chiesa del convento di Santa Lucia 8 Montenovo nel Pesarese

" Of GP ZaNoTT. Storia dell’Accademia Clementina cit.. 11 p. 146. Zanoth ricorda il
FrIpno sogmorno a Cortona anche nel Nuovo fregio di gloria cit., p. 23 Quanto al compenso di
200 seudi romani senza i regmli-, ¢ lo stesso Zanotth a lasciarne registrazione manoscritia n
anﬂdﬂ||'MTIlip1M' della Storia dell ' Accademaa Clementing 1n suo pOSsess0, ANNOLAazI0n dh
el ﬂ“ml'q!ﬂﬁl[,ﬁl All‘mll'ldrll Calvi [H"“-I SLn llll-lb.:rrlfllll dello fanotty. una cul Lrascrizione
Otlocentesca si trova nel fondo Ambrosini (Notwzie della vita, e delle opere di Crampietro Cavazzond
Zanott scritte dg Jﬂrﬂﬂl Alessandro Calvi 1809, ms.. sec. XIX. Bologna, San Giorgio in Poga
, Collexioni d’arte e d; storia dell
Gt XI1, fase. 492,

-
“mm‘l"““ Zanotti é correttamente tramandato dalla stonografia cortonese (cfr Stona

a Fondazione Cassa di Risparmio in Bologna, fondo Ambrosini

di Cortong 2 . . : !
f"ﬁﬂjm ot p 122) Per | clenco delle opere note dedl artista cir R Houw Puttura bolognes:

at, p. 298299
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veneziano del Sant'Antonio che rimprovera Ezzelino da Romap, s
dall’altro le dettagliate informazioni trasmesse dalla storiografia hap.
no sollecitato la ricerca delle sue opere disperse.” Una prima atten.
zione al problema @ stata sollecitata una decina di anni fa dall'improy.
visa notorieta assunta, in modo del tutto accidentale, da un dipint,
fino allora sconosciuto della chiesa di Santa Lucia a Seano di Corto.
na. in conseguenza del trafugamento avvenuto nella notte tra il 12
ed il 13 febbraio 1990. Veicolata dalle indagini, I'immagine della pal
con la Madonna e santa Margherita da Cortona (vedi tav. 11), accom-
pagnata dal riferimento a «Ignoto del secolo XIX»," ha messo sotto
gli occhi una composizione di ascendenza pasinelliana nella quale |a
santa cortonese si uniforma alla santa Caterina de’ Vigri dipinta da
Pasinelli nella tela con la Madonna, il Bambino e santa Caterina de
Vigri conservata nella sagrestia della chiesa di Santa Maria di Gallie
ra a Bologna, cosi come alle numerose Maddalene del medesimo arti-
sta, mentre la Vergine e gli angeli risaltano per la spiccata impronta
zanottiana. Quest’ultima si fa in realta prevalente, a tal punto da
rendere necessario il riferimento della paternita della tela trafugata
al giovane allievo di Pasinelli; e pertanto suggerire |'identificazione
con la «s. Margherita da Cortona~ ricordata da Luiga Crespi nella
biografia di Zanotti, eseguita per Cortona nel 1698 poco prima della
Strage degli innocenti."

Le ragioni dell’apprezzamento di quella immagine dovevano risie
dere nella sua composta dignita classicistica; la medesima che avreb-
be sorretto, ben pitl avanti, attraverso la mediazione di Ercole (ra-
ziani, le inclinazioni devozionali di Jacopo Alessandro Calvi (1740
1815) bene espresse in un disegno da poco acquisito alle raccolte del
Gabinetto disegni e stampe dell' Archiginnasio, nel quale santa Mar
gherita da Cortona sorretta da un angelo e accompagnata dal fedele
cane si volge con le braccia aperte verso Cristo che appare sulle nubi,
investito da una luce il cui flusso diagonale condiziona lo schema con¥

L] . ! FidaTil | IIIr-'.
| risultati positivi della ricerca si devono essenzialmente alle pregiose neognizion e

no Gialluca

Le misure indicate sono di cm M) x 175
i . e
L. Crespi, Felsinag pittrice cit.. p. 261. Ne ho dato segmalazione in Lo pafiured &2
il : .
nella seconda meta del Sewcento ait. p. 277, nota 203
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Cortona € Bologna. Colle

+ivo (vedi tav. 12). Le dimensioni molto contenute del disegno e
gﬁancenti intensamente devozionali ne rivelano la destinazione inci-
.2 come conferma I'iscrizione che I'accompagna («Jacopo Alessan-
dro Calvi Delineo»). Ed infatti in questo disegno andra identificato il
modello inventivo di una stampa anonima (vedi tav. 13), priva della
registrazione del nome dell’inventore come di quello del modesto in-
dsore, nella quale, come e stato pertinentemente osservato, la sugge-
stione del celebre dipinto di Lanfranco del 1622 per la chiesa di Santa
Maria Nuova a Cortona si unisce a quella della tela di Giuseppe Ma-
ria Crespi che I'ha sostituita dal 1702, in un processo di semplifica-
sione iconica che sollecita esplicitamente la partecipazione sentimen-
tale dell'osservatore per la ferita del costato esibita da Cristo."

Pii di qualsiasi altro argomento, e |'affidamento di nuovi incari-
ohi a dimostrare la soddisfazione della committenza cortonese per le
opere dello Zanotti. Con il Nolt me tangere (vedi tav. 14) consegnato
nel 1699 alle monache di Santa Maria Maddalena, poi trasferito nel

“ 11 foghio, applicato su cartoncino, @ entralo a far parte delle raccolte della Bablinteca Co-
munale dell’Archiginnasio nell'aprile 2002 (mm 126 x 90; Gahinetto dei disegni e delle stampe
Raceolta disegni di autor: van, cart. 14, n. 77). E realizzato a tratt di penna d imchiostro bruno
con acquaretlature @ grisalle

% Un esemplare della stampa ¢ conservato a Milano nella Civica Raccolta delle Stamps
Achille Bertarelli, inv. S.PP 13.165 imm 112 x 68): cfr la scheda di R. Spinelli in Margherita o
LCorfono it p. 186187, schedn 6.5. Merita inoltre di essers segmalata una piccola tela con
Santo Margherita da Cortona in preghiera davant: al crocifisso di collezione privata di Reggo
E-mlhﬂ. recentlemente resa nota con attribuzione al CAppuUccino fra Stelano da | arpi L ARLA
Pll-l-u'-m.{'u;m!m-nrr d’arte a Reggio ¢ Modena. Dynti inedifi e protagonisty del ( Ol EZTON 1S MO
nel XX secolo, Reggio Emilin, Consulta, 2002, p. 25) in realta opera del piu composto pittore
'"'_’““t"“' Antonio Bresciani, ai suoi inizi a bottega da Creti a Bologna, il cui pennello ha ethigato
P voite ln santa di Cortona, a mezza figura come in questo caso. Se ne trova traccia nell elenco
delhe fue opere trnsmesso dallo stesso artista all'erudito Alessandro Sanseverini, alle seguent
date. 22 ottobre 1769 «Q.ro rap.te S. Margherita da Cortona mezza figura per la Certosa di
&‘m"ﬁm‘m“”“ 1764: «Q.ro rap.te S. Margherita di Cortona mezza figura per il 5. Co Carlo
'F::::l:::;l‘i;l.hf:-]hlg:ln 1768 «Q.ro rap.te S T"-'L'lr|:'_!u~l'u[.i di Cortona p. I 111"-|'I| S. Francesco di
m'"'i'"‘l"fl‘h‘u'lmgn nlt:" 'hm"l“ ‘:"H Iy "--iiillizl.lil Cortona, sempre in =mezzens nguras=, o i lela
VAl 8 Py 0 U £ gennaso 1766 <per L Cappuccimi della Badia«. L elenco manoscriiio, cot

Fina presso e Soprintendenza al patrimomio storico, artistico

‘imﬁ!'tmuntm]mlnmcn i Par

Gota ne ma ims. 118 & stato 1n.|hh]n'_|.t||. dn GIVSEFPFE UIRILLS L liUWANN
l'l'l lﬁ "‘”‘“mr*hr;f‘l"}“.h. r'h "1”""”'”"' -H-"I"u L{LA il.ll"r'l".:L nicll arte i \I“ ! ETULE TS |ll""-| [}
LB (per lo citaziony ofr p. 117, 118, 119) e da Guuserre Bertina, Lappartamenio ded duc

Fend) .
"mﬂﬂfcﬂrlrnncﬁ}mmn da Antonio Bresciani, Colorno, TLC editrice, SUMK) (per je Cilat
melr p. 133.134)
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convento della SS.ma Trinita,” l'artista mostra di guardare ajle Ope-
re di Pasinelli come a modelli provvisti di indiscussa autorevolezzg
formale, attraverso i quali procedere alla selezione della tradizion,
figurativa bolognese.* Per tale via la cultura visiva dell’artista
arricchisce nella comprensione dei prototipi reniani e carracceschi
giungendo al recupero infine della cultura tardo-manieristica bologne.
se e dei capolavori del Cinquecento parmense.

[ percorsi intellettuali dello Zanotti si fanno scoperti nell’opera pil
impegnativa eseguita per Cortona, la ricordata Strage degli innocen.
ti (vedi tav. 15) avviata nel 1699 e interrotta nei primi mesi dell'anno
seguente per lo sconforto provocato dalla scomparsa dell'amato mae.
stro. Qui Zanotti si cimenta coraggiosamente con un'invenzione che
aveva impegnato in un confronto emulativo a distanza i nomi pil
eccellenti della tradizione felsinea.'” Dalle versioni della Strage di
sant'Orsola eseguite da Ludovico Carracci - quella del 1592 per la
chiesa dei Santi Leonardo e Orsola di Bologna ora presso la Pinacote-
ca Nazionale e in particolare quella per la chiesa di San Domenico di
Imola datata 1600, cui si deve aggiungere la perduta pala di Mantova
documentata dal disegno di Windsor Castle — si passa alla rappresen-
tazione atemporale di Guido Reni nella Strage deglt innocenti gia

= i veda (P Zasomn, Stona dell ‘Accademia Clementina it 11, p. 146, per la segnalanon
del dipinto del convento della Trninta cfr. GG Sensing Cu \ 1 Juadr: tn chiese ol
p 154

* E opportuno riprendere il giudizio di Renato Roli, espresso s proposito della te la con La
Vergine, il Bambino e san Petronio della sala del Capitolo deila basilica di San Petronio a Bok
gna, circa la peraistente suggestione dei modells pasineiliam sulla pitturs di Zanotty: -1 are G

maestro resta per lu esemplare, sino a spingerlo ad una npetizione letterale dells figura dells
Vergine nells Sacra farmuglia in glora dipinta dal Pasinelli per la chiesa degli Alemann tanki
anni prima- (R Row, Dal naturalismo carraceesco al barocco moderato di fine Settecenio, 1 La
basuica di San Pretrono, I‘i-fﬂtﬂ?m. Cassa di Rusparmio di Bologna - Amilcan Pizzi arti grafiche
1954, 1L, p. 240, nota 49}

- Q e fine del Cin
..L""ul lemy [i["“_']. IMILER LS & '-1-"'HII emiulaznne el la pitturna R e dalla o dei =

quecento al Settecento @ tornato in piu occasiont Andrea Emiliani. S veda, 1D particolar
A. Baiany, Natura ¢ storia: due appuniamenty nell organizzazione figurolivg Dolognes A
Linguecenio ¢ Barooro, in Emilian Pointing of the 16th and 1 7th Cenfuries. A sumposism Bol
gna, Nuova Alfa Editoriale, 1987, p. 19-22. Por la Strage degli innocenti di Zanott cfr A, MAZ
{l metodo d'une vern ¢ lodevole umuanoneg-. La fortuna di Su o puisrs
tolognese della seconda metd del Sewcento ¢ del primo Settecento, \n Simone (aniant
Pesarese 1612-1648, catalogo della mostra 8 cura di A Emiliani, Milano, Electa. 1991
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altare Bero della chiesa di San Domenico di Bologna, ora nella
Pinacoteca Nazionale, quindi all’allentamento sentimentale dei dise-
i i Simone Cantlarlm ed mﬁnel alla_dlst_ensmng eleg}gca_della Stra-
ge di sant'Orsola di Lcrenznl Ff‘asmelllt RlEF.‘hE'gg'lﬂﬂdu 1l ritmo d_nlcz-f
mente musicale della composizione pasinelliana, con lo sguardo ai suoi
accordi cromatici «in chiaro», Zanotti recupera le forme elette della
cultura reniana riproponendo gli effetti serici e le trasparenze mono-
cromatiche che caratterizzano il mondo etereo di Guido con le sue
perdute dissolvenze, provvisto tuttavia di forza suggestiva tale da
durre Giovan Pietro Zanotti a dare alle stampe nel 1710 il Dialogo
i difesa dello stile conclusivo del piu celebre e inimitabile pittore
bolognese del Seicento.” Ma I'immaginario di Zanotti oscilla tra 'ele-
gia pasinelliana e l'interpretazione rarefatta, di toni aristocratici, di
Giovan Gioseffo Dal Sole; un cantabile che si svolge in un ritmo sere-
namente classico e che trova una prima verifica formale nello scono-
sciuto modelletto monocromo ora riscattato da un opportuno restau-
ro (vedi tav. 16). Apparsa in una fiera antiquaria parmense nel 2002
con riferimento di comodo al pittore eremasco Mauro Picenard, la
piccola tela presenta una composizione del tutto corrispondente alla
pala di Cortona,*® anche se il confronto puntuale rivela infine non
poche varianti; ad esempio il risalto attribuito alle due figure in pri-
mo piano a sinistra, poi riequilibrato, 'affacciamento di Erode e dei

“Cir G P ZaNoTT, alogo 1n difesa di Guido Reni steso in unao lettera al sag. Dottor
Girolamao Baruffald: ferrarese. Venezin, Antonio Bortoli, 1710 ripubblicato in { L. MALVASIA
Felsina puttrice cit., ed. cit., 11, p. 67-74 dell’ Appendice (sui rapporti di Zanotti con Barulfald: 5
veda Mamia Axamia Novewn, Storia delle «Vite de’ pittori e scultori ferraresi« di Girolamo
Baruffldi. Una vieenda editoriale ¢ culturale del Settecento, San Giovanni in Persiceto, Edi
ri'um M[lﬂum‘ 19971, 11 richinmo alla pittura reniana ¢ punt ualmente notato da SILLA LAMBONI
lntf:pmmmmrumh*.:h Ercole Lelli. «Paragone- 419-423. penn.-gugno 1985, p. 259-260, Esem
plifica le modalith del rapporto di Zanotti con i modelli reniani la minuscola Adorozione del
pation provvista di firma, recentemente emersa sul mercato antiguario bolognese (scheda d
i"}";';:.rt":::I;l:{':'u-‘.l'r;;.,,“. di antichi maestri emuliani. Bologna, Galleria Covour, 21 otodr

Jo0, & cura di

thes
u'ﬁ:ﬂjm.dfm'“nl:"”". h;lf'l IHL"‘I’”F-F .-‘|| ILL“|J||-| Hl'rll- Orn !'Ip“_i I|I"'l.lrI|I-1:;II L3 |i||-'!'-. ali Laamdirm. Tulire
intimismo pasinellinno

Damele Benaty leluml.u Fondantico, 19496 p. bo-Da ), LrascTiEIons

T
v I"'n piccola teln misuraocm 4.0 x 53 .5 od ¢ ora conservata 1n collenone prvata modenos
he a ' s bs .
tre comermare la proposta attributiva in favore di Grovan Pietro Zanott, appoginata ino
ﬂ"l ver r“-'lhllii

\rasand corrispondenza stilistica. 'iscrinone sul telaio antico, dalla grafia alquani
" .
la l‘:-HHIl . phlLl'ﬁlhl]lHt'llh' deciuiranbale come lannoltl




2‘42 An JI.,'-'{"’ 0 Hﬂ;—_yﬁ

soldati dal palazzo in prospettiva sulla sinistra, poi trasferito sy fop,
do. la diversa disposizione dei putti in cielo e numerose altre diffe.
renze. anche significative, che tuttavia non alterano I'idea originaris
Come nel capolavoro reniano, nella Strage degli innocenti di 7z.
notti la rappresentazione si arresta all apice espressivo; ma qui la .
spensione esemplare dei gesti non sopprime il flusso del tempo, rit.
mato dalle vibrazioni delle eleganze pasinelhane, quasi preludio al clas
sicismo astrale di Donato Creti. La misura arcadica ricompone 'equi.
librio compositivo e riscatta I'efferatezza dell’episodio nell'equivalen.
za tra compostezza della pittura e ornatezza del componimento lette-
rario: cosi che, se Zanotti dichiara ai suoi lettori: «circa lo stile, io scrivo
da pittore», protestando con esibita modestia una scarsa familiarits
con i «fiori rettorici»,* il suo pennello visualizza per converso le aspi-
razioni di un’arcadia letteraria che declina il concetto del bello ideale
in una grazia lieve di ascendenza antica;™ sentimento che si volge in
melodramma nel Martirio di santa Lucia eseguito entro 1l 1703 per i
convento di Santa Lucia a Montenovo nel Pesarese, ora della Pinaco-
teca di Brera, parafrasi in chiave pasinelliana del Martirio di san-
t'Agnese di Domenichino ora nella Pinacoteca Nazionale di Bologna |

“GP ZH\*FI'T'I. f,.r_'.l’ﬁ_'h' fi.il'nul'u_rn sentte ad un amieo in gifesa del conde Cario Lesarn Ml ras
autore della Felsina pittrice, Bologna, per Costantino Pisarri, 1705, ripubblicato in C.C. Mawvasi
Feisina puttrice et ed. cit, 11, p. 36 dell’ Appendice

“ Pertinente |'osservazione di padre Pellegrino Antonio Orlandi (Abeedario putforieo ot |
226): «Di genio non meno pittarico, che letterario, s'esercita ora dipignendo, or intaghiand
all’acqua forte, or disegnando belle invenzioni (come si pud vedere dal frontespino del present
libro, da lu inventato, e disegnato [vedi fig. 5)) or postando in eroico or an hernesco, ed or
componendo, come ha fatto ultimamente, nel dare in luce lin vita del suo diletto Maestro, slam
pata in Bologna I'anno 1703« Due disegni di Giovan Pietro Zanotti €1 conservano nella raccolla
Certani presso la Fondazione Giorgio Cini di Venezia (inv. 325631, 32532, vedi fig. 4/ Sulla pro
duzione letterana di Zanotti e sui suoi rapporti con |’ Arcadia bolognese cir. la s heda di Gerard
Gruecind in Uomind di teatro nel Settecento in Emilia ¢ Romagna. 1l teatro delia Cultura. Pn
speflive hnrgmfu'.'u-, acurna di [-juﬂ..“m Casini lelm Marina Calore, G. Gueoini, ¢ ristina "-..m-n:
Modena, Mucchi Editore, 1986, p. 258-262; Ia scheda di Maria Grazia Bergamini il L. LANORS

Renta Ph"r”” documentario ¢ « rifico dell Arcadia bolognese | Documenil hio-hibliogmagic, ©
cura di Mario Saccenti, Modena, Mucchi Editore, 1988, p. 89-90, 250-258; Fravces . MoNTEFUS
BioNozn, La Colonwa Remia e le art figurafive, 1n La Coloma Kema il 11, Momi
8 cura di M. Saccenti, Modena, Mucchi Editore, 1988, p. 479, 308-405

Sul di["llh_\_ rcordato per la prima volta nel 17083, poco dopo L Sus | secuzione, 48
stesso Zanotty \Nuovo [reguo d glona al, p. 11 e quinasi |'anno sUCCrEssIvVo da padr reileg

Antonio Orland) LAbcedario pifforico cit., p. 226) =i veda la scheda di 1) Benall in LU
Brvra Scundo emuliana, Milano Electa 1991 p. 263-264

: 'E-‘ _|r'.'—-ﬂ'-ﬁ.r :l""" '

Fig. 4 wN P ! | |
g GIIU\.LH I FTRO ﬂ.‘u.‘h‘”l—l'[- l'.i!:'-'l'l-,"”“ per frontespizio, Venezia Fondazione Lnor
k|
2o Cini, inv. 32532
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Non resta pertanto che osservare il coerente rispecchiamento tra cop. |
portamento professionale e dichiarazioni di poetica: «Circa la pittyry |
molto io sono innamorato dell’antico stile ...».*

Il richiamo alla tradizione impedisce forse di vedere gli element; g |
novita in quattro rametti ottagonali inseriti entro preziose cornici ip.
tagliate e dorate, conservati nel Museo dell’Accademia Etrusca di Cor.
tona, uno dei quali, quello raffigurante la Maddalena penitente in atty
di abbracciare il crocifisso (vedi tav. 17), e stato recentemente attriby.
ito a Lorenzo Pasinelli.* Esso presenta in effetti, in controparte, un
celebre modello piu volte replicato dal maestro bolognese. E tuttavia
la grazia piu sensitiva e affinata che lo ispira, con tocchi leggeri sui
capelli e risalti di luce, richiama convincentemente la testa di Cristo
del Noli me tangere di Giovan Pietro Zanotti presso il monastero dells
SS.ma Trinita. Anche il mantello della penitente rivela lo stesso colo-
re di quello che avvolge Cristo, mentre i riflessi luminescenti delle pie-
ghe compongono lo stesso tracciato geometrico e spezzato della veste
della Maddalena inginocchiata davanti a Cristo ortolano. La Sanfa ‘
Caterina d’Alessandria (vedi tav. 18) appartenente alla serie rivela la
mano del medesimo artista: e sara facile riconoscere nella gamma cro-
matica e nel disegno delle pieghe corrispondenze persuasive con le fi-
gure femminili della Strage degli Innocenti portata a Cortona dallo
Zanotti, mentre il volto della santa mostra un impianto analogo a quello
della Vergine nella pala con Santa Margherita da Cortona trafugata
una decina di anni fa. Allo stesso modo, anche il Santo diacono martr

© P Zanorn, Storia dell'Accademia Clementina cil i, p. 153
- L. Baroxainy, Lorenzo Pasinelli cit., p, 306-307. 1 quattro rametti erano @i nitenud
«attribuibili a Lorenzo Pasinelli~ (Mamo Gorl Sassol, Le colleziont artistiche medievali ¢ 7

derne, in Paowo Bruscrertt - M. Gort SAssobt - Maiia Cristina Guinorr, 1 Museo deli”Accod - N, = o ~ 2

mia Etrusca di Cortona Catalogo delle Collegion:, Cortonn, Calose, 1988, p. 78, M adia CRISTINA - par o . - , P | If

CasteLll, Le sale Tommasi. in Il Museo dell'Accademia Eirusca di Corfona, a curs di Yhera : : 1 L Mamat I’

Bocei Pacini - A M Maetzke, Firenze, Cassa di Risparmio di Firenze, 18992, p 203-205); attnbu 3

f'-”ﬁt'f'lpl‘t'i-'qi con sicurezza da Suvia Buw, Il lascito Tommasi Baldelly al Muse feil A ::;‘l

ji::: ‘;;T::l:'r:!‘l":.-"'“""*‘l”“ﬂ'- '-"'JL‘.-'T-'—'-Hh'IlHH i".lruleu.u di Cortona. Annuaro "‘a'\.l I I‘*"“'I:'I‘.‘I Lllh.‘-.l-'- Fig. 5 Lunpovico Marriow (da Giovax Pierro Zanorti), Allegoria della Pittura, della
% ; spasta pn*w:n U Museo dell’ Aceademin Flrusca .!| Cartona I-I-.-'I| i Scultura ¢ dell’Architettura. con lo stemma di Giovanm Matteo Marchett
amigiia con attribunone a Scuaoln bolognese, opera ben riconoscibile, invece, del pittons VIesE s i . Sy

Pasqualino Rossi (A Mazza, Pasqualino Rossi nelle Marche. in Pittura venelo nelle March le 0 di Arezzo, Incisione. antiporta per | Abcedario pitiorico di |;:.|.-'I|-1 vl

8 cura di Valter Curzi. Verona Ciisivirona Banos &b iileaire Pi arty grafiche LY egrine Antonio Orlandi in Bologna, per Costantino Pisarri sotto le Scuole

p 267, 269) 17“" ll"-ﬁl‘ﬂ‘ipiilrl“ ii‘.l:\lil'r_ 17 HI, "fIE 3 )
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re (vedi tav. 19) appare plausibilmente riconducibile al pennello g; 7.
notti per l'ispirazione reniana appoggiata ad una gamma Cromatica
cantariniana. Differisce invece da questi, per l'irrigidita presentagi,.
ne e |'appannata resa formale, in parte dovute all'infelice stato di con-
servazione, il quarto rametto con una figura di armato (vedi tay, 90
che si riscatta pero nel confronto con le figure in secondo piang del
dipinto con Cristo sotto la croce che incontra le Marie (vedi tav. 21).
L'appartenenza dei rametti al lascito della contessa Giulia Top.
masi Baldelli** fa sospettare che questi siano stati dipinti nei tre mesi
trascorsi dall’artista a Cortona. In effetti non sono state identificate
le opere realizzate nel soggiorno seguito alla consegna della Strage
degli innocenti. Tra i ritratti — annota a margine lo stesso Zanotti nella
copia in suo possesso della Storia dell Accademia Clementina - era
guello della signora Maddalena Coroni Baldelli «nuora del Dottor
Baldelli» la quale aveva ospitato |'artista nella propria casa.” Anche
in seguito Zanotti avrebbe espresso gratitudine verso quella famiglia,
inviando a Francesco Baldelli nel 1704 una copia fresca di stampa
dell’Abcedario pittorico di padre Pellegrino Antonio Orlandi (in Bolo-
gna, per Costantino Pisarri sotto le Scuole, 1704), per la cui antipor-
ta egli aveva fornito un’invenzione poi incisa da Ludovico Mattiol:
(vedi fig. 5);™ cosi come 'anno successivo avrebbe dedicato «all'iliu-

= e =

" Sulla denazione si veda ora la scheda di Silvia Burbi in Accapesmia Etrusca pt Corrona, Cos
dal silenzio. Dai deposif: del mugeo, a cura di P Bruschetti - Paolo Santuca, Cortona EdiLrice
Gralica L'Etruria, 1998, p. 21-22; ed inoltre S. Burni, Il lascito Tommasi Baldellt &
p. 193-259, M_C. Castewwt, Le sale Tommasi, in 1l Museo dell ' Accademia Etrusca ait., p. 203-200

* Annota lo Zanotti in calce all'esemplare della Storia dell Accaderma Clemeniing 152
possesso: «e tra questi quello della Signora Maddalena Coroni Baldelli nuora del Dottor el
nella cun casa abitag Ul.ll.*.-it.u donna |_{l't1|,l|t.'-‘-il.'rlhl era anche altrettanto bella, e vivace Mori |'an
no 1714, né potea aver pil di 40 anni, ¢ forse anche non vi giugnea-. Non credo s conoseats
ritratti riferiti allo Zanotti, a parte quello di Maria Stuart passato all’asta Salga di Roma 2
maggio 1941 (I'immagine & conservata nella cartella Giovan Pietro Zanotti presso I [ooled
del Runsthistorisches Institut di Firenzel

% The Mustrated Barts h 43 Italian Masters of the Seventeenth Century, 1 Aitexd John 1
apike, New York, Abaris Books, 1982 p. 123, Dalla lettera di Francesco di Nieold Baldelli a paC
Pellegrino Antonio Orlandi si apprende che Giovan Pietro Zanotti gli aveva inviato a Loriol )
esemplare dell’Abcedario pittorico. Francesco Baldelli ringrazia 1'Orlandi per aver [atio @ e
nel volume alla raccoita di componiment: dal titolo Provheo Vagani che suo p dre avers e
stampare nel 1691 in onore di Pasinelli (PA. Oniaxor, Aboedar rice cit., p. J0% o

di divers: ¢ notinie su argomenti riguardant le belle arti, BCABo, ms. B 154 lettera iU, &7
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o sig. Avvocato Francesco Baldelli nobile cortonese~ le Lette-
ari scritte ad un amico in difesa del conte Carlo Cesare Mal-
vasia autore della Felsina Pittrice.”

Rientrato a Bologna dopo i successi cortonesi, Zanotti metteva
mano alla pala per le monache di Santa Croce; opera, ora identifica-
ta. che presenta Cristo che cade sotto la croce ed incontra le Marie
wvedi tav. 21).* La sua esecuzione e da porre entro il 1703, dal mo-
mento che I'opera viene ricordata dallo stesso Zanotti nel volumetto
< Pasinelli pubblicato in quell’anno;™ ma non é da escludere che la
«ua conclusione risalga all'anno precedente.

Coerentemente con le affermazion: teoriche di stampo classicista,
che avrebbero ispirato la vita dell’Accademia Clementina di cui sa-
rebbe stato a lungo Segretario, Zanotti con la sua pittura non si sa-
rebbe discostato dalle espressioni piu elette della tradizione bologne-
se. B esemplificativa di quell’ortodossia accademica la pala dell'Incre-
dulité di san Tommaso un tempo sull’altare della chiesa di San Tom-
maso del Mercato ed ora presso la chiesa di San Martino, la cui nobil-

strissimc
re ﬁlﬂ'll.h

® Dichiarando con lettera dedicatoria del 30 magzo 1705 «tutto il gran numero degh obbl
ghi+, Zanotti niconosce a Francesco Baldell, figho di Nicold grande intelligenza delin pittura
(P Bwvorn, Leltere fameliar cit, ed. cit, p. 35 dell’ Appendice!

* Con la demolizione del convento di Santa Croce, avvenuta attorno al 1840, la tela ¢ stata
trasferita nella chiesa di Sant’Antonio. [l dipinto @ ricordato in G.G. SERNING CUOCIATT Quadr
di chiese cil., p. 160

* P Zaxorn, Nuove fregio di glona ait., p. 117. Qu lo schema compositivo solenne €
meditato appare il frutto di esperienze analoghe a quelle di un altro ilievo di Pasinell, quel
(hovan Girolamo Balzani (1657 1734), autore di pale d'altare, ntratth ¢ sculture che aveva
consegnato al santuario della Beata Ve gine di San Luca, entro il | 703, la tela con San Gregor
¢ le anime purganti. Si confronti 'opera cortonese di Zanotti con la pala di questo artista per
la chiesa di San Gincomo di Bargi raffigurante Salomé che implora Cristo per + fight Gilacomo i
maginore ¢ (fuiovanni improntats nd un classicismo di fermezza quasi franceschiniana, o mi
desimo che wpira I'Immacolata ¢ santt della stessa chiesa, ricordata in una hogralin mano
aCrilta l’i'"'llﬂlﬂhl raalente alla meth del Settecento, himita tra v carte i Mar ello Oretts ( Vil

dh putton, scultor: e architetti in gran parte scritte da loro medesimi, BCABo, ms. BHG, ¢ 216
bografia datata 11 novembre 1759); pala, quest ultima, impropriamente attnbuita a Pwtro
Miﬂ.ﬁu Massari detto Porrettano la cui attivitd ¢ invece documentata tra il 1580 ed 1l 1600
Ih“lwn" Row, Pretro Maria Massari detto Porretiano, in La Scuola det Carracci. DX L

demia allg bottega dy

im Ludovico. a cura di Fmilic Negro — Massimo Pirondini Modena, Hanco
- T 4 . - I
miniano ¢ S I:‘rnh;u'lﬂ Artioh Editore, 19494 p. 214). oI visdln ora. su Lalovian Liirojamao
, i .-I’l MU.-’-L Ll] IJ““”I“"HI: IL f..'. A lam T TR R 11 .Irill,-r. 4= |=-,!-_ ST .II Friilz o \

i Bologna, & cura d R
1240
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ta compositiva ben paragonabile alla veste dalsoliana dell'Tncredy);.
ta di san Tommaso di Teresa Muratori nella chiesa di Santa Maria di
Galliera a Bologna suppone nello stesso tempo la conoscenza di up'ip.
venzione di Simone Cantarini riconoscibile nel disegno ora presso |
Collezioni reali inglesi di Windsor Castle, piu che in quello dellg p;.
nacoteca di Brera.” E verosimile che ai tempi dello Zanotti quell'jp.
venzione fosse facilmente accessibile a Bologna, magari negli ambienti
dell’ Accademia Clementina come lascerebbe supporre la copia conser-
vata tra i disegni del Museo del Prado riferita a Vittorio Bigari ®
L'artista godette fino all’'ultimo della stima e dell’amicizia di Dl
Sole. Lo dimostra il coinvolgimento nella commissione dei sei dipint;
con Storie di Achille per il marchese Durazzo, che impegnarono al-

% Sul dipinto di Zanotti cfr. Luciavo Mewvza, Le soppresse chiese parrocchiali di Bolo
gna, «<Strenna storica bologneses, a. XXII, 1972, p. 126128 Sul precedente cantarinano dr
A Mazza. «Il metodo d'una vera e lodevole imitazione~ cit., p. 387-388. E sempre tramite | inse
gnamento di Pasinelli che Zanotti gunse ad apprezzare le invenzion di Cantanni, a lu ben
note anche grazie a1 disegni conservati nella bottega del suo maestro. Quell ascendente fu na
nosciuto ed apprezzato da Giuseppe Maria Crespi, di solito molto parco di complimenty L

ricorda con evidente soddisfazione lo Zanotti nelle note manoscritte poste a margine del volun

in suo possesso, accanto alla citazione di una Madonna con san P Ve il Bamibine collocats
nella 'l'illi'[l"-'”-t! privata di pu.l.-u:u Cohasiher lo :“"hu._‘llurrlfl lo aveva molto lodato, e detto che &g
Ll 6 | lii*“ll stile di S1tmon da |:J|"_-..|lr|r i qur':r-ln 11.r|l|| i un tal yomo non @ [T I Pl oo onon

A Orram Caviva = K. Rou, Commentaro ¢l p. 149, ma | apprezeaamento riportats dallo Lanot!
va bilanciato con 'aggressivita & aperto dissenso nel suol confronti, in quanto Segrel
dell’Accademia Clementina. Per questi aspetti 51 vedn L Cuesont, Felsina putirsee b, | L
231). Molto puntuale I'osservazione di R. Roli (Pittura bolognese cit, p. 95) che, neordand
dello Zanotti la Strage degli Innocenti di Cortona e |'Incredulita di san Tommaso pressi &
chiesa di San Martino di Bologna, precisa che «il suo pasinellismo ¢ sostanzialo di esperenza
storica ¢ conserva la pastosita di certo Cantarini-. Quanto alla famiglhia ;hisiliert si nicorda che
a Lanotti spetta I'invenzione del San Pio V Ghisilier: che appore a Benedetio X111 incisa di
Francesco Maria Francia (Giovasna Gaegra Berreta — S1e n.-lu Ferrars, ITncisors Dolognes
emuliani del sec AVIII, Hologna, Associnzione per le arti Francesco Francia=, 13 4, scheda i
e fig. 278)
" Per ) disegni citati ofr. Orro Kuwg, Bolognese drawings of the XVII and XVIi1 ceniun

the Collection ”.lr Her J"l?’”_fl"‘if"-' the ‘!i“I'I'J'i' al Windsor Castle, London, Pl udon Fress 1955, p.
nota 36; Mamio Maxcicorn, Simane Cantaring il Pesarese. Pesaro Banca Popolare Prrsares
1975, p. 215, fig. 239: MaxuELA B. Mina Masguss, Dibujos de Vittorio Maria Bigan en o M
del Prado, «-Boletin del Museo del Prada I 3. ott.-dic. 1980, p. 149; Eape M s Proa
Catdlogo de dibyos. V1I Dibyjos ualianos del saglo XVIH, Madrid, Muses del Prado, 1559
p. 36 e fig. 37; la scheda di Marina Cellini in Simone Cantarint nelle Marche, Galaiog s

mostra a cura di A. Emiliani. A M. Ambrosini Massari. M. Cellini, RafTaella M reelli, Yen<
Marsilio. 1997 p. 182-183, scheda 42
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Cortona ¢ Bologna.

ttanti artisti bolognesi tra il 1719 ed il 1720 sotto la guida di Gio-
«an Gioseffo Dal Sole e di Marcantonio Franceschini, 1 quali svolsero
|a funzione di garanti come lasciano intendere 1 contratti stilati il 7
sttobre 1718. Se Marcantonio Franceschini sceglieva il misterioso
Antonio Cogorani, Giacomo Antonio Boni e Antonio Rossi (quest’ul-
timo pol sostituito dal figlio Giacomo Franceschini), Giovan Gioseflo
Dal Sole affidava gh incarichi a Francesco Monti, Francesco Merighi
o Giovan Pietro Zanotti al quale spettava la hrafﬁguraxiunﬂ dell’episo-
dio di Teti che arma Achuille (vedi tav. 22). E del tutto probabile che
nel 1719, quando il marchese genovese Giacomo Filippo Il Durazzo
compl il viaggio a Bologna per 'acquisto di alcuni dipinti in compa-
gnia del consulente Paolo Girolamo Piola, figlio di Domenico Piola, la
tela dello Zanotti fosse prossima alla conclusione, se non gia termina-
ta® Poco dopo infatti, ricevuta la com missione della Madonna della
Pace per la chiesa dell’Ospedale di Santa Maria della Pace di Finale
Emilia (vedi tav. 23),* I'artista partiva per Roma.

Nonostante la chiara conoscenza delle tendenze della produzione
artistica bolognese del tempo ed i contatti con i maestri delle Accade-
mie italiane, Zanotti mantenne saldamente fede ai prediletti modell
formali di Pasinelli e di Dal Sole. Quei processi di assimilazione fini-
tono anzi per provocare esiti ingannevoli, con risvolti lusinghier1 per
le ambiziose aspettative dell’artista. Lo stesso Zanotti ricorda con
comprensibile orgoglio come un suo dipinto giovanile con « Venere stesa
su un letto, la qual porge ad Amore una treccia de’ suoi capegl per
lornirne I'arco, mentre un satiro in lontana parte corre dietro ad una
ninfas ebbe l'avventura di essere «da alcuni pittori, in occasione di
rivenderlo, attribuito al maestro»."

. ¥ h"l-
Pl “ui dipinti di guella commissione elr. ln scheda di A Mazza in 1l Palazso Duro
f:":““m- Bologna, Nuova Alfa Editoriale, 1995, p. 84-97
Por questo lil|!l!l|l1| ki voda la schoda di 1D Benati in L arte degii Estense [ fliira s

E:EMHI" del Settecento a Modena ¢ K girto, catalogo della mosira Modenas, Ediiona Fanin
P JOB-309; la scheda di Lidia Righi Guerzoni in Arte a Mirandola e nelia Bas

gl N
wh n‘dl[““““n“?I"h'“"“ Mirandola, Cassa di Risparmio di Mirandola, 1988, p. 45844 L ving
m .
1720 o 8 Ficordato anche da Girolamo Baruflaldi nelle sue lettere o fanotty del 1d1Y e o
- : '
{pubblicate da M.A. Novi i Storia delle «Vite cit.. p. 98-99. 102-10

g 4 % ’
llfr ll :I'l Jti"tl'|1|. Hf.r.‘!” ||I.-.'| ,-.|1 i3t

g Cdernaeniing S |_|. y 146 N i hirevier DUOET
fia dedicata all |

l{iltll!ttl hp 1...--.‘_-"1 11.‘11","" ‘kJ‘ "'"\--l::'.tl' [ " " 'i rerrnile AT T . _11 | :I & i I-:_!
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Avrebbe riempito di soddisfazione il nostro pittore un altro seap,
bio attributivo che puo essere tuttora documentato. E passato forge
per lungo tempo sotto il nome di Lorenzo Pasinelli uno sconosciyt,
rametto di collezione privata bolognese con una santa eremita distes,
a terra entro una grotta, vegliata dagh angeli in volo e accompagnatg
da un frustino, un cilicio e un teschio adagiati al suo fianco (ved; tay
924); dipinto che reca inciso infatti sul verso il nome di Pasinellj ¢gp
una graﬁa antica, quaﬁi certamente settecentesca.”™ [l riferimentg
appare comprensibile, in quanto si rivelano autenticamente pasinel-
liane certe finezze esecutive ben apprezzabili soprattutto nella figura
della santa distesa esanime sulla nuda terra accidentata, con il corpo
irrigidito dalla morte. Ma la sensibile evoluzione del gusto, oltre i
parametri pasinelliani, verso accentuazioni aristocratiche dalsoliane
e la caratterizzazione delle tipologie dei putti in direzione autentica-
mente zanottiana spostano la paternita del dipinto sotto il nome del
nostro artista, con il risultato che la consultazione delle fonti fa luce
sul soggetto rappresentato; non una santa Maria Maddalena, ma una
santa Rosalia. Scrive Zanotti: «Pinsi 'anno MDCCXVI in un piccolo
rame una santa Rosalia morta, e giacente in terra, per il dottore Paolo
Batista Balb1 mio strettissimo amico~."™ In elflfett: nella higura gacen-

attributivi dei suoi dipinti, promossi al catalogo di artisti altisonanti qual il suo maestro Loren
ro Pasinell o Giovan Gioseffo Dal Sole; apprezzamenti che vengono gui temperati dul guadizn
Umitativo sulle qualita inventive: «... cirea il merito del Zanotti nell arte del dipignere, non e
a dir vero, molto felice nel comparre, € nel gettare in carta le sue wee, ma fatt poi i dehits stud
sul vero, disegnava correttamente la tela, e dato di pighio a pennelli, coloriva con ottime Lnt
bene accordate, e con eleganza, e freschezza di bei toechi, somiglinndo molto in questa parte &
Pasinelli, e parecchi quadri ha lasciato, che a ragione vengono dagh intendenti tenutl in pref
s l]“"-'h' ﬂh CONOsSCONno, @ 280ono per lo i att ribwiti 8l Pasinelh sudetlo, @ o (iiovan Cnuseppx Dl
Sole« (Notizie della vita, ¢ delle opere ¢t p. B)

~ E facilmente leggibile I'iscrizione: «del Paginellos. 1 rametto misura cm 27 X 370

* Cfr. G.P. Zavorn, Storia dell’Accademia Clementina cit., 11, p. 149; inoltre M. URE!
Notizie de Professori cit., BCABo, ms. B.130, p. 146; M. Owvn, Tavola de’ puttors cit., BOAX
ms. B.407, p. 257. L amicizia e la stima avevano indotto lo Zanott a leggere i anteprimi =
Paolo Battista Balbi, - filosofo, e maestro eEreo di medicina=, b su b wredin della Chador chi

3L L % by il - . T g l.li.
avrebbe visto la stampa nel 1718, Zanotti ricorda inoltre che guest possedevi un gl and :

i . sihyhe si0
dro di Luigh Quaini con «una Rachelle alla « isterna per ahbeverare gh arment), o Gincol
¥ P e T W i
in atto di alzare la pretra, che alla gentil donzells impedia di trarr aoqua, @ G P S
certamente degna di maolta estimaziones (G.P Zaxorn, Stora dell Accadernia Clemeniit

|, p. 203-204)
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(oriona € Bologna. Coll

ravvisato il corpo senza vita della santa siciliana, eremita sul

te Pellegrino presso Palermo. In una grotta di que_l monte fu rono
i te le sue spoglie nel 1624, quando la peste infurava sulla citta.
Et:]:‘}':ril:ltewenm taumaturgico della santa, subito nnminata patrona
della citta, fu collegato il declino del terribile ﬂagell_u."' l“ﬁ_‘ de;tu 1716
inserisce il piccolo dipinto su rame in una trama dl I‘E'iElIl-Dﬂ] E_he da
tempo 8i andava infittendo tra Bf_:lln;.ma‘e.‘Paler_mu sia sul piano t:_-i.tltu-
sionale, per 1 rapporti diplomatici tra 1 henlallrdeile duw .{.'IU'_EI. sia su
quello religioso che produceva scambi di reliquie e ru]:qpmn. .-=.1n_mh-
ne su quello matrimoniale, per 1 legami di parentela istituti tra i:imt—.
glie bolognesi e palermitane. I stato ampiamente illustrato come gl
imparentamenti avviati alla meta del Seicento tn,‘ il ramo I.'ll‘.i.lul-_T,T‘IE‘Hl':‘
e quello palermitano dei Bargellini abbiano favorito agli inizi dvl Se-
colo successivo una rete di contatti tra i Senati delle due citta, che
avrebbe portato alla nomina della bolognese Caterina de’ Vigri, cano-
nizzata nel 1712 da papa Clemente XI, quale compatrona di Palermo
e allo scambio delle reliquie delle due sante patrone, inserite entro
preziosi reliquiari. Proprio nel 1716, anno in cui Giovan Pietro Zanot-
tiaffrontava il rametto con Santa Rosalia distesa nella grotta del monte
Pellegrino, il marchese di Regalmici commissionava per conto del Se-
nato palermitano «un bello, e ricco reliquiario di finissimo argento, ed
ingegniosa struttura ... che spedito a Bologna vi giunse sul principio
del 1717+ per essere esposto infine in una cappella dedicata a santa
Rosalia nella basilica di San Petronio.™

te va

" Su Santa Rosalin si veia soprattutto CHORDANO UASCINI, [h Santa Rosalia romita paiet
mitana, Palermo, appresso i Cirilli, 1651, in particolare le p. 396400 sulls diffusione delle rel
quie; le conmderazioni di Giovanni Stilting in Acta Sanctorum. Seph mbris. 11. Anversa, apud
B. A vander Plassche, 1748, p. 278-414; Bibliotheca Sanctorum, Roma Cittd nuova, 1963
vol. X1, caoll 427-433: Paoro Corruma, Santa Rosalia nella stora ¢ nell arte Halermo, Santuarno
d”l”“““'lﬂ-"lli'ﬁﬂm'-. 1977; VALEio Perranca, Genesi di una trodizione urbana. i cudli (i sank

Hmdm“"‘ﬂ"”ﬂ-" in etd spagnola, Palermo, s.n., 1986; 1o, i santa Kosalia vergine paiering
tang, Pﬂli'i’ﬂ‘m, Sellerio, 1988

3 Sugh scambi tra Palermo e Bologma nel prima decenni del Settecento, che rutlarono
imfht' IJI Lhmmission.e lij. wunn frur*“h..;n;“ a Donato Cret), =1 vilano |.'E' stimolant mmtervent
d.l't'L‘;l.T:H‘m ARBATY, Donato Creti: un dipinto per Palermo. in Le arti in Sicilia nel Settec
m“di“‘l memaoria di ﬂflh"iu Accascing Palermo Reghone =i iana. 198h,. p 3 73-385; | Mades
20 4700: i contatti con Bologna e la committenza del marchese di Regalmici, in Centri ¢ periferts
Mhnlnr VYol 3 Baroceo maediterraneg: Sicilia Lecoe. Sardegna, Spogni y cura i Marna
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E iﬂEﬁt&bﬂE pensare che 1l committente e il pitture fili-if:'-{-‘!‘{] a cono. - 2 bi A dl Lorenzo PHL-:-II"IE‘"L premeﬁsa i],] sistematico monumen-
scenza di quelle relazioni. Non € una novita che Zanotti coltivasse ¢p. mslurigg‘raﬁﬁ] della Storia dell’Accademia Clementina di Bologna che
noscenze a grande distanza, sia con artisti che con letterati e cop ip. ayrebbe visto la luce nel 1?3_9. testo ‘ﬁ'm-::lfament;ﬂi.s per la conoscenza
tellettuali di varia estrazione, anche in forza del ruolo di Segretari, della pittura bolognese nei cinquant’anni successivi alla pubblicazio-

dell’Accademia Clementina, svolto a partire dalla sua fondazione: com. e della Felsina Pittrice di Carlo Cesare Malvasia. |
pito che comportava scambi frequenti e costanti con le altre istityzio. Le relazioni tra Cortona e Bologna non si b‘iﬂ'ﬁ‘h!)t‘l‘l-] E;ﬂlt_l*llﬂ nella
ni accademiche.”™ La destinazione dei suoi dipinti lo conferma. Questi jinamica collezionistica che aveva coinvolto le famiglie Baldfflh e
raggiunsero centri vicini come Imola, Faenza e Finale Emilia; ma an. Venuti, né si sarebbero chiuse con la produzione cortonese di Giulio

che citta lontane quali Fano, Genova, Perugia, Piacenza, Milano. To. Cesare Milani, di Giuseppe Maria Crespi, di Giovanni Battista Grati

rino e Grenoble.” L'attivita sempre piu impegnativa di teorico d'arte
e storiografo ufficiale dell’Accademia Clementina non avrebbe allon.
tanato Zanotti dall’esercizio della pittura, mantenuto vivo fino ad ets
molto avanzata,” anche se a prezzo di una certa discontinuita. cosi
come, negli anni dell'intensa produzione per Cortona, non aveva ab-
bandonato la penna, tanto da dare alle stampe nel 1703 'encomiasti-

o di Giovan Pietro Zanottl. Proprio nel salone mediceo dell Accade-
mia Etrusca a Cortona e esposto il ritratto del marchese bolognese
Gregorio Filippo Maria Casali Bentivoglio Paleotti (1721-1802 ), ope-
-a di Giuseppe Valiani (vedi tav. 25). Appartenente ad una nobile fa-
miglia che vantava lontane origin cortonesi, il marchese Casali rico-
pri dal 1759 al 1764, per designazione dello stesso Zanotti, la carica

di Segretario dell'Accademia Clementina e nel 1788 ricevette il titolo
di lucumone dell’ Accademia Etrusca.™ Anche I'autore del ritratto non
era estraneo all’ambiente bolognese. Allievo di Vincenzo Meuccl - 1l

Luisa Madonna - Lucia Trgilia, Roma, Istituto Poligrafico ¢ Zecca dello Stato, 1992, p 265 pittore fiorentino che s1 era formato a Piacenza presso Sebastiano
318; In., Contatti tra Palermo e Bologna nel Settecento, in H libro dei Pandur. Disegna di Dom Galeotti e a Bologna nella bottega di Giovan Gioseffo Dal Sole, e che
Maria Fratta nelle collerionu di Palazzo Abatellis. a curn di V Abbats A Miozza Palern . - - . "
Sellerio, 1994, p. 78-102 nel 1758 al culmine della carriera, avrebbe meritato | aggregazione
" Vasta e lIlhlhli“J_..."TilIFm:-l.lli attivita di Guovan Pietro Zanot b come teorioo o arte « g

a1 veda 1n primi ll.hq.{n 1 SN0 di Renato Roli (Ghiovan Pietro Zanotts Siaria dell Accod:
mia Ciemendina», in A. Orrasi Cavina - R Row, Commentario cit,, p. IX-XX) con bib I ———
ragnonata sull’argomento: inoltre 1 contributi di Sterano Besa l.'Arvademia | L Blvan Platro Zanotti annota: «L'Accademin ha decretato, ¢ voluto e pregato, che |
La funzione pubblica. L wdeologna estetica, Bologna, Nuova Alln Editorinle, 1988, Ax B Bt amrataio Broarito o che io sia colui che nomini il mio sucoessore col et &
‘.1.',\ BoscHLoo, L 'Accademia Clementina ¢ la preoccupasione del passato, Bologna N Uova Alla Segrslario attuale. valendo ancora che io proseguisca a aver lo stesso emolums nto. @l st
I'.{hllbt'l.'lll‘- 1989 jr 11-48: & in []Jllr|;-.r|.1lu- Cslovanna Penmv Letteratura artisfion CLAa O inn 'illiflﬂlii [l successor da me nominato. e dall’ Accademia a viva voce approvalo s ¢ il e 1 11
.I'f-:lﬁ'lﬁ.’ft::l al -'r'-'HIj'lririrtf;rr.enj'i}}q- Maria ( s ”H’.""*"J"I'* Maria (r Gho- 1 747 cit L (A 1 Lonte “'“‘H“r’-" Casali nostro Accademico giovin ( avaliere dottisasimo per tutts [talin nasni
| {11'." ¥ noto & alla nobilta, e alla dottrinag AEUnge una gentilezza, @ una COTTesia i he non ha pan \

E lo stesso artista a r]l'-.rl'liilrrI|1.||'-h- cittd nell sutohiogralin. Per la paletta con i Visy [-h'[-'nhl‘-'_'.t‘.'lh'_l, R Bl Canmvnantario «lt ' ' E0) Sul marchese Casali si vedn essenzinlments
di san Girolamo :|-|l']|lt‘:'i|illl_‘:|l dal conte Pietro Paolo Marcolini per ln chiess dei Cappuccini @ Postiruan Pozern. Della vita ¢ d 2l scribti di Ciremorio. Filippo M. Casali Bentivolio Poleatt
Fano ofr. la scheds di Anna Maria Ambrosini Massiri in La Pinacoteca civiea di Fano, Calolog 0L (in particolare p. 8, 23); Francesoo Toonern, Vita del conte Gregorio Filipp Maria |
generoli Collezione Lassa di fl'.'-.lg.l-.'Hmu- di fano, ncurn i A M. Ambrosin Massar) - Kod '_i? Hf"tm'u,,{hu Hm-..”, ';""”-"f-'.b.”“"'*' [{,.1,4.-”“. presso Rice ardo Masi, 182 in particolare p |
H:}IHI.'H-IH‘I:I - R. Morselh, Fano, Cassa di Hisparmio di Fano - Silvana Editonale, 1993, p I I8 vory .-'“h!rllﬂl'ﬂullulu dit Renzo Negri in Dizionario Biografico degli Italiani, vo 21. Komi
l-lt:il.llnlilphlllnL-lll'l San f-';;-'.llj'.ﬂf NEert eran w|1!:|.,|[,1t.| in oceasione ) unas visiba pasto e, ne 0 [-"llllll.nt,',ullj_| I'I-"-Ul'tﬂi"i‘ihu Italiana 197K n. 114-116; La C 1iir R r it o 1 e
Ill"”rij,-l'lll'.l-..éi dedicata a quel santo a Montefaleo iefr. Snvistin N . M "-u"u'n.,;mﬁ” Git., p. 40-41 (biografia a cura di Maria Stella Santella), 120-123 (bibliografia o
rii |’...'.'.l[.l'r: iunsiica, Spoleto, Arti Grafiche Panetto ¢ Petrelli, 1980, p 31 “-l”flli||:nnu'_'l.-[,.|,*:"um. Per I||r':T!.L1IH-i:'.|-.'.-.|;-||-| Valiani i rinvia al settecentesco Ci

' Lanotti avrebbe rinuncinto alla pittura alla soghin dell’ ottantesimao anno | Lscumony g Pr”.,”” della nobule Accadermua Etrusca di Cortona segnalato din Alessandn
::.“F:.::;Ii::{:uﬁl:.:Jh';i:]I:::M:irI:]”_Tll““ la pittura per troppa vecchiezza, ¢ § .:_I_ .'I | ;‘-:f- ﬁmm'_::rnm Etrusca, catalogo dells mostra a cura di Paola Baroccl Daniels Gallo, Milan
8%l 80 alcuni muel amict, come il Sig. Mazzoni, e 1l SIgNA] SR 1555, 0. 44 inoltre M. Gomt Sassont Le collezioni artistiche cit., p. 82-83

‘Nola manoscritta di G.P Zanotti pubblicata in A O (" ar R H . e M.C. Casans, Frecomimiee

Mk T

| 150) I '““"-‘U dell " Ac

ademia Etrusca cil n. 2681, 294
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all’Accademia Clementina quale Accademico d’onore -7 j) Pistoiese
Giuseppe Valiani (1731-1800) cul si deve il dipinto con la Vergine ed
i santi Carlo Borromeo, Francesco di Paola e Vincenzo de’ Paol; del
Seminario di Cortona, sua prima opera pubblica secondo I"erudity
bolognese Marcello Oretti, svolse larga parte della propria attivits 4
Bologna dove incontro la protezione della famiglia Albergati. Per que-
sta esegui alcuni ritratti e soprattutto gli affreschi nella villa di Zola
Predosa (il suo intervento piu significativo nel campo della grande de-
corazione),”* conquistandosi nel 1777, a sua volta, la nomina ad Accs-
demico d’onore presso I'Accademia Clementina.™

L'autore é riconoscente a quanti hanno agevolato la ricerca: in particolare a Pie
rangelo Bellettini, Vittorta Coen, Corinna Giudici, Manuela Mattioli. Francesen Maon
tefusco Bignozzi, Alberto Rodella, Giorgio Zamboni; ¢ soprattutto a Bruno Gialluca
del Comune di Cortona, alla cui passione si deve l'individuazione di opere del tutto
dimenticale

Il testo corrisponde alla relazione tenuta presso | 'Accademia Etrusca di Corfona |
28 novembre 1999 nell ‘ambito del convegno su Marcello Venuti (1700-1755), organiz
zato dal Comune di Cortona e dalla Biblioteca Marucelliana di Firenze dopo |
sizione di 92 lettere del noto erudito cortonese. In considerazione del t mpo (Mscors
s1 ¢ provveduto agh indispensabili aggrornamenti bibliografic:

51 veda, per Ia nomina ad Accademico d onore MICHELANGELD L. GrrosaxinNg, Colodogs
degli Accademuer d onore nell Accadermia Clementing (17 10- 18003 Accademia Clementina At
e art"m““fh'1 J8-39, 1998-19949, p. 222 (=31g.r D). Vincenzo Meuccr, Piovano del astello d
Montecchio, nel territorio di Cortona, Pittore, Architetto. Perito d o jui

' Sul '-'III!II'IU- del seminario cortonese, consegnato nel 1765, cfr G.L. SERNIN A
Quadn di chiese cit., p. 176 («Opera di grande stima tanto per |'lnvenzione, che pel Disegno
¢ Colorito, ed & fatta in Bologna da Giuseppe Valiani di Pistoin a spese di detto Monsignor
Vescovo Ippoliti=), Per la partecipazione di Giuseppe Valiani alla decorazione di Villa Alber
gati e sul ritratti cfr. Luicr lovamo Avsercan Caracerny, Descrizione del palazzo Albergul

Capacells ¢ delle pitture con piante, B Mogna, dm Lipi del Nobili, 1837, p. 14-25; EUGENIO PUCOOMIN]

l« variate e novissime invenziont. Permanenze ¢ mutamenti del 1ff {

magnifiche stanze del palazzo di Zola, in L magnifiche stonze. Facsagio, ar Aidefiun
decorazione ¢ vita nella villg palozzo degli Albergati o Zola, Bergamo, Ediziom Bols I
p. 136-137

Cir. M.L. Gn MANINI, Catalogo degli Accademact d ‘onore cit p. 242 Lriuseppe Vahan

nominato principe dell’ Accademun ( dementina nel 1788 e ru opri I'incarico di Qiretion del cors
di figurn negli anm 1784 1787, 1790, 1792, 1795, 1797, 1799 (efr. Fama Fanner, [ mo
dell Accadenua Clemenhing (171018003 Accademia Clementina Att ¢ Memors 23, 1999

p. 1256-128)

Patrizia Busi

1l fondo speciale «Laura Bassi e famiglia Veratti»
nelle raccolte manoscritte della Biblioteca
dell’Archiginnasio. Note e inventario

Trail 1922 e il 1924 fu donato alla Biblioteca comunale dell Archi-

ginnasio materiale documentario relativo a Laura Maria Caterina
Rassi Veratti,! al figlio Paolo e in generale alle famiglie Bassi e Ve-

ratti.
[l dono, che comprendeva anche un cospicuo numero di pubblica-

zioni & stampa a carattere scientifico, fu fatto per volonta di uno dei
discendenti diretti di Laura, Giovanni Veratti, per mano della higha
Emma e di suo marito Giuho Mazzoni

Tale donazione comprese inizialmente solo due cartoni, con docu:
menti relativi esclusivamente a Laura Bassi, con lettere, dissertazio-
ni, una medaglia d'argento dedicata a Laura Bassi, latta in occasione
della sua prima lezione tenuta all’Archiginnasio,” ed un punzone pe:
i conio di una delle facce della stessa (tav. 2)

Al primo nucleo, pervenuto nel 1922, si aggiunsero nel 1924 quat-
tro cartoni di atti notarili relativi alle famiglie Bassi e Veratt, tre

D“m N ;h" ”".III.'JIT..'I Hl'll1l|1|||'||'|1'1|h- CU I | Ui Hass

*Cfr ARCHIVIO sTomeo pe Comune i Boroaxa (d’ora in pat ASCBo) Carteggi
o, 1924, tit. XIV, rub. 5. sez. 3 prot. 12,688, -Biblioteca dell’ Archiginnasio, Accettazione dal
whiug cav. Giulio Mazzoni od Emma Veratti Mazzoni della donazione di lettere ¢ seritts van
[Hlﬂ'frh'h“' scienziata Laura Bassi Veratti e di altri personagn della stessa famigha Verall
'la medaglin icfr cartone 6) fu disegnata da Domenico Mana Fratta e comata da

Antamg Lazean

LOmeE atteswlnno |-' memorie @ Doogrid
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