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Le prime edizioni e rappresentazioni
del Filarmindo di Ridolfo Campeggi e il ruolo
di Giovanni Luigi Valesio

I. Le prime edizioni

La favola pastorale Filarmindo di Ridolfo Campeggi, uno dei mem-
bri piu importanti dell’Accademia dei Gelati a Bologna, fu pubblicata
nel 1605 dagli «Heredi di Gio. Rossi».' E conosciuta come la prima
prova di dramma pastorale a Bologna. Al riguardo Giovanni Fantuz-
z1 precisa: «ll luogo, che suol darsi da’ Critici a questa Favola, si é il
quarto, cioe dopo I’Aminta del Tasso, il Pastorfido del Guarini, e la
Filli di Sciro del Bonarelli [...]».* Non abbiamo informazioni sufficienti
sulla prima rappresentazione. Volgiamo la nostra attenzione alla pri-
ma edizione dell’Aurora Ingannata, gli intermedi del Filarmindo.
pubblicata nel 1608." Negli intermedi e nell’introduzione della parti-
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tura per gli stessi intermedi composta da Girolamo Giacobbj. maestrg

musicale della basilica di San Petronio,' & dichiarato il fatto che Ia
stessa favola fu elaborata e rappresentata per le nozze di Ferdinan i
Riario e Laura Pepoli insieme con I'Aurora, scritta in collaborazione
con lo stesso musicista. Percio si puo dedurre, in primo luogo, che
fungeva come spettacolo all'interno della regia delle nozze. E chiar,
che il protagonista Filarmindo rappresenta Ferdinando, e Laurindg
rappresenta Laura. Naturalmente non si puo negare la possibilita che
la favola sia stata allestita — in una dimensione piu limitata e probg.
bilmente senza gli intermedi — anche in tempi appena successivi all
pubblicazione della prima edizione, e prima delle stesse nozze, Pos-
siamo credere che la ricordata rappresentazione sia stata eseguita in
occasione delle nozze in una forma piu ricea rispetto ad altre, perché
una lettera di Cesare Rinaldi, datata 12 febbraio 1609, ci informa che
in quella cerimonia I"Aurora fu recitata pomposamente con la mac-
china della nube e il carro degli dei.” Inoltre, gli stessi intermedi scritti
in collaborazione da Campeggi e Giacobbi sono ricordati, nella storia

Mastro di Capella di Santo Petronio di Bologna-. Lo stesso testo & ristampato in RIME / DEL
CO: RIDOLFO CAMPEGGI / Nell'Academia dei Gelati | IL RVGGINOSO / ALL'ILL MO ET
REVERENDISS MO/ SIG. CARDINALE / D. FERDINANDO / GONZAGA. / In Parma Apress
Simone Parlasca | Con licenza de Superiort | 1608, p. 123-136
" Cfr. DRAMATODIA / Ouero |/ Canti rappresentatiul di / GIROLAMO GIACOBBI | Mas
stro di Capella in S. Petronio di Bologna / Sopra / L'AVRORA INGANNATA / dell'lllustrissime
Signor | CONTE RIDOLFO CAMPEGGI / recitati alle nozze de gl' lust.mi Sig.r Marchese
FERDINANDO RIARIO. E / LAVRA PEPOLA, / Di nuouo composti, & dati in luce, /| IN VENETIA
APPRESSO GIACOMO VINCENTI / MDCVIII (Ristampa anastatica, a cura di Giuseppe Vec
chi, Forni Editore, 1969). Si pud consultare I'edizione moderna seguente: GIROLAMO GIACORE!
L Aurora ingannata (1605). Canti rappresentativi del Conte Ridolfo Campegg, a cura di Vitto
rio Gibelh, Milano, AM.1.S. 1992
" LETTERE / DI / CESARE RINALDI / I1. NEGHITTOSO ACADEMICO / Spensierato
ALL'ILLVSTRISSIMO, / ET REVERENDISS. SIG. / IL SIGNOR CARDINAL D'ESTE. / Con
Crisulegio, et Licenza de'Superiori. | IN VENETIA, M.DCXVIL. | Appresso Tomaso Baglioni, p
172-174: -Al Signor Roberto Fontana a Modena-. Si cita il testo nel capitolo 111 di questo saggio
Marina Calore ha gia richiamato I'attenzione sullo stesso passo. Maina Cavore (nota di), La
tiblioteca drammalica deg
della Accademin delle -
1993, p. 66-67

t accademici Gelati d Bologna. Saggo storico-bibliografico, Al
Scienze dell'Istituto di Bologna. Classe di Scienze Morali~, LXXXI, 139
Inoltre, la Cronologia del Dolfi. nella parte relativa al 1608 e alla famiglia Kiano
“ mf“r_m“ sul matrimonio di Ferdinando ‘March. Ferdinando di Rafaelle, fu Senatore, e andd
per il Gran Duca Ambasciatore all'Imperatore, fii marito di Laura Pepoli-. POMPED SCIFIONE

[}u,:ij Cronologia delle famuglie nobili di Bologna, Bologna presso Gio. Battista Ferroni, 1670,
p. 653 ' '
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della musica, come la prima prova a Bologna del melodrammg INizia
_ 3.

to da Ottavio Rinuccini e Jacopo Peri a Firenze.®

Nonostante sia quasi trascurata negli studi moderni di storjg del.
la letteratura, I'opera ottenne un gran successo presso i contempor,.
nei, ed ebbe numerose ristampe. Dopo la prima edizione dedicaty al
cardinale Antonio Fachenetti, protettore dell’accademia de; Gelati_ g
pud ricordare I'edizione di Venezia, «presso Gio.Bat. Ciotti», pubpj;.
cata nello stesso anno (1605). Ha sul frontespizio la figura dell’Ayre.
ra’ che vediamo ancora nella edizione del 1606, ma non nella ‘quar.
ta’, «ad istanza» di Simone Parlasca.”" Le tre edizioni successive all3
prima sono tutte dedicate allo stesso protettore. Esse variano solo nelle
date della dedica. La data nella prima edizione & 29 ottobre 1605, L4
seconda e la terza variano nella sola data del giorno, 30 ottobre dello
stesso anno.

Invece, «la quarta impressione», benché sia dedicata allo stesso
cardinale come le prime tre, é alquanto diversa dalle altre. Invece della
dedica, vi sono inseriti alcuni sonetti di membri importanti dell’acca:

" Clr. Fraxcesco Varmu, NI primo meiodramma a Bologna, -Strenna storica bologness
i 1930, p 51..55_ GIoserrr Ve CHI, Le accademie musii adil del primo Sewcento ¢ Monteverd: o
Bologna, Bologna, AM1.S., 1969, p. 46-69, llI. Accademia. teatro e festa barocca Inoltn
stesso melodramma @ stato rappresentato nel convegno -1l Classicismo nell'arte del Seicento
Sul libretto pubblicato in questa occasione, vedi G, Guoeonm, Dramatodia, overo Canfi rappre
s.:nfm‘n-: i Girolamo Giacobbi sopra L'Aurora ingannata dell 'tllustrissimo signor conte Rudolf
Campegm (Rappresentazione tenuta nel Salone del Palazzo Barbazzi venerdi 5 aprile 1963
Iinlt.‘lﬁ'"-l':l. Arti grafiche Tamari, 1963 (?). Per informazion pit recenti sul compositore Curolamo
(nacobhi v f}.":-"lra'l.l.ll"ﬂ GAHHH."HL Nuouw documenti su Crirnlamo (rracohii Rivista itahana d
musicologia~, XVIII, 1983, p. 29-48
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Fig. 2. Axonmvo. irontespizio (in R. Camrecai, Filarmindo, in Venetia, presso Lio
Bat. Ciotti, 1606)
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demia."® Aiutera a capire il carattere particolare di questa edizione
un passo delle Memorie imprese, e riirait: de’ signori accademic; Ge.

lati a Bologna di Valerio Zani. Egli scrive

Onord |'Accademia con Azione pubblica la ncordanza del suo Porporatg pr, el
tore Vigoroso nel Principato d’Agesilao Mariscotti il Tetro: e la fel. mem. di Papg Paoi

V. nel cui primo anno mManco, pario con gran commendazione fin che visse della vit
essemplare, e del grande ingegno del Cardinale, a cui dal nostro Rugginos per Rirn
ne dell’Accademia si dedicd il Filarmundo [... 1.7

Se consideriamo veritiero 1l passo, |'edizione ricordata sarebhe la
quarta impressione~. Si puo quindi supporre che la pubblicazione sjg
da situarsi piti vicino possibile alla morte del cardinale. 11 suddett,
fatto indica anche la possibilita che I'opera originariamente avesse j|
ruolo pubblico di rappresentare |'accademia stessa. Sin dall'inizio gli
statuti dell'accademia avevano definito di assegnare alla responsabi-
lita collettiva le opere pubblicate sotto il nome dei membri dei Gela.
ti.” Inoltre, rinforza la nostra interpretazione il fatto che la favols
sia stata pensata in relazione al matrimonio di Ferdinando Riario. [I
conte non era un letterato, infatti Fantuzzi nelle sue Notizie degli
scrittort bolognesi, non inserisce nessuna informazione relativa a lui
Eppure egli era principe dell’accademia nel 1610." e quindi ben po-
teva influenzarla.

* I membn dell’Accademia dei Gelati che dedicano | sonetti a Ridolfo Campegg sono: Clau
dio Achillini, Cesare Rinaldi Alessandro Calderoni, Gregorio De Monti, Lorenzo Arrighi, Gie
vanni [.!I.pptlnl_ Raffaelle Rabbia, Cesare Abelli, Lucio Faberio, Giovanm Battista Mauritio, Fran
cesco Maria Caccianemici, Melchiorre Zoppio. Il testo dei sonetti ¢ trascritto nell' Appendice |

MEMORIE | IMPRESE. E RITRATTI / DE SIGNORI / ACCADEMICI GELATI ' DI BO
LOGNA / Raccolte nel Principato del Signor / CONTE VALERIO ZANT | IL RITARDATO
All Eminentiss, e Reuerendiss. Sig. | CARD, FRANCESCO / BARBERINO | Decano del Sacm
Callegio / ACCADEMICO, E PROTETTORE. / In Bologna, Per li Manolessi, M_DC.LXXII / Cor
licenza de’ Superion, p. 12

_ LEGGI/ DELL'ACCADEMIA / DE SIGNORI GELATI / DI BOLOGNA. / In Bologns, Per
i Manolessi. M.DC LXX. | Con lice
Senza |'spprouazione d'vno de’quali non possano stampare, né pubblicare componimen
“ino sotto nome d'Accademion Gelatn

_ Uiz MEMORIE | IMPRESE. E RITRATTT . - O DE PRINCIPI DEI
L"J'*F[ADF‘I.{]A D’ & P ET“E E RITRAT I'T cat p. 405: <CATALOGO DE § .I".l S
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Fig. 3. Gu WANNI Luict VaLesio, frontespizio (in R. Campecat, Filarmindo, s.1., ad istan-

ta di Simone Parlasca. s.a.)
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Zani. nella vita di Campeggi, pur criticando il successo della fa-
vola. ricorda: «il suo dolcissimo Filarmindo, che in poco piu di dye
anni tornd ben cingue volte sotto de’ Torchi». ** Noi oggi conosciamo
solo le tre edizioni subito successive alla prima. L'edizione di Bolo-
gna (ad instanza di Simone Parlaschi, per Bartolomeo Cochi), dichia-
rata come «quinta impressione», sara pubblicata nel 1613."" Essa ha
il pregio principale di inserire effettivamente gli intermedi del Filar-
mindo (I'Aurora Ingannata) in collegamento tra un atto e l'altro. Cig
viene a corripondere, in modo piu esatto, alla forma della rappresen-
tazione in quegli anni, come indica il titolo Filarmindo. Favola pa-
storale del conte Ridolfo Campeggt. In questa quinta tmpressione ar-
ricchita con L'Aurora Ingannata. Favoletta per gli Intermedij in mu-
sica. Le edizioni successive avranno tutte la stessa forma. Inoltre, in
questa «quinta impressione», non si mette alcuna dedica. La «sesta
impressione» & quella di Napoli, presso Scipione Bonino, pubblicata
nel 1618, in cui Andrea Paladino scrive la dedica ad Annibale Capu-

DELLE / RIME / DI GIOVANNI / CAPPONI / Porrettano /| L'Animoso Accademu
Rr!uugg:'u di Bu:'ugrm PARTE PRIMA_ |/ e Seconda. /| All'lllust. ¢ Reu BONIFAZIO / Card
Caetano /| Legato di Romagna. /| CON PRIVILEGIO. / IN VENEZIA Apresso Evangelist
Deuchino ¢ Gio Bati Puseiano | 1609, p. 105; RIME / DEL SIG. CESARE / RINALDI | In
questa terza impressione | dal medesimo autore | riviste, ¢ ricorreite ALL'ILL MO SIG
CONTE CARLO RVINI / SENATOR DI BOLOGNA |/ Con licenza de Superior: | In Bologna
per Gieronimo Mascheroni MDCXIX, p. 77-79: <Nelle nozze degl'illustrissimi Marches
Ferdinando Riario, e Laura Pepoli. La cruda ninfa-, p. 80-82: «Nel medesimo soggetto. La
lugmtiva Lilla-; R CAMPEGGI, Rime at., p. 137; <Madrigale in lode de gli illustrniss Si-
gnori Marchese Riario, et Laura Pepoli; Fatto in musica dal medesimo signore Girolamo
Giacobbi, & cantato dopo 1'essersi recitato il Filarmindo con gli Intermedy sovraposti in
MUSICA = [nullrr. a4 proposito della stessa occasione, | Accademia der Selvagm ha curnto una
antologa di sonetti a cui hanno partecipato Giovanni Capponi, Marc'Antonio Arlotti, Gio
vanni Bertolotti. Giacomo Filippo Calwvi, Bartolomeo Morandi, RafTaelle Rabbia, Giovanni
Luigi Valesio, Lionello Spada, Catervo Diamantini, Lorenzo Colli, Cesare Abelli, Gian Batt
sta Marino, Cesare Rinaldi. Federico Arnolfim, Pier Francesco Macci, Ridolfo Campegg
Francesco Maria Caccianemici, Ludovieo Zuccolo. Giulio Brunelli, M.A. Morandi, Uttavio
Duca. Cfr. NELLE NOZZE / DE GLILLVSTRISSIMI / SIGNORI / IL SIG.R FERDINANDU

RIARIO / ET LA SIG.RA LAVRA PEPOLL / In Bologna per gl hered: di Giouanni fosst
con licenza de Superiori. 1608

“ MEMORIE / IMPRESE. E RITRATTI cit., p. 372
* FILARMINDO / Fauola Pastorale / DEL / SIG. CO RIDOLFO /| CAMPEGGI | In quesio

uinia im- | pressione arricchita con | L'AVRORA / INGANNATA | Fauoletta per gli inter- | medi
. Musica / In Bologna, ad instanza / di Simone Parlaschi /| ... ] IN BOLOGNA |/ Per Bartoloms
Cochu. | MDCXTIL / Con licenza de Superior:

gty o

A

FII.ABMIND 8/
Fauela Paftorale AA

" DEL |
S1G. €0, RIDO
CAMPF GGT

I grcts fuiﬂh L r
ruﬁpm arvicrhira con_.

LAVR ORA

INGANNATA "
Fauoletra fvre:h Inter- ¢

mrd" in Mufiet . |
4

h

N _.' J -‘. R
ey — f
%d‘!ﬁ
V7

" I 3 T e nd, infldnza. /g
!

p 1
(Ehi , «

[ - _-ﬂ-r -

FLE 4. r\Hlml]l.tn, fn.-.nlu,

o spizio (in R, Camrecal. Filarmindo. in Bologna, ad instanza
dl 1'_':1-.'”1"1{1[“1 ) ‘

arlaschi, per Bartolomeo Cochi, 1613)




Kenichi Tﬂi‘uﬁmhr

1 20 marzo dello stesso anno."’ Tultﬂ\'i_ﬂ. per confonderci, anche

t:::t 1 2 ii Venezia, di Giorgio Valentini, datata 1624, & indicaty
| edlzmn;tﬂ im-pressiﬂ“'?"‘w Un'altra di Venezia, questa volta per i
t:}pr:lgllﬁs‘m Battista Ciotti, datata 1618 si presenta come «quinta im,
.o (I1)."* Nel 1619 era apparsa I'edizione di Viterbo, in cui
p-ress'?f Pietro Discepolo si attribuisce la responsabilita della pub.
“Pfg-r‘d . - :a dedica ad Andrea Maidalchini e datata il 6 aprile dello
bhu‘umnet;ﬂ » Gia la Drammaturgia di Leone Allacci, prima biblio.
stesso znn -u ere teatrali, in seguito consultata anche da Corradg
%ﬂaqiii:ﬂl;}sm”ettﬂ-ﬂ Seguono ancora la «Settima Impressione:

7 FILARMINDO / Fauola Pastorale / del Hu.': | ”_].H.I.“l ”-]'j“ l[I:\MPE“}I ": .'r” ‘-F":*-'.ﬁ
sesla impressione arricchila con L'AVRORA [I:\;:;\“‘-“' ATA, / Fauoletta per gl intermedy in
O ﬁﬁ;:;}r;{&: | ?:;;I?z;i;:“"{1}:!.1:-:1[; CONTE / RIDOLFO CAMPEGGI / I
:.'uv_-.-hf::ja impressione arricchita con | L'AVRORA 1__:-:<'..—}‘.-.:r‘:~ Fn‘:m"r’wa
Intermediy | in Musica. | IN VENETIA, MDCXXIV / Per Lnorgio val 1 W Licenzo
Pﬂtl't'hlf'll'll_.'hﬂﬂi"{m} Fauola Pastorale / DEL / SIG. CO. RUNX ILFO) {'_.\,’".':I'I".l’_}l;;fl In uesta
quinta impressione | arrechita con | L'AVRORA INGANNATA. | Fauolet per gtihiemel
in Musica. | Con Licentia de’ Super. & Priuil. / IN VENETIA, | | '
Hﬂ“fhl;[t‘;::;;d”‘;n[} Fauola / PASTORALE ,r;, u.n{. {{{I}Hf.f;i.] : HHE-:;JH\:‘:JF
lustre / SIGNORE./ ANDREA / MAIDALCHINL / In VITERBO, | Con licenza de' Supri?
1619, In questa edizione, dopo la dedica a .-'mdrfu Maidalchini (p. 3~ '_ ;‘jl”h.hl“‘ -.|r['|.|I|-I]"|'J'f5'.i _
simi sonetti pre“lnt_'i nella quarta edizione (p. O- 10). Inoltre, alla hin Il' b ,|1t..-tr-'-="l1"t' nella
conetti di G. B. Marino e di A. Mariscotti. Secondo nol, essi T”"_”.“”‘.'r'”-‘;:mluu"r]q-r.x MARI
;:Lurm della critica del Filarmindo. Percio i cito qui: «DEL SIGING Ih‘u ' '. II'Indo | Sommerso
ﬂ['] QVesto, Lilla gentil, TASSO mordace, / Di cui piu bel non ¢ dal .]}“l_“-.lil:u Aminta il Pastorel
in sonno placido, e tenace, / Ti manda in dono il tuo fedel ”‘"'”“i"_ iy '1' o Da chlegil
sagace, / In su la costa altissima di Pindo: / E disse poi, ch’addorme r:m1l -L[;' y ol it rIuensl
canto vdi di FILARMINDO. / / Fama & ne’ boschi, e credesi da molti / Pastor 8 B0 B0y 1,
e vegli, / C'habbia in eterno oblio gli occhi sepolti B g0 pur sis, ¢ .I:'.a.‘l- -h. l'pi I]T.’il. Dell'll
tit, ch'allhor la gran Sampogna ascolti, / Dormura per dolcezza ""'mi.h : ‘-l: .rnamente, | Enon
Justrissimo / SIG. AGESILAO / MARISCOTTL. / GERME sei ti del Ciel d eterniir
d'altronde vieni eterno ingegno, / E vai d’eccelsi honori oltre ogni '-*'l—'"f';' : v
lingua possente. / / T sei pregio i te stesso, che s1 sente fh:n altr IL- :r'“j]:n-n d'altro ardente
indegno, / Né pregio ha, fuor di sé, di s& pii degno / Virtu g HI::H - o ti. / Scrittor di b
/ Ma se non v'ha, mentre pietosi euent: / Lanti di Ninfa. ¢ di Pastore amantd, /s

al tuo gran merti

it arm
T VAr & 1n graue stil

wasstl, /8 f‘-"—"—‘\nMdU Se rimbombar per te Tragci accenti / = 'fjr.ml'l‘i" y i Mgrino @ rstan

| _' f BRI LLey & LT ;

sonanti, | Sin CAMPO angusto a le tue glone i1 Mondo~ (p. 174). 1} ey

pato in DELLA LIRA / DEL / CAVALIER MARINO. / Parte Terza f:;nﬁ;'\” Arcipexonod
Lagrime, Deuotioni, et Caprici. | All'THustriss. & Reuer Sig CARD. | I‘-- in lo
Palermo. / CON PRIVILEGIO. / IN VENETIA, M. DC XXIX Appresso 1 LI
del Filarmindo, Pastorale del medesimo .

“ Leowe Auaccl, Drammaturgia, Roma, 1l Masc ardi, 1666, p. 134
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di Venezia, del Ciotti, pubblicata nel 1625,” la «Ottava Impressione»
del 1627,” e la «Nona Impressione» del 1628.*

E noto che nell’ambito dell’accademia dei Gelati, seguendo I'esem-
pio del fondatore Melchiorre Zoppio, le forme teatrali affascinavano
gh accademici.”® Lo stesso Zoppio, nel prologo della sua commedia I/
Diogene accusato (1598), fece entrare in scena la figura dell’Accade-
mia dei Gelati per recitare:

Qual mi vedete (o spettatori)/ Neve la veste, o ghiaccio il crine/ Son I'Academia
de i GELATI./ Stanno in desir continuo 1 miei/ Di piacervi, hor con gravi studij./ Hor
con ricreationi honeste,/ Che il piacer vostro é il gusto loro./ Pero pensando di spet-
tacolo/ Per dilettare, e in un giovare [...].*

Anche pensando a questa consuetudine, le numerose ristampe del
Filarmindo conferiscono alla favola un rilievo particolare.”

Settima Impressione / armicchita con /| LAVRORA INGANNATA

in Musica. | Con licenza de’ Superiori, & Priuillegio. / IN VENETIA. MDCOXXV
Ciotta

Nona Impressione arricchita / con | L'AVRORA INGANNATA
Musica

Ciotti

TORNEAMENTO / Nel passaggio della Sereniss

ALDE},HHAN[]INIU SPOSA/DEL SERENISS. | RANVCCIO / FARNESE / DVCA DI PARMA, E
IF_’L&LI-..NM | Festeggriato in Bologna xxvy. Giugno. 1600. | IN BOLOGNA, Pre
Criovanni Rossi. / ( |
t:: torneo, della pratica teatrale dell'accademin n
GAETAND Gtokoant, Intorno al gran
neo-arhistiche
m di Bologna nei secoli XVII
ni Editore, 1965): G VECCH),
lraverso i suoi Ll
biblioteca cit

no ¢ barocco ttaliano. 11 1.
Madonna, Roma, Gange

Dedicata gl
MDXCVIn

“ FILARMINDO / Fauola Pastorale / DEL / SI1G. CO. RIDOLFO / CAMPEGGI

In questa
Fauoletta per gl'Intermedi;

."tl:pl't*w:-cn 1|

* FILARMINDO / Fauola Pastorale / DEL / SIG. CO. RIDOLFO / CAMPEGGI / In questa

Ottava Impressione arricchita / con | L'AVRORA INGANNATA. / Fauoletta per gl Intermedy) in

Musica. | Con Licenza de' Superiori, & Priuilegio. / IN VENETIA. MDOXXVII
Ciotti

."L;riu'vw-u 1{

" FILARMINDO / Fauola Pastorale /| DEL / SIG. CO. RIDOLFO / CAMPEGGI / In queslta
Fauoleita per gl'Intermedy 1n

Con Licenza de' Superiori, & Priuilegio. / IN VENETIA, MDCXXVIII Appresso il

~ 1l pits famoso & considerato il torneo ideato da Zoppio. LA/ MONTAGNA / CIRCEA
Duchessa /| DONNA MARGHERITA

w80 gh Heredi di
on licenza, ¢ Priviegio de'Superior Sugli esempi generali, incluso il suddet-
el tardo Cinquecento e nel primo Seicento, ved;
leatro del comune e ad altri minori in Bologna. Memorie sto
, Bologna, Societi Tipografica Bolognese e Ditta Sassi. 1855: Corrano Ric 1, I tea
* XV, Bologna, Successori Monti, 1888 (Ristampa anastatica, For
L accademie cit.; M. CAaLoke, Bologna a teatro. Vita di una citlo at
Htacoli 1400-1800, Bologna, Guidicini e Rosa Editor: 1981, IV-V: M. Cavore, La
» DEANNA LNz, Teatr: ed anfiteatn a Bologna nei secoli XVI e XV11. in Baroceo roma
”"l:'; Leffimero, U'allegoria, a cura di Marcello Fagiolo @ Maria Luisa
= v A mi Editore, 1985 p. 174-191

IL/DIOGENE / ACCVSAT ), [ Comedia /| DEL CALIGINOSO /| ACADEMICO GELATO
Nicold Cornaro. /| CON PRIVILEGIO. /| IN VENETIA
ssparo Bindoni. / Con Licenza de "Superiori, p. 10
rintracciate sono elencate nell’ Appendice 11

1Hustrissimo Sign
' Ad instantia di (

* Le dodici edizion;




Kenicht Takahash;

I1. Il testo

di Aurora al suo amante Cefalo, la storia

- «ta Filarmindo (scena I). Egli, ori-
inizia con il lamento del ?{;t:g?:::ﬂ infanzia dai messenesi, tuttora
inariamente ﬂfﬂﬂd'?' raP della vita si introduce in Arcadia, paese ora
vive a Messene. A ?ISCh;fE Eaurinda, Filarmindo si nasconde per anni,
a lui ostile. Vuniei n;rnv‘sente o affetto. Purtroppo perd, Elfice, padre
pens&ndualﬂlifﬁm _za: adre del pastore Arminio, decidono 1l ma-
di Lauﬂndaj e Lﬂi‘f‘_l Enné.yfnstﬁnte Arminio sia gia fidanzato segreta-
trimonio dei lDl':D flg['l{}ri Vespiila, {:“nﬁdﬂ-n[{a di [_‘.]ﬁl'-l, dnpn eSsers
s i nlm' ?s::;z-na 'III <i reca da Laurinda ed ascolta 1 suoi ri-
cordi @i lla ricorda che era solita andare a caccia con Filarmindo, figlio
ﬁ;ﬁ?iudjlrﬁsinu Alcasto. Un giorno illwnntrurmm un 1.L:”m._' l‘;jilm‘i-
mindo combatte per difenderla e fu ferito .g.n'awnu-nlu_ IUIHT.H. n UI
morire, Filarmindo confesso a Laurinda di m{mrhx. e lex gh tl-:-‘:-LHT i
suo velo bianco (scena I1D). Intanto Elfice ¥ l oridone r~:t;1{n~nn {t:[‘lw
tando gli ambasciator di pace dei loro Is'li."t‘l'ill;_'! I'[‘Jt*:-_ir-it*[‘wf-l. 1 0T ;.';:_":
mntrall'in alla pace, poicheé ricorda che In pll:'.%:-'uli'l.n il suo [-"_ 11“:‘ | :uvi
ancora piccolo, fu sequestrato dai messenesi. Hn'.wln L‘hl'ltf:;t 1;: =
suo primo figlio si chiamava Arminio, e a lui lascio 1l gioiello ¢

ciso 'amor nudo (scena IV). i Pobbli

Atto I1. 11 secondo Arminio rimprovera al padre ( :‘u H{.mlf “. 11
go del matrimonio (scena I), e conferma 1'amore per Clori lhc.tlnd da
Nondimeno Elfice promuove il matrimonio di :’\1‘nunm. con l.llun]l: ,11
(scene III e IV). Erbillo, amico di Arminio, entra i 5L‘[?]‘lil;|,-'l:he
persuade Arminio a rispettare I'intenzione del pudn-‘ lﬁn-l:::‘i | ..E.m
litiga con la fidanzata per divergenze di vedute :-'.nll.un‘mu] Ht T:-
VII). L atteggiamento di Arminio, inizialmente contrario, catll “lt-l i‘;ﬂ
dualmente (scena VIII): nel finale invoca: «Laurinda mia, Chv, dj HL:T
vita sei» (scena XI). Invece, Filarmindo si prepara alla nm”.tii-;;
la troppa sofferenza (scena V). Egli giudica necessario uu;c tﬂ;u
davanti a Laurinda, perché, per vivere In Laurinda d“P_” jd]t.;m-
morte, deve renderla partecipe dell'estremo gesto (scend i i.ll";'tu
to arrivano in Arcadia gli ambasciatori di pace, Aremo €~ =
(scena X).

Atto 1. Dopo il discorso

| =4 =
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[[I. Arminio racconta a Vespilla la sua felicita rigu‘ardn gl

A.ttﬂ : .L'ﬂ‘ﬂ Laurinda (scena 1). Erbillo si preoccupa dell’avveni-
matﬁmﬂﬂlrﬂ. ena I11). Invece, Laurinda e tormentata dall’ango-
re~dl Arm:jm?n[fnsia per la salvezza di Filarmindo. Gli ambasciatori
Einf:l;lsastﬂ. appena arrivati, hanno rac:mnt;‘im che Egl-i ”nij :mnl
sta pil a Messene. Clori la unnﬁn]a (scena II). (..nnlf-:empm aneame ‘Htt
viene firmata la pace In Arcadia. A questo pu nto c'é un C“IPU di sce-
na. Arriva Laurinda, annunciata da Erbillo (scena IV). Luurmdq rac-
conta che & stata assalita da un uomo dalle H«E‘Inblﬂﬂ_}!&' messenesi, pol
arrestato, ed attualmente tenuto in prigione. Laurinda desidera pu-
nirlo severamente. Alcasto e Coridone discutono sulla decisione da
prendere. Elfice chiede a Erbillo di interrogarlo. Arenio propone di
andarci di persona (scena V).

Atto IV Coridone é in ansia per la salvezza del primo figlio, ricor-
daora la profezia dell'oracolo di Apollo: «Quando sia per morir, trouera
il Figlio» (scena I). Invece, Laurinda trema ancora di paura (scena II).
L'attenzione si trasferisce al dialogo tra Filarmindo e Laurinda. Lau-
rinda, che all'inizio non poteva identificarlo, ha chiarito il malinteso
avendo capito che, in realta, 'uomo ha provato a uccidere se stesso, e
alla fine & giunta a riconoscerlo quando ha visto il velo con cul s1 e
asciugato le lacrime. Laurinda perde 1 sensi (scena III). Appena riac-
quistata coscienza, pensa che egli sia gia stato giustiziato, e decide di
uccidere se stessa per restituire la vita a Filarmindo (scena IV). In-
tanto e stata decisa la sua esecuzione, il solo Alcasto desidera una
sospensione della pena (scena V). Filarmindo e portato al patibolo
Mca_?tg, in polemica con Elfice, si chiede se sia piu importante la com-
Passione (il sentimento personale) o la giustizia (la ragione). Sostiene
Eh? Filarmindo non puo essere giustiziato perché non messenese.
Splega Eh? ha adottato: la madre sul punto di morire gli aveva chie-
E::Ifiifigglr nEﬂlla l::ul]ahj. Alla {:{}nibgsitfma- Coridone reagisce
Filarmindo Jascia i] 'ni;Tnd-LdFl.,u%ﬂﬂ- {‘--Hi‘ldu.ne ascolta 1l testamento
adottivo, GUHrdandﬁl ueIT '*“(‘1" a Incisione di amor :}ud:ﬂ_ul S0 ;_mfirv
Vero ﬁgliu‘ e ordina d[: su;}l --:::l"ldﬂll“lﬂ.‘ FllleIL'E L'!]L"J‘ tlarmindo é il suo
significato dEu'ﬂttEggiamﬁiz [}:‘: ‘ ':‘Hl':i.'l.l}fltﬂ'lt‘. l*.ll_armmdn spiega 1l
\sceng V1), Elfice ha dei .I'im L'- t c.“v:" “‘_“‘ﬂltu di fronte a Laurinda

planti. Coridone

riconosce Filarmindo




ﬁﬁ Kenich; Takahgg),

come suo figlio. Filarmindo, acpnn_'lpagnam dal ifustpde, si dirige ver
5o il tempio (scena VIII). Cl_ﬂr!. p_lEfngendn, arriva Improvvisamen,
da Elfice, Coridone, e Arenio, e li informa della morte d; Lauring,
tmﬁt? 1:' Coridone, Elfice, e Alcasto lo comu nicano aIF“ﬂImin i
(scene I e II). Vespilla entra in scena per dire che Laurlnda.é statg
felice (scena III). Ma Laurinda e In realu.:l ancora viva. Esanime p
ancora viva nella bara, ha abhralccsatﬂ P_‘ilaxl*mmdn. appena arrivaty
(scena IV). Ora tutti 1 personagg S0no numn nel tE_mF“”- E![‘IEE. Al
casto, Arenio e Coridone apprnvannrﬂ matrimonio (jl Filarmindg ¢y
Laurinda (scena V). Inoltre Arminio, che da Vespilla ha saputo dq
ritrovamento di suo fratello, richiede ngm-an_'u:ante al padre, CGrIEIn-
ne, il permesso di sposare Clori, ed ntt_lene il consenso _‘St:ena VIl
Elfice, Alcasto, Arenio e Coridone esprimono il FIEUHDSL'lmE’n[u che
tutto il percorso sia dovuto alla pruﬂ'idenzai eterna (scena VII). E Is
storia si chiude con la felicita di Filarmindo e di Laurinda (scena VIII

Dovremmo richiamare maggior attenzione sul fatto che ['intrec
cio della storia é governato dalle varie ambiguita durn'iit{f dal nom:
«Arminio». Coridone aveva deciso il matrimonio di suo hglxq Arminio
con Laurinda sulla base dell’oracolo di Apollo. Alla fine si reailz;a tutto
col riconoscimento di Filarmindo, cioe 1l primo Arm’miq che si crede
va perduto. Lo stesso riconoscimento era gia Ht:..il'.[} suggerito nella u.E-zu
prima dell’atto secondo: il secondo Arminio si lamenta c!eHa sua vita
difficile: «Padre; inhumano Padre / Mentre saper tu L‘t.‘l‘L‘h‘I Dal fat:
dico Apollo, / S’ancor vive nel mondo / Quel figlio, chv ti fu, bamhm.
rubato; / Miseramente hor perdi / Questo, che sol ti avanza; / Dite
del sangue tuo, frale speranza». | !

Nonostante si possa scorgere questo meccanismo .mgegnnm.:
ovvio che Campeggi abbia seguito gli esempi precedenti dell :Lrlrr‘m-u
di Tasso, e soprattutto del Pastor Fido di Guarini. Alcuni elemenudr-i?mr'
comuni, per esempio Mirtillo & nato originariamente in .'r"sﬂ':i1 ldd'-
cresciuto in Elide; il matrimonio di Silvio con Amarilli decist [;_1
Montano, padre di Silvio, sulla base dell'oracolo; la relazione -E|1T:-’]~’
di Amarilli e Mirtillo; la sentenza di morte di Mirtillo a causé .;L:

complotto di Corisca, innamorata di Mirtillo; l'entrata di Carino, p8
adottivo di Mirtillo, e la sua difesa: I’approvazione del matrimo®

opera dell‘autore del Pe
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felice di Mirtillo con Amarilli e la realizza;iﬂne ﬁnale delf'nrguuln ecc.
Inoltre non occorre ricordare che erano gia stabiliti nell’ Aminta 'uso
del velo come mezzo di riconoscimento e I'incontro con un animale
feroce come causa per sviluppare il racconto.

Campeggi ha potuto avere fiducia assulu.ta negli esempi precedenti
proprio sulla base dell’autorita della teoria poetica elgburata dallo
stesso Guarini. Questi, gia poeta della corte estense di Ferrara, era
accademico Gelato in quel periodo.™ Lo stesso poeta verifica la legit-
timita teorica della sua ‘tragicommedia’, avversata da Giason de
Nores. Questi, basandosi sull’interpretazione tradizionale della teo.-
ria della tragedia dell’Arte Poetica di Aristotele, attribuisce grande
importanza alla ‘unita’ della storia.”” Secondo lo stesso discorso, ben-
ché I'Arte Poetica non comprenda lo stesso metodo poetico, & possibi-
le mescolare I'elemento tragico e I'’elemento comico, € cio e testimo-
niato dalla pratica dell’opera classica e dalle varie teorie dello stesso
Aristotele, per esempio dalla sua idea della repubblica in cui si spiega
come I'armonia di ogni classe sociale sia la condizione ideale. E ragio-
nevole ‘la favola doppia’ poiché. finché ogni elemento si intreccia
necessariamente e verosimilmente, non contravviene la regola della
unita’. Tuttavia, si dovrebbero mantenere i caratteri di ogni genere
indipendentemente, non come il «favoloso Ermafrodito» ma come
I'«uomo che s’abbracei con donnas. Come paradigma per spiegare cio,
Sono raccomandati i testi di Edipo e di Audria. e I'esempio del Pastor
Fido per il metodo concreto dj distribuire questi elementi ad ogni
scena. Se anche il Filarmindo rappresentasse fedelmente le espres-
sioni tipiche della tragedia e della commedia. per esempio 1l destino
basato sull’'oracolo. la peripezia, il riconoscimento-agnizione, il timo-
re e la compassione da cui derivano, e la conclusione felice, dovrebbe
€ssere perché 'autore ha seguito Guarini,

—_—

he_} 1
i | | . L ) .
Clr L 15A Avia LINI, Tra f-’;uur:-.;n ¢ «Crelat { accad mia romana ¢ la crultura emiiana

del primo e del pieno Setcento, «Studi secenteschi-, XXIII, 1982, p. 109-137

GaMBATTISTA LrUARING, Compendio della poesia tragicomica. Tratto dai duo Verat: per

P ' 1slor Fido, colla giunta d molle cose spettanti all‘arte (1603) in In. Il
aslor f'm‘.'u e Hl‘rmu}pn{ﬁ“ [f,.”u poesia tragicomic

Late , oy
rza & Figli, 1914, p. 217-288 Inoltre, per una analisi eccellente dello stesso scritto. ved

Evsangrra Sp '
o d. :.1\ SELML, Nota al lesto, in Battists Guarini, Il Pastor Fido. a cura di E Selmi, mtroduy
e di Guido I'luiihm-'-.urrl. Venezia Marsilio, 1999 p. 35-74

o, B CUra I-i] {.;hiill-hilln I“h’liﬂ'ﬂul]gul it“'I_ { sius




; Kenuehs Tﬂkuhmh:

Sin dall'inizio, nella favola pastorale, che ha avuto inizio cop Ago.
stino Beccari sull’esempio di Teocrito ed e fiorita grazie al Tasgg e
gia abituale la possibilita di mescolare i vari generi, come discyt,
Guarini stesso. Tuttavia, Angelo Ingegneri la riconosce come forp,
poetica moderna e, avvalendosi del pensiero di Guarini, intuisce |;
validita della favola pastorale e la sua teatralita, a meta tra la grayit;
tragica e la buffoneria comica. Non & impossibile inserire il lieto fine
nella trama tragica:

io vedrd sempre pil volentier: quegls ﬂ*ﬂnic} poemi ch'avranno nell'ultimo loro atto
aleuna cosa nuova e dilettevole, ch'io non faro, verbigrazia, quel si lungo e tediog
pianto del cieco e sanguinolento che riempie tutto 'l quinto dell’Edipo tiranno, dopo
che s'¢ chiaramente veduta nella fine del quarto la soluzione del groppo della favola
[...] per la mutazione dei tempi, 1 quali hanno in molte cose diversificati gli umani

gusti [...1.¥

Infatti, Ingegneri ha superato la teorizzazione del Tasso nei Discors
del poema eroico. Vi si ricorda di utilizzare con cautela la moltitudine
e la varieta, che mantengono la loro superiorita nella forma moderna
del romanzo e del poema eroico - tuttavia, anche 1n questo caso, e pos
sibile solo con la riserva di non creare disordine, la cui responsabilité
si attribuisce all’ ‘arte’ —. Al contrario nella forma tradizionale della
tragedia e del poema epico & attribuita grande importanza all'unité
aristotelica.” Si puo giudicare che la scelta del poeta di far entrare nella
scena tragica un personaggio buffo come il capriccioso Arminio derivi
da questa tendenza. La decisione di Campeggi anticipa la polemica d
Bonarelli attorno alla giustezza morale della rappresentazione de
doppio amore, polemica che esplodera nel 1612.** Se il Filarmindo¢
stato tanto amato nella prima meta del Seicento, la ragione e da ricer-
carsi nella sua aderenza alla sensibilita piu aggiornata dell’epoca La
favola pastorale stava ottenendo il diritto di cittadinanza tramite l
teorizzazione di Guarini e la lode di Ingegneri.

AxaeLo Inceoyert, Della poesia rappresentativa e del modo di rappreseniare i€ [¢

sceniche (1598), a cura di Maria Luisa Doglio, Modena, Edizioni Panini, 1989, p =0 :

" Cfr Torquato Tasso, Discors: del poema erowo (1594), 1n .. Prose, 4 curda di Ettore
—,‘l'lihl'.;l'l.vlzl.ll~1 Mllﬂﬂﬂ‘ﬁﬂpﬁh. Riccardo Riceiardi Editore, 1959, p. 487-12Y

‘1 Cir. Guinuratno Boxanerry, Discorsi in difesa del doppio amaore della sua celia w)
o, Fill di Sciro Discors; ¢ appendice, a cura di Giovanni Gambarin, Bari, Gius Laters

16121 &

Figli, 1941, p, 137-248
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[11. Le prime rappresentaziont

Per quanto riguarda le opere teatrali di Campeggi, esistono 1 re-
soconti contemporanei che ci informano delle modalita della prima
rappresentazione del Tancredi e del Reno sacrificante, entrambe scrit-
te negli anni "10. Nel Tancredi, rappresentato nella casa di Zoppio nel
1615. Francesco Brizio ideo le scenografie delle architetture in rovi-
na, del paesaggio deserto, e della loggia vicino al mare con la vista in
lontananza di un vuleano che erutta.” Sappiamo che tutti i personaggi
si vestirono con costumi all’antica, e sopra il palcoscenico appari «una
gran machina di sette ordini di nugole in giro», e gli dei che salivano
su questa macchina furono sollevati nello spazio dal meccanismo.
Invece nel Reno sacrificante rappresentato nel palazzo del Podesta nel
1617, Giovanni Luigi Valesio si prese cura della scenografia, del mec-
canismo, e dei costumi (ci0 e dichiarato nella parte inferiore della pa-
gina destinata alla lista dei personaggi nella prima edizione), e ricor-
se a tutti gl artifici possibili, come la esecuzione del palcoscenico se-
micircolare di legno, della loggia grande, della prospettiva, del mec-
canismo in cui la nuvola compare dallo squarcio del cielo e porta gli
dei, del mostro che esce dalla bocca dell’inferno, della prora con la testa
del mostro, del drago dorato ete.™ Il relatore Roberto Ongaro elogia
soprattutto 1 costumi sfarzosi.

D’altra parte, I'epistola sopra citata di Rinaldi, in relazione alla
decorazione del palcoscenico degli intermedi, I’Aurora Ingannata, ci
ricorda:

~ Cfr. Paowo Antonio Ammnosi, RELATIONE / De gli Apparati / DEL TANCREDI, / Trage
dia /| DELL'ILLVSTRISS. alls. CO. / RIDOLFO CAMPEGGI: / Fatta rappresentare da gli
...*\l.'udl;"l'lllt'l. | GELATTI in Bologna il giorno / 28 Magmo 1615. /| All'llustriss. e Reuerendiss. Sig
/1L SIG, CARD. BARBERINO. / IN BOLOGNA. M.DC.XV / Per gli Heredi di Gio.Rossi, / Con
'r‘"*':‘”f“ de'Superiori; M CaLore, Accademie e Teatro: 1l Tancred: di Ridolfo ( ampeggr a palaz
% Zoppio nel 1615, «Strenna storica bologneses, XXXII, 1982, p. 83-97
,,l}:ﬂtg'f’ijljr*;”rb7m\ / DEL / SIGN. ROBERTO ONGARO / ALL'ILLVSTRISSIMO / SIGNOR
hepuly fn v l!.’,Tllllr k Hﬁ.hil l',f"-l.:H CAPPONI. / Con la quale si da conto della magnificenza,
MATICA I}‘TIE];‘;"H'INHTUHHJ -fﬁ d’Aprile. 1617,/ IL RENO SACRIFICANTE, | ATTION DRAM
“-]“N;’t o 'E'v_ lustrissimo htgn_mr Conte / RIDOLFO CAMPEGGI / IN BOLOGNA. / IN BO-
i sated or Vittorio Benacei. 1617. / CON LICENZA DE SVPERIORI; O. Gamsasst, I primord:
iramma a Bologna Apparati ¢ machinismi- de Il Reno sacrificante, dramma in mu

sicadi G : 1¥i :
al i Girolamo Criacobbi (161 ; ), «ll Carrobbio=, X, 1984 p. 134-148; D. Lz, Teatri ed anfite
 a Bologna cit. p. 183-186




. Kenichi Tokgh,.

Mi dice VS. che volentier1 haurebbe veduto quella nuvola che
Signor Marchese Riario apparue nel fine del conuito. vorrei eser'vn ==y,
portargliels innanzi, 6 vn gran Pittore per colorirghela in carte. al toeey :lﬁLLp..
due hore, mentr'erano & tavola, e Caualien, e Dame, con la clausurs delle f'n.-.t- ;
fece notte, con I'accensione di molt: lumu si fece glorno. comparue al)° TS,
sinistro della sala |'inargentata machina, che hieuemente tonando in S~
li si diuise, e scoperse, a gii occhi de’ conuitati le sue bellezze interne "l
mantato di minutissime Stelle, entro a cul stavano in troni d'oro assisi ‘-lu*]"t|L
losi1 Dei. teneuan questi tra le mani arciuiolate lire, e tiorbate cetre.
vicendeuoli note gl'inchiusi versi in honore de gl Tllustrissimi Spos o e
dopo vna pioggia di variati fiori s1 riuni la nube. ma non son’'io ma; Per riunirm; i v
3. perche da lei non sono, ne sard mai per separarmi.”

I-'t I.l':' r-|_l:_r:-’_ n

'
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cantandy ge

Nondimeno, per quanto riguarda la parte centrale del F tlarmin.
do, non & conosciuta 'esistenza di testimonianze specifiche. Benché
Gaetano Giordani e Corrado Ricel suppongano che sia stato rappre
sentato nel teatro annesso alla casa di Zoppio, non ne siamo certi*
Evidentemente possiamo ricordare che lo stesso teatro era Zia stato
costruito nel 1588 nell’occasione della rappresentazione del Diogene
accusato, dello stesso Zoppio. E possiamo ricordare che il fondatore
dell’accademia utilizzava la sua casa come luogo di riunione period:-
ca.” Tuttavia, non sappiamo se il teatro di Zoppio fosse usato ad in
tervalli di tempo regolari per tutte le opere teatrali dell’accademis; s
puo pensare che la sistemazione sia iniziata nel 1615. cioé nell'occs-
sione della rappresentazione del Tancredi di Campeggi, e sia proe

duta gradualmente. come si capisce da un passo di Paolo Antonio
Ambrosi:

" C. RivaLm, Lettere cit.. p. 172

" Cr. G. Giornaw, Intorno al gran teatro cit.,. p. 56; C. Riccl, [ teatn di Bologna o, P o
G. Vecow, Le accademie cit.. n. 64 Inoltre, sembra che anche M. Calore lo presuppongs impic-
tamente: M. Cavoke, La biblioteca cit. p. 66-67

I i = i = il "
| I“ﬁ““l OIKNEEIES DO riferisca direttamente al hogene accusalo, V. Zani ,.lJ!.,j.'tﬁ"'"
& possibilita che il teatro dells casa di Zoppio sia stato realizzato in un primo stadio, indicant
tra gli esempi anche |a tragedia .Voi con i

1 Medea pubblicata per la prima volta nel 1602
Creusa, colla Mede sic]. coll’

F Admeto, e col Meandro onoraste il di lei Teatro, il quale e

- . ’ : . lihers

||;_|L'|.Il nlml sempre suo 4 lei la magnifica Sala della vostra nobile abitazione con generos :”l
t nel vostro testamento irreuocabilmente lasciastes (MEMORIE / IMPRESE, E RITR

cat, p. 324). Sul lunzionamento della stessa casga di Zoppio, vedi G. Fanruza, Nofuze el .]rl. F.1
¢ i Sans

I*. ¥ . j
& C. Ricar, 1 teatri di Bologna cit., p. 278.; D. G. Fornasini, La chiesa parrocchiol

{:”F l' : " : i ' -
l;j-:l :‘L;:' :! M di &rmﬂn Mugmuw n anugnur H‘”I”Elid. MTicina Gralica A Lm-mr]_}::ll J
]gﬂﬁ-.p..:l;;;‘ i NovERs, Palazzi € case nobilt del 500 a Bologna, Bologna, Grafis EdiD

57'. M f_'.ul'}H.l-I, .|"..d:| btfu'lui'r:‘ﬂ CIL. . p bd- 2

Lo prime edizioni ¢ rappresentaziont del Filarmindo di Ridolfo Campeggi 61
pri

La sala adunque del Sig. Dott. Zoppio, dove | GELATI come in luogo a cio desti-

frequentano le fontioni loro, ancorche non eccedente d'ampiezza le sale de ;mlugl

“fdt?nﬂ della Citta: in quest'occasione nondimeno fatta teatro, & quasi circo anti-
o :

o si rese al curioso popolo spatio assal commodo, & proportionato.™
€0, g

Ma poiché si trattava di un dramma pastqra.le. non si puf) negare
la possibilita che sia stato utilizzato uno spazio aperto come il cortile,
prendendo esempio dalla definizione della scenografia del dramma sa-
tirico tradizionale serliano. Dovremmo tenere a mente anche Che, per
la prima rappresentazione dell’Aminta, e stata sce]‘ta la vegetazllfme
dell'isola di Belvedere nel fiume Po. Inoltre, é da ricordare la difesa
del dramma pastorale presentata dall'Ingegneri. Nonostante il teu:f-rif
co prenda parte alla nuova tendenza iniziata da Castelvetro in cui si
attribuisce grande importanza alla ‘rappresentazione’, essendo in op-
posizione alla tradizione che da Trissino considera soprattutto il “te-
sto’ stesso, egli riconosce la difficolta pratica della rappresentazione
della tragedia e della commedia. La commedia non é lodabile senza
apparati ed intermedi sontuosi, e lo stesso vale per quanto riguarda
la tragedia:

Le tragedie, lasciando da canto che cosi poche se ne leggono che non abbiano
importantissimi e inescusabili mancamenti, onde talora divengono anco irrapresen-
tabili, sono spettacoli malinconici, alla cun vista malamente s'accomoda |'occhio di-
s1080 di dilettazione. Alcum oltra di 10 le stimano di tristo augurio e quinci poco
volentieri spendono in esse | denari e 'l tempo. Alla fine come imitazione d’azioni
reali e di regie persone (portando massimamente il costume d’oggi altra pompa d ap-
parato e d'abiti che forse non si richiedeva a’ tempi di Sofocle per rappresentare
verbigrazia un povero re di Tebe oltraggiato dal cognato e minacciato dall’indovino)
ricercano a punto borsa reale, la quale con sano giudicio i principi d'oggidi riserbano
per la conservazione degli Stati loro e per la securezza e commodita de' lor sudditi
Quinci viene ch'in cinquanta anni non se ne recita una convenevolmente, e ¢i voglio-
No a punto compagnie ricche, come in Vinezia od Academie generose, come in Vicen-
za e stupendi teatri, come I'Olimpico.

Soprattutto problematico & il fattore economico. Quindi secondo

Ingegneri, proprio il dramma pastorale & la forma poetica pit ragio-
nevole:

_Res_tanu adunque le pastorali, le quali, con apparato rustico e di verdura e con
abiti pit leggiadri che sontuosi, riescono alla vista vaghissime; che co | verso soave

* PA Amerosi, Relatione ot
Passo. Ufr. M. Caw

p. 5. M. Calore ha ga richiamato |'attenzione sullo stesso
IRE, Accademie e Teatro cit,, p. 92-93
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e colla sentenza dilicata sono gratissime agli orecchj e all'intelletto: che, nop Incag

: s .
1 di []Hili'l.‘hf.? gravila quasi tragica |...]. patiscono ,_H'HHil'lhhlr'!'liil'ﬂr*[‘]li.' Cert) H[fh.:ﬂi
comici [...]."

In tal caso, non potevano influenzare Iesistenza o meno del teatr,
0 la dimensione del palazzo: e la possibilita della rappresentazione dol
Filarmindo nella casa privata (o nel cortile) poteva esgere aperta
ugualmente alle famiglie Interessate. cioe Fachenetti Riario, Pepol;
Benché I'impostazione dell’Aurora. come abbiamo visto, era abbastan.
za sfarzosa, dovremmo Ipotizzarla piu sem plice rispetto a quella del.
le due opere del 1610, e non limitata dal luogo.

Tuttavia, stante |a problematicita dello studio de] Filarmindy,
possiamo credere che sia utile per 1l nostro discorso ricordare ancorg
una volta il nome dj Glovanni Luigi Valesio Egli, come pittore o
incisore, collabord con I"autore Campeggi nella fase della elaborazio-
ne del testo a stampa, eseguendo i frontespizio della prima edizione
e le sei illustrazion; della quarta edizione * [noltre, egli era esperto
poeta, come testimonis i fatto che, quale membro dell’ Accademia dei
Selvaggi scrisse alcune poesie. Risulta quind; logico il ruolo di colla

.-: A INGEGNER Della poesia rappresentativa cit . 19849 n.

Prima di tUtto, si pud credere che il Valesio e membro dell 'accademia dei Selvagn
'"“'“_T-‘“—‘i'*" profondamente sy| dramma pastorale bolognese in generale. per sempio il Tiria
uh‘l'; Lapponi. Nella SUal prima edizione & 'BSETILO un sonetto dello stesso Valesi Cir. TIRINTY

:‘t'fifi'lifﬂ Pastorale di Gio Lappon Porrettano | | Animoso Accad SEIVAGGIO | Al S
Gio: Filippo Certani | i} Palustre ded;, 040, | e rappres _r!.:.]”' dall'Accademia | DR SELVAGC]
in Bologng l'anng MDCVII 1n Bolouna: e rr!‘“- lattista Bellagamba. 1607: c a7 XIIL D

'[Ihlrn.'t ' ' i
Hovanni Valesyg | Invescato Accademico Selvaggio, / Mirtillo Aminta, Niso, ¢ Filarmindo

Stanch ar i
Achi di gareggiar, gy | verde prato Lorearsi un giorno i 'ombrs al fresco hato, / Che [aur

Pira infra Parp, . P : | pin
naso, e Pindo Kuando d; cantar vago giunse Armindo I Pastorel, che dal pi

denso lat De TREINE :
¢l monte Uscio co'l eri d4 lAUro ornato, / Pe tarsi noto al Maurtano, & I'Indo. / G

§ udia ar fra i o .
" mormorar frj | Sacn orrori / A BAra 1 venti per portarne il canto / Del peregrin i v

d'onor g fr
= r;. F TR 1 s i T1 N
Bl [ A questo S0Tse Aminta, e I van Pastori / (Disse nol conlendiam del suono i

Vanto: / Se : .
L0, [ Se nuova Apollo or si n nvola i pregi

“ 11 fr SDZ i I ;
I “ “ [inl{"hp]f-lll 85U cuj & “rn“”“ ” 1|,..:|.Jl’."|r'-" 2 Ma Sstato AL ilrIIJ|,||- claldl ettt o Caovani
I* j'?ﬂ alesip MakceL o Onerr Notizie de’ Professor: d Hsegno
'E.i J:'tri'lumnn:u-m, Bologna, ms B.126, p. 410 L o
la Uirts edizione, sulla base 1 .

ltre PEF quanto riguarda le Jdlustrazioni o
& opere SAN0 sue. Tytie la " nonogramma particolare S pudy comprendere I..|| |Iill1j'fl5r* '-I}.'
ltalian Master : ‘€ I& incisionj suddette sonn pubblicate in The Ilustrated Barts
Abaris By bl Stxleenth and Seventeenth () nturies, ediied by Veronika Birke. New York
the HI_-”_:”T" I!‘!Hﬁ: p. 100 The f."ll"u.arrr;l.—t.”' Bariseh B0 (Conamentary Par Tolias
: eenin and .‘h'!-'!.ll'q-q'rlhﬁ f.1t'ﬂ.|".'_£r':¢-_-.,_ v V6 ronika Rirk, New York Aharis Boo

PERSONE DELI A

Fauola ,

FILARMINDO, ciod Arminio ,
primo figlinolo di Coridone, credy.
to Mellenefb,

CORIDONE, Paftor vecchio padra di
Filarmindowe d* Armimiu fecondn

ARMINIO, Paltor giovane, fighuolo
i {.‘.urulunr.n-n:mn-r.ttu LiClor

ERBILLO, Paltoy glouane, compagno
di Arminio

ELFICE, Paftor vecchie, padre di Lau
rinda,

LAVRINDA Ninfa,innamorats di Fi
larmindo

CLORJ Nunfa,innamorata d'Arminio,

] VESPILLA le'.l.lmnylgne»h Lau-

rinda,edi Clork
ALCASTO  Ambalsiatori de® Mef-
ARENIO leneil.
! CVSTODE
SERYO i Cornidone
CHORO J, rafton
CHORO di Ninte.
CHORO di Sacerdoni

LaScenaein Ar: 1di 3
L':'.Lln:u a1l |'IulHEU-
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Fig. 5 Grovann [

L, ad iStanza di Simone Parlasca, s.a |

]
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boratore.” E valido per il nostro discorso il fatto che Io stesso Valeig
abbia partecipato alla citata antologia di sonetti dedicata a] matrimg.
nio di Riario e Pepoli, scrivendo due sonetti ed eseguendone j| fronte.
spizio.* Sin dall'inizio della sua carriera, come ci informa Malvasig,
ha utilizzato la sua attivita pittorica proprio come materiale didatt;.
co della scuola privata di lingua per stranieri da lui fondata Cio spie-
ga il carattere della sua illustrazione, interattiva con il testo “ La
relazione amichevole tra Valesio e Campeggi continua fino alla fine
del secondo decennio del Seicento. per esempio con la collaborazione
per la Italia consolata.* Inoltre, si dovrebbe sottolineare maggiormen-
te che Valesio ebbe 'esclusiva per tutti i lavori relativi alla rappre-
sentazione dell’'opera di Campeggi, il Reno sacrificante. Secondo Gio-
vanni Baglione, il Valesio, che negli ultimi anni di vita prese possesso
della carica di segretario della famiglia Ludovisi, si occupava anche
della decorazione del palazzo Ludovisi, del disegno degli arazzi e de

* Sull’attivita del Valesio come scrittore, vedi G. Fanruza, Notizie cit., VIII, 1790, p. 134
136; Grovansa Perov, Ut pictura poesis: ['Accademia der Gelati ¢ le arti figurafive, in lfalian
Academies of the Stxteenth Century, edited by David S. Chambers and Francois Quiviger, London
The Warburg Institute. University of London, 1995 p. 113-126

“ Cfr. NELLE NOZZE cit., p. 51-52: <DI GIOVANNI VALESIO. / L'INVESCATO
Academico Seluaggio. | IL vostro nome, 0 FERDINANDO, 6 LAVRA / Basta sol nominar, ch'é
lode assai. / A che lodar. se i Pregi vostri omai / Risuonan da I'ldaspe & I'onda Maura? / Spin
solo d'Amor lieta_ e dolce aura, / Scenda veloce da i celesti rai: / Vi stringa entrambi, € non v
sciolga mai / Quel nodo, ond’anco il Ciel s'empie, e ristaura / Quinci l'illustre pargoletia prok
/ Vostra risorga & rinouar gli Eroi/ Il cui gran nome ancor 5 onora, e cole. / Gia veggo lo splendor,
ch'esce di voi / Nel teatro del mondo, emulo al Sole lllustrar, dominar la terra, e nois, <DEl
MEDESIMO. / SOVRA vn alpestre, e solitaria balza, / Stanca dal volo omai, rauca dal gndo
Fermd le piante, ou’hé ricouro, e nido / Colei, ch'i merti altrui col suono inalza: / E volta Iy
doue superha s'alzq / Felsina bella: in ricco albergo, e fido / Scender vide Imeneo lieto, e Cupk
do, / E con le Suore Aglaia Ignuda, e scalza | Danzauan tutti al suon d'aurata lira: / Onde ratts

per I'aria | vanni stese / Ella che 'l tutto narra. ascolta, e mira, / E giunta taciturna al bel paese

' Oue LAVRA. o FERNANDO 0gn huomo ammi
frontespizio &

p. 42-43,

e ¥ Y Y S

o Cir. CaRLO Chsang MAwasia, Felsina piiirice. Vite de ‘pittori bolognesi del conte ( u:;!-"‘ --I*’
r; Hﬂimﬁm *O7 agguinte, correzioni e note inedite del medesimo autore di Giampietro Zanolit!

i

14 L{n;;nﬂun ,'rfl"i'”“' Il Bologna, Tipografia Guidi all'Ancora, 1841, p. 95 -
AT LA ITALIA CONSOLATA / EPITALAMIO / PER LE REALI N“-’-:’F-‘;H_'
AMADEO / PRENC. DI PIEMONTE / CON LA CHRISTIANISS
h L gt h 4 d . il i i L : e TTA
tli\..[]w CHRIST IANA / DI FRANCIA / Del Sig. Co: Ridolfo / Campegm. / ALL ALTEZ

: WAV « 1IN ROLD
GNA |/ Pre Bart CA DI/ SAVOIA In Bologna. Con licenza de’ Superiori [...] IN Bt I
] Ulnmm [:*H."hl .ll'l !J{ 3 h""\'-"l Ill ( -“” .:f“_'.”‘.i! |.i’r -H'r“f""? ey

; ' g stess)
ra, / Cantd dolei d'amor felici imprese-, Lo

stato pubblicato in The Hustrated Bartsch, 40 (Commentary, Part 1), 1987, ct.,

e i pista ¢ ascia
Fl lia d TS L - -
ﬁ{-_;:nn .'."-l im guiderden de Uopra,
¢ mai godrd cemients
rﬂill‘ f:j:liu-l bem ,ch'es pum difia )
ﬂr li [me dadit merta
Ritardar is da s confmers offics
L'kare miniflre a Feda ,
(e faglions appreflar con man 4 fioamma
wd i - doty dapfieveri il frrliﬂirm‘n
Che per Y FITRLT
Ev vegti ool valnafiente
Ternar [am fard a r-.un...rﬂ.l il dir .

ATTO

: h (ﬂll"l'-\?";hr'l LI 1G] \b'r\l.l""-lllh I“Hritl'.'l-"“'”'-' .;ipl IH'IIITH ALtLto (1IN H {‘\“.Ti'h.l..l
Fn'urnmufn_ 5.1

, ad istanza di Simone Parlasca. s.a.. p. 20)
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mobili, e ideava il giardino.” Riconoscendosi come un uomo comple- =
to, egli parla eloquentemente: «Dove non puo il pennel |a penna arri. - 1
va, / Doppio honor, doppia lode a me s’appresta, / S’avvien, ch', le
dipinga, e ch'io le seriva».*" E necessario su pporre la sua partecipa.
zione non solo alla scenografia.

Inoltre, 1n relazione alla pratica teatrale & utile ora ricordare Ig
sua attivita giovanile come ballerino. Secondo Malvasia, questo figlio
di un soldato spagnolo imparo I'arte del ballo da suo padre e succes-
sivamente apri la ‘pubblica scuola’.** Benché non sia dichiarato nella
vita, s1 pud comprendere che le sue attivita come pittore (o incisore).
poeta (o insegnante di lingua) e ballerino procedessero simultanes.
mente. In tal caso, possiamo Ipotizzare anche la sua partecipazione
come coreografo e regista al Filarmindo o agl intermedi, 'Aurora
Ingannata. Infatti, le figure dei personaggi Aurora e Filarmindo. ri-
prodotti nelle prime due illustrazioni. mostrano un movimento leg-
gero che mette il centro di gravita su una gamba, proprio come nel
ballo. Cid suggerisce la relazione im mediata della pratica teatrale sul
palcoscenico con il percorso della rappresentazione pittorica.

ST T T IR T T AT TN |
Coway OV T TN |

ATTO SECONDO. ‘

SCENA PRIMA

Armumo Patore.

ﬁf—' : 'Qi-’ Adre, Padre cendole
I

Y j - ”‘,..:'
'i ﬁ; ¢ per catmpiacerty I Lire

% J" yallr
.. I } - § l|| o W
el 2L Chenellegariea or{4

{ iyarvi by awede |

N FrRrrmrir
| % It dicovi mel car .".-..'*.'.-4.’.1':":-.'.”,
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T Ril 'fFF"'-IJ-"?HfullH.{H-!'Il_
k) bomefleanfan e ne{ e
e
f=m.r | y

intueafperfs | étinte

Pensando alla partecipazione del Valesio alla definizione della stes- s abu s Pidry,
Sd opera teatrale, ritengo che la serie delle lustrazioni rifletta la pri- al futidice Apall
1 - = - ANTeF (PN m; mands
na rappresentazione. Naturalmente si riconoscono i segni tipici del- o 10 fib b bt pubate :

la rappresentazione pittorica, per esempio la scena in cui Filarmindo
sl reca in fretta da Laurinda svenuta, cioé la scena raccontata sotto
forma di ricordo. Tuttavia, possiamo supporre che I'impostazione della
sténa rappresentata da Valesio non abbia intenzioni decorative ma LR
esplicative. Lo rivelano gli elementi scenici aggiunti alla base della
semplice scenografia della campagna: le piante basse, gli alberi e |
precipizi fatti entrare ed uscire ai lati, i finti costumi antichi delle
ninfe, e le pellicce dei pastori che illustrano il mutare della situazione

ik L] q ‘ . ol
an -[-'“ frEHLL"\‘hI Baaus INE. f_p;-”t. ff*'rﬂl'”r_ll"]' scultori et architetti Dal pontificato i1 (rrepn "
Vi fino a tutto quello d'Urbane VIII, Roma, Nella Stamperia di Manelfo Manelfi, Ad istanza d

t;‘ll,“.'ﬂ_“_"l qlll'l'f.‘":l [il.}r, " i v '|.|!|r1ir
- ibraro all'insegna dell’Atlante, 1649 (a cura di C. Gradara Pesci, Ve

|5'|}3-1er 354.355 insegna dell’Atlante. 1649 (a cur i C. Gradara

_ LA CICALA / Di Gio: Luies v - 16 J1G.R / CARD!

IALE LVDOv Alg Valesio / ALL'ILL MO E REVMO SIG.RE IL SIGR/C Fig B

NALE LvDOY I51/1n Roma appresso Giacomo | Mascardi con licenza d: Sup. 1622, p. b & 1. Giovann Luier Va ESIO,

"0 Fil tllustrazione del secondo atto (in R. Camrrcar
. Matvasia, Fm’smu;mrnr-r at., I, p. 95 “armindo, s.|

, ad istanza d; simone Parlasca. s.a p. 54)
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narrata. A questo punto, non possiamo dubitare della loro validita
come documenti per la ricostruzione della prima rappresentazione *
Naturalmente & necessario indagare con prudenza ancora una volg
se sia possibile estendere lo stesso giudizio aglh altri esempi conten.

# Descrivo i contenuti. La prima illustrazione é situata appena prima della prefazione (p
19), e rappresenta I'Aurora parlante. La seconda che corrisponde al primo atto, invece, si troyy
appensa prima della stessa parte (p. 20), e colloca Filarmindo in primo piano (scena 1), ed in
secondo piano Laurinda parlante e Vespilla che accetta il ruclo dell'intermediario (scena I11) ¢
dietro alla roccia Elfice e Coridone che aspettano gl ambasciatori. S1 pud pensare che Coridane
stin esponendo 1l ricordo del suo figlio perduto (scena IV). La terza che corrisponde al secondo
atto, @ messa appena prima della stessa parte (p. 54), e colloca in primo piano Arminio e Clori
che confermano il loro amore reciprocamente (scena 11), sul lato destro Elfice che informa il
coro sul matrimonio di sua figlia (scena III), e sul lato simistro un solitario Filarmindo in ap-
prensione pensando a Laurinda (scena V). Quest'ultima si potrebbe anche pensare come Ja
scena in cui egli racconta la sua decisione di uccidersi (scena IX). E possiamo vedere sul fondo
due ambasciatori messenesi, Alcasto e Arenio, che sono arrivati nel territorio di Arcadia (scena
X). La quarta illustrazione che corrisponde al terzo atto, ¢ messa appena prima della stesss
parte (p. 91), e colloca in primo piano Laurinda e Clon (scena 11), ed al lato destro la scena dells
conferenza di pace tra 1 rappresentanti di ogni paese in cui sono dipinti 1 tre arcadi oltre a1 due
messenes: can i cappell esoticy, che stanno sulla sinistra (scena IV). Uno di questi tre arcad;
potrebbe essere Erbillo (forse I'uomo che prova a parlare loro, nella parte piu a destra). Egh
potrebbe essere considerato come 'incaricato di informare sulla venuta di Laurinda. Al fondo
dell'immagine, sta succedendo contemporaneamente |'avvenimento raccontato (scene [V ey
La quinta che corrisponde al quarto atto, é situata appena prima della stessa parte (p. 110), ¢
colloca sulla parte frontale la scena in cui Filarmindo condotto dal custode si incontra con
Laurinda (scena I11). In questa fase, Laurinda non |'ha ancora riconosciuto. Ancor pib in fonde
iI"'Il’lll"l'll,l.i:ﬂlll.*. sS0Nno dlplﬂll_' due scene: una & la scena della lhp]nrmiﬂ.l tra Alcasto che chiede
I'indulto per suo figlio adottivo ed Elfice che insiste ostinatamente per eseguire la sentenza
(scena VI); I'altra, invece, la scena in cui Coridone, avendo riconosciuto Filarmindo come il suo
vero figlio, arresta |'esecuzione capitale (scena VII). Inoltre, al lato destro dell immagne, Clon
sta informando Coridone ed Elfice sulla morte di Laurinda (scena [X). E 'ultima illustrazione
che corrisponde al quinto atto, & messa appena prima della stessa parte (p, 159, e rappresenta
i primo piano il ricordo di Erbillo in cui sono collocati al centro Filarmindo che si dispers
davanti a Laurinda sulla bara, a sinistra gli ambasciatori messenesi Alcasto ed Arenio, e 8
destra Coridone ed Elfice in afflizione (scena V). Al lato sinigtro dell immagine, Vespilla intor-
ma Arminio sulla scoperta di suo fratello e fquas) contemporaneamente guesio Arminio chiede s
U0 padre Coridone il consenso di sposare Clori (scena V1). Inoltre, sul lato destro, Coridoné d
Elfice, dopo aver approvato il matrimonio di Filarmindo con Laurinda, mandano Erbillo 8
“mpio (scena V1), In fondo, Filarmindo e Laurinda felici si tengono per mano (scena VIID Su
2::::;1“:5:1;:{5'}::;i?“' .Lllllii 1"'.11:1"!":. oltre -“.l|_1{i maonografia ga citata delln |:-|Irk*' _T,:ﬂ*l.;:.'”l]
D L"hi'?.Pwma - [‘L“t r A P 1"-?3. 18 ]J. ‘:*.‘11-]”4. AnAaM H";I!I“-.r H, L peintn ,'..:"“* .: pr

- - Mechett:, 1818, p. 209-248: Gruserre Press). Giovannit Luyg Valesio miniait
:I:g._lh Anziani. «Strenna storica hﬂlugnv:-q_- IV 1954, p. 47-55: NICOSETTA R, Grovars g
1;“\'];:““ “pagna, 1560 ca-Roma, 1633), in La scuola det Carracer. Dall ‘accadernia alla b r.llj .ql
v, sl N« Mo P, Nodens vl Eor 1941 55
Iincisione ;m“m\":-mm;bl‘ﬁ:'li I Criovanng Luyzn Valesio, «Grafica d'arte. Rivisia ¢ 'L"u_ '1 2
€rna e storia del disegno», anno 111, n. 29, gennao-marzo 1391
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Fig. 8. Giovanni Lt 1G1 Vai

| Es10, ilustrazione del terzo atto (in R. Canmpecat Filarmindo
8.1, |

» ad 1stanza di Simone Parlasca. s.a. p. 91)
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poranei, come le illustrazioni dell'edizione del 1602 de) Pastor Fig,
e della prima edizione del Filli di Sciro eseguite da quel Fran,:[,m;
Valegio, veronese, completamente privo di rapporti con Giovanni Ly o
bolognese d’origine spagnola.™ -

IV. La fortuna

Lo storico della musica Giuseppe Vecchi riferisce dell’'influeng;
sulla pittura bolognese degli intermedi del Filarmindo. 'Aurora Jn.
gannata:

L'accenno all'Aurora Ingannata, fra la nutrita serie di altri testi anterion e poe
vl, ha una ragione p]‘ﬂ[itﬂ e Eﬂﬂ[lngl_‘ﬂ[l:.'. Qlll":ﬂlr lestlo Ii'“I_‘I'-’IT'JH*I:I'ILlhll':‘ilr‘, ”-""I}'”“d!'
WUiEItﬂH‘IEI‘ItE alle caratteristiche di gusto e d’'ambiente l'|.;l:-::-h.‘4n-;.!.L'L‘;iii-E"mlL_‘H che s
accompagnavano alle incipienti movenze del Barocco. in accordo con prassi ed idee
dei contemporanel maestri dell’Accademia carraccesca e della poetica del Reni. Do-
menmichino |...].*

E senza dubbio I'Aurora di Guido Reni I"opera a cui lo storico fa
riferimento. In tal caso, sarebbe alquanto ragionevole la sua associa.
zione di idee, Prima di tutto, s1 dovrebbe sottolineare il fatto che non
solo gli intermedi, ma anche il Filarmindo stesso riassumono tutto i
cun-‘:fetm nella dea Aurora. Nell’arte retorica seicentesca, |'Aurora era
considerata come la dea dell’invenzione poetica o del concetto poeti-
co. Lo testimonia, per esempio, 'opinione di Emanuele Tesauro:

hi dixs che, s come le arguzie de poet: s1 chiaman t1ori, cosi 1| fior1 della Natura s

l: L e . ] "y — . v i .

ul]:ﬂm‘fh 'lrgl..i..l].l;? T‘:h'h = b_upen_hm \l domandare perché |"Aurora sia tanto amica
use, poiché la Natura istessa allora scherza e fraseggia con mille arguti e inge-

ENOSI concetly ™

35 Kexicwi Tax ' 7
Ejrlil-lh:' l.‘_h.‘l.l'l"-"_d!]l I‘ ﬂpmrﬂffl fHJ‘H'h.I"f' ;}i'f ‘rIIIIFrI'-III;‘I-IrIL‘l-‘j‘rIIIr I.I’.I jlltfi'ﬂ'.! |‘J‘-|'.-Al||.r1-l| .1.$I.II nrlillll_'ll.' I-I!-r:l
{ NOPT PR e . Dy i i . . ‘
i ognese di San Pietro il 24 fr.u;r'f{.l 1624 soprainteso e descritto da Grovanm Luigr Valesio
Hienna storica bolognese.. L1 2002, p. 389-409
il ] ; ) X l
Clr. Cavpin 8 /
val XII SLAUIIO SaLst, Note Sugi tncisori detti -] Valesio Rassegna di studi e di notizié
ol 2 l-anno XIIT. 1986, p. 497.599
G Veoo, © L5 i
L r Jr q:{ }" f fu'ﬂhﬂ LS MO @ hﬂfﬂﬂ.'l'[] H‘l'”ﬂ MuKIen Ifl'l‘r I'q,.'i L r'.”l'll'l' Il ‘llll'l-:l.'_l.l.'l 111 III'. rr;.'lrl'-' .1'4-,-' g0 LT
] L K T o & ] . B ; . |
1963), preser L;jm- Atti del sonvegno ll classicismo nell'arte del Seicento (Bologna, 2-5 aprik
) S . st al » 0
lone di Stefanao Bottari, Messina-F irenze, G, D'Anna, 1964, p. 366, n. 3U

q
" EMaNUELS Tes : . TR
=ALRO), ”lﬂﬂnw_'i'hmf-' arixli .'-lrf'l!rl'r'l'.r ir SECT H'ulrf'l.' |'.|.'r1"|'r.". ar Lol & Preimeond € I

—

=

| ted) (TR ey (843D

Cews) e Chdd) (Twd)
ATTO QVARTO.
SCENA PRIMA.

Cornidone,Seruo.

I'Il'r =T .-"r.i:”."’ﬂ IWEEe & pettarti,
: 1 ! .
Y .'.: Lr‘. :"r- i b iV e di L_rl'r'.'
'\..l-h
mie fedele
L -
r = BAlaa inrewire Gifs,
I o r J
Seeree mil tud femboante ol dafor mye,

Chiogm allegrel{a bhor ru conmerte in noigy

Mache r.'f_lppr-' .A‘I,l-'r-l'-l'# P e Vime, o marig

i foglra mpe® ‘|’-.ur.| tl cercarne vanol
Str.Ancora b vinnsl Jicite,

Ala [ura lagrimafe

r

I gnirnie , chr [pEri

Dl P ,'.r I i f |l rirFal i

| Cor. Ecomie j Ser. Al ns .'.'4"31""! "
Padre infelice, Padre ab ma'l coreare,
i f& T Fresl mai 3 ]
Cor.(em’s rpwe , chergresands il rita,
rda aflber® di s wam Sl eF §divrmma
= wtliche do bnthio o =to minasir 1l vvile
fquel Focetan , graprace ¢ cademe,

Wi Lerrdes LoasrFriden .f"l-ll'r': rhe ..|.-||'||*'_'l

Va

Fig, ¢

), | GIOVARA: Lie: VaLesio. illustrazione del quarto atto (in R. CaMPEGG!
Filarmindo, s L.

ad 1stanza di Simone Parlasca. s.a.. p. 110)
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Le nuove idee, 1 nuovi gusti scalzavano i precedenti. [,g g capisce
anche della famosa polemica attorno al Marino a cui ha Partecipat
anche Valesio.™ Fra poco Matteo Pellegrini pubblicher: il suo Dell'qey.
fezza. Esaminiamo 1l contenuto del racconto. Possiamo comprendere
che la serie della transizione sia controllata dall’oracolo dj Apollo, Fi.
larmindo aveva ricordato che Apollo prevede il futuro: «Ma g1a s'inalzg
Febo, e piti non face/ Ombra a la terra il monte» (atto [, scena I). Cjp 5
In stretta concordanza con la pittura reniana di Apollo sul carro: egl;
é circondato dalle Muse del tempo, corre nel cielo ed llumina la terrg
sotto la guida di Aurora. Sono numerosi i punti comuni ricordati nel.
le rappresentazioni. Infatti, nello stesso periodo della pubblicazione
dell’edizione del 1613, che é stata formata incorporando I’Aurora In-
gannata nel Filarmindo, il poeta si trovava sotto la protezione di Sej.
pione Borghese, come testimonia il fatto che la prima edizione del
Tancredi, pubblicata nel 1614, é stata dedicata allo stesso cardinale.™

che serve a tutta ["Arte oraiona, :'np;dunn‘ ef stmbolica esaminata co pri neipt) del divino Aristotel
Torino, Bartolomeo Zavatta, 1670, p- 73 (rist. in Trattatisti e narratori del
Ezio Raimondi, Milano-Napoli, Riccardo Ricciardi Editore, p. 27)
® Cfr. PARERE , DELLINSTABILE /| ACADEMICO INCAMINATO / Intorno ad vna Po
stilla del Conte Andrea dell’Area / Contra vna particelia, che tratta della | Pittura nelle ragion
del Conte | Ludouico Tesauro In difesa d'vn Sonetto del Caualier Marino. / IN BOLOGNA
Per Vittorio Benacei. M DCXIV. / Con licenza de
vedi Camvo Devcorno, En avversario del Marino: Ferrante Carli. -Studi secenteschi«, XVI, 1975,
p. 69-156 ]“Uhﬂ:‘, come ‘-'i-Eng'l In cui 81 rferisce |a sStessa j.ant'th';] néel contesto della teona d'arte
hi!'lmuﬁe del primo Seicento, vedi Giax Pigso Cammarora, I Carracet e le Accademie, in Bolagne
1084. Gli esordi dei Carracci e gl affreschi di Palazzo Fava Bologna, saggo introduttivo di
Andrea Emiliani, Nuova Alfa Editoriale, 1984, P. 293-326; Luisa Ciammrrri, Vago e Forte. Ludovico

¥ X ] .| i -
¢ Galanino per o stendardo di San Rocco: un processo bolognese del 1636, in Vago e Forl
Ludovico ¢ Galanino per lo stendardo

della mostra (Bologna, novembre 2001

."ﬁlu'I-u: enio, a cura d

“Superiori, Sul percorso della stessa polemica

di San Rocco un processo a Bologna nel 1636, catalogo
11.32 O i . -gennaio 2002), Bologna, Editrice Compositori, 2001, p

*e Lppure, si dovrebbe ricordare come avvemimento simbolico il fatto che il Valesio ha rea-
lizzato come parte degli apparati per il funerale di Gian Battista Marino (organizzato a Roma
nel palazzo Mﬂntjnu dall’Accademia degli Humoristi il 7 settembre 1625), «il Simbolo delle
"‘?"“mgll'!-“.ﬁ' ‘nuenzioni del Caualier Marini. Cfr RELAZIONE / DELLA / POMPA FVNERALE
H;“;jg?i :;ﬁ]ﬂﬁin;;ﬂ | ':.IE gl,i Humoristi / di Roma PER LA MORTE / Del Caualiere / GIU
VENE'hA ;'!D{_-Hv: {un i'ﬂnumm* recitata |/ In loda di lui Et Licenza de Hup--r'mrl IN
Roma Fdi:ri:m D | *"lpp:mqﬂ il Sarzina; Mavrizio FacioLo DeLL'Arco, La festa barcod

' HElon Ve Luca, 1997, p. 260-269
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Filarmindo, s.1., ad istanza di Simone Parlasca. s.a.. p. 159)
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11 periodo di esecuzione dell’'opera reniana nel Casino dell'Aurora, che
costituisce una parte del teatro aperto accanto all'ex-palazzo Borghe.
se. va dal 1613 al 1614. E insomma contemporanea. A questo Dunto
non posssiamo rifiutare la possibilita che sia stata concepita come upg
specie di scenografia dell’'opera teatrale di Campeggi, allora famosg
come abbiamo in precedenza dimostrato.™

Negli anni Trenta del Seicento, Giacomo Torelli, che sara sceno.
grafo anche delle opere del Moliére presso la corte di Luigi XIV ese.
gui a Fano il suo primo allestimento per la favola pastorale del Cam.
peggi.” Si dice che abbiano animato la rappresentazione altri inter-
medi, nuovamente elaborati. Insomma, 1l Filarmindo era accettato
ampiamente nell’ambito del primo Seicento, tanto che si concedeya
la liberta di cambiamenti e della decorazione. L attivita del Marino
negli anni Venti variera la forma deglh “idilli’ ancor maggiormente,”
Inoltre, a Bologna, sulla prospettiva di un ampliamento di questa

% Cfr Howarp Hmaarn, Notes on Reni’s Chronology, «The Burlington Magazine-, CVII
1965, p. 508, n. 33; D. SteruEN PerreR, Guido Reni. A Complete Catalogue of his Works with ar
.'nrrrlul‘m‘:m-_v Text, Oxford, Phaidon. 1984, cat. n. 40

* Come sagm recenti in cul viene considerata la stessa opera reniana soprattutto dal punto
di vista d#lht relazione con I'arte retorica contemporanea, vedi Raven UnL, Guido Renis Aurora
Politische Funktion, Gattungspoetik und Selbstdarstellung der Malere: 1m Gartenkasing
der Borghese am Quirinal, «Jahrbuch Des Kunsthistorischen Museums Wien-, Band 1, 1999
p. 209-241, Inoltre, sulla relazione di Guido Reni con la letteratura contemporanea ¢ | arte
retorica contemporanea in generale, vedi E. Ramonni, La letteratura a Bologna nell'eta del
H.*n‘:, in Guido Reni e I'Europa. Fama ¢ fortuna, catalogo a cura di Sybille Eber-Schifferer
A. Emiliani, Erich Schieier, Bologna, Nuova Alfa Editoriale, 1988, p. 71-86; Franca VARIGNANA,
-":*? scena di Guido Reni, in Guido Reni ¢ ['Europa cit., p. 89 IIHI, K. Takauasui, Cleopalra
I:h.{ll']‘{;;?I?:ﬁ::f:#é{ﬁﬁq::;u“T .ﬂ'r’.fu_ Il Carrobbioe, ."‘n'._:":["l.']‘||, '.:.'HH;J p. 93-106
Filarminds ]“.[_;”MJ;"” .:I"”J.I:.F:I;i, r;;{i;“}”.fi gh.r;-ﬂru.l"r 4.!'1‘?' Forelll o .Ir*mu.J e l;,_’e'.* - !|'.',I,Fr-.|-rn,.ur1|' |1]|ll

' -1678) scenografo e architetto dell antico Teatro della For

tuna di F a ¢ i . \ .

ilern J : - v . '
'_.“rl_i d'l'wF” ne <l F;:'urm““{”. An Geacomo Torelli. L'invenzione scentca nell Europa harocea,
i ranceésco | 11"‘35'. I"i].]']i]-, (..El.‘.'.‘!ﬂ Hl:'.-ipill'l'llllb, 3-“[“] |:| '.:.,!-_.;I-E{.. I.II ‘ll.:ll'f-I.H“'”tll' 'y |H":"|-'|tql I|

e . naLy g
Tr:;-:.*rd:jiul_-fLlﬂ::-}:'-:::!nl(tryr?rndl. In.n]trﬁ', negli altri esempi degli intermedi del Filarmindo. §i Pud
Ratio di ﬁ.'”-;r“m.d{. II:.’&H# AReLLl, Le .ﬁrr*l'h: confuse, ! Giudicio di Mida. Thebe reclificata, i
Filarmindo tra "lrnr;r:?”"mfi”fll del .'-.'hll.l' Cesare Abelly recifaty in musica per inframedyy col
per El! hered) E;:'l > I‘;- “:f pﬂ*"‘--r“.l"ﬂj't' dell illustriss sIE. OO Hicolfo ( ampeggn Bologna stampat
* Sulla l.‘ullt:m.:{ru:l;jdi:-nhmnm @ Pf:“t}"'r””” Golfarini, 1623
con quells del Maring v;d d{?_ﬁillm dell"idillio’ degli accademici dei Gelati, incluso’ '!mpl.-.l:f:
”FF"-lrv, come '-i"-'hm;;m“.: :r H{;W_I}.l. Barristivg, I baroet o. Roma, Salerno Editrice 2000, p 212
mento della stessy El'ni_lq;!nir:!-l E ].C'i'”” che ga nell epoca contemporanea esisteva il |‘|4 ([0S It
Viterbo che abbiamo cit; Eia, possiamo proporre | esempio dei sonetty inseritd nell’edizione @i
= 0 citato pnma

odizioni e rappresentazioni del Filarmindo di Ridolfo Campegg 1

Le prime

pratica teatrale dell AC{:HdE..'FﬂIEl dei _l'_:elati. app_arlra lo scenograto in-
% E. arrivando a Pier Jacopo Martello ed

novativo Andrea Seghizzi. |
ai Bibiena, il mondo teatrale della citta felsinea entrera nella sua

massima fioritura.

Vorrei esprimere tl mio apprezzamento alla prof.ssa Marinella Pigozzi.
Ma la mia gratitudine st rivolge soprattutto alla citta di Bologna dove ho

vissuto in questi ultimi anni.

Appendice |

Trascrizione dei sonetti presenti nella quarta edizione.

p. 4: «DEL SIG. CLAVDIO / Achillini. / Dottore eccellentissimo STAVA AMIN-
TA. e MIRTILLO in riua al fonte / F contendean de la Sampogna il vanto / La glorio-
<a DAFNE in verde manto / Era in premio proposta a pie del Monte. Quando con
note inusitate, e conte / Giunse 1l gran FILARMINDO, a cui di tanto / Cesser que
duo. che Dafne al dolce canto / Corse, € haciollo volontaria in fronte. / Si hete gioe,
o i cari lamenti / La ne beati boschi huom che spargesse Non vdiro gia mai |'Arcade
genti: / Ne sentirian del ciel le piagge istesse / Si bell note, e s1 soaul accenti, / Se
Ninfe. e Selve il Paradiso hauesse».

p. 5: «DEL SIG CESARE / Rinaldi. / IL FILARMINDO e fulmine de’ cor, / Cor
della boscareccia Poesia, / Occhio, che del suo hel I'alme indesia, / Minera di Topazzi,
arca d’odori. / Il Filarmindo e nuuolo d’Amori, / Che scoppia in tuon di lucida armo-
nia. / Anima del diletto, herbosa via, / Oue s'alza la siepe de gli honori. / Si potess 10
lodarti, alma gentile, / Si non fosse il mio carme vn cleco inferno, / Vn fantasma d’er-
ror. notturno. e vile: / Ma non hanno [?] in tuo pro florido stile / I GELATI? i SEL-
VAGGI? ah che il mio verno / A ragion non puo star co'l loro Aprile

p. 6: «DEL SIG. ALESSANDRO / CALI YERONL. / DA le Scole del ciel quando piu
chiare / Spiegan le voci a la celeste mensa, Apprendesti lo stil, le note rare Che la
tua penna hor cosi ben dispensa. / Stansi con voglia di dolcezza accensa L'Aure, e
presente acqueteresti il Mare; / I puoi veder. come la cima immensa / La Quercia
inchini, e d'amar 'Orno impare. / Nouello Orfeo, se ne Pastor puo tanto Che dai
Senso a le piante, alma a le pietre, / Di FILARMINDO intenerito al pianto; / Porai,
s'vnqua gli Heroi suona il tuo canto, / Con piu dolce Armonia torre a le cetre / De
conuiti diuin la gloria, e 'l vanto»

p. 7: «DEL SIG. GREGORIO / DE MONTI. / POI che la ‘otra che dal ciel discese

——

[III I‘\l.\.“.lhl-‘}l1 i EII'IJI."I .||. 1:Jil!|r-l'|_T .H.l :_h'_lfl.e_':ﬁ 1L Fizline, E["'.I"J,r.ri','" Lkl .!!l:] l‘-'l'.' 2CrFIIEL ']r_' i.,“'||'f|
Cesare Malvasia, <11 Carrobbio., XIV, 1988, p. 332-344
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La soura Alfeo, ch'al dolce suono intenti Fermo i cristalli suoi puri, e lucenti/ Al 4
bel MIRTO il gran CARINO H.p;l-l:;'ﬂ-E. " Arcadia |-|5-::‘|l111r :-'gl]ﬂ :-:r]n[t‘:.-u_: Di I'*“a-:\ﬂl"-ﬂ}"-.'.
DO & gli amoros: accenti, / Che-_d amor sono a suol sospiri ardenti, / Anche lo Plante
anche le fere accese, / Tace ogni Musa e la sua voce ascolta, / Su 'l picciol REN, per luj
nouo Hipocrene / Fatto, e Parnaso ouunque ﬁ:a_*nm 1l piede. / Quella dolcezza ha ne
suoi detti accolta, / Che formano nel ciel dolci Sirene, / Onde canta il suo Amore. el

sua fedes

]

p. 8: «DEL SIG. LORENZO / Arrighi. / SEdean gia I'vna tempia, e 'altra auuints
/ De la fronde d’honor, d’intorno & I'onde / Che de I'Arcade Alfeo bagnan le sponde
TITIRO, ALFESIBEO, MIRTILLO, AMINTA. / Gareggiauan cantando: & 'Aura yin.
ta / Di dolcezza tacea: ne chi risponde / Da le rupi, e da gl antri, €'l suon confonde
Scossa per iterarlo era rispinta / Ed ecco risono di FILARMINDO /11 canto, dolce piu
fra boschi ombrosi / E I'Aura a se rapi trasse | Pastori. / Alhor Titiro, A té disse gli
Allori / pieghinsi, o Filarmindo, & non sia che os1 / Di teco gareggiar dal Mauro a |'Ip.
dow.

p. 9: «DEL SIGNOR GIO. / Capponi. / L'Animoso Academico Seluaggio. / Piangea
su’l Reno in si pietosi accenti /| FILARMINDO gentil LAVRINDA vn giorno, / Che
per vdirlo a quelle piaggie intorno / Correano a gara inuidiosi 1 Venti: / Quando a le
note in vn dolci, e dolenti / Sorse dal molle suo vago soggiorno, / Di populea ghirlands
il eapo adorno, / Il Dio de I'onde limpide, e correnty; / E disse volto al Pastorello amante

Chi se’ che puoi sfogando il tuo dolore / Spirto a le pietre dar, piante a le piante?
Pastor non ga, se non ha fatto Amore / Al destr'occhio del Ciel luceido, errante
Lasciar le sfere, e diuenir Pastore-.

p. 10: «-DEL SIG. RAFFAELLE / Rabbia. / L'Agitato Accademico Seluaggio

PREMEAN del picciol REN I'herbose sponde, / Schiera d’Arcade Ninfe, e di Paston,

Fermato hauieno 4 i lor cocenti amori, / Il pie fugace le piti tumid'onde. / Sciolia la
bella NAI le chiome bionde, / Sotto I'acque sentiua i dolci ardori, / Ardean |'herbette
stesse, ardeano i fior1 / Ardean I'Aure lasciue infra le fronde. / Lo stesso Dio del fiu-
me anch’ei laguiua, / Mentre ne molli horrori infra le brine / Le pastorali auene in-
tento vdiua. / Quando di FILARMINDO 4 le diuine / Note spiccarsi da la verde riua
/ I lauri & gara, e coronargli il crines.

p. 11: «DEL SIG. CESARE / Abelli. / Il Solingo Academico Seluaggio. / DE suoi
Pm verdi, e piu fiorit: Allor: / f.':'ng"a te pur RIDOLFO il Sol non meno, / Che ga !
leban, che gia il cantor Rifeno, / Che'ben sono i tuoi pregi anco maggiori. / S'vn k
pietre spetro, th impetri i cori, / S'vn placd Dite, e tu fai Dite vn seno, / Che se non
ﬂrdi.: in tutto, el sente almeno / Ne la propria pieta gli alterni ardori. / E non é tra
que bns.u:hu ]mr_ridi. e fieri / La doue canti 4 Satiri, a4 Siluani, / Hor vedi altroue po
‘f‘”‘f" che ti speri, / Ninfa, che per vdir non si distani, / Tana, che per gioir non si dislen
/ Fiera, che per amor non s'inhumani..

P. 12: «DEL SIG. LVCIO / Faberio. / Il tardo Academico Gelato. / E Tiranno de
cori (7] ma felice (CAMPEGGI) lo tuo stil chiuso. d vagante, / Cosi allegra e contnstd
gl mt,ﬂmf' ' Che'l riso €'l pianto 4 suo piacer n'elice. / Per la bella auuiuar card
Euridice / Mosse a pieta I'inferno il Tracio amante / Si cateno d’Alcide il volgo erran
te / Emula de la man lingua vittrice. | T, a tua voglia traspianti e selue e monti, / Tu
fere plachi, e fai pietosi gli empi, / Ne ponno contra té Stigi, e Caronti. / Tu I'oracolo

| lu_ladlmPL Di fortuna, e d’Amor le gioie affronti, / 11 Filarmindo val pel muli
éssempi-

=1
-1

Sianie mp}.“-{,m.”fuﬂ'm” del Filarmindo di Ridolfo Campeggn

Le p."‘li-"m’ ed!

1-;. IJEL HIGNHH {-”“ H\Hlllﬁl.’] Muu“lifl / L_"immuturn Acadl;-m_w.u “:‘,'liilu
'Ei'(‘ﬂiﬁuri d’ Amor si ben contesti/ Per mano a!l_ustri: In piL'-il“Hlllt'U“-"lH:- [-‘hif:if:ilﬂ‘ff:
I d Pindo, e d'Helicona / Star ne' luoghi piu nllerl. = ma.m[ural;t J I*..t,m fu Muse
e dils hor questi / Nel tesor vostro. A voi fama li dona, | Poi che d'intorno, ou
mn%emaﬂ}ll'l'irrei:l -:I:mrm / Di Filarmindo alzato ha il nome, e 1 gesti. | Era GELATA
A.l'lil'm‘_f-‘I VA hor ;:uHH / Dal buon CAMPEGGI gli ha prodotti sparsi / Di colori, a cul
Em-!iﬁli‘ln;ﬂ; flene / Se tal fiano 1 suol parti, v altra volta / Selua Gelata non doura
Ef::i;mmﬁi-. / Ma inesshausto giardin di Piante amene-.

14: «DEL SIG. FRANCESCO / Maria Caccianemici. [1 tenebr 80 A‘:““‘.i.“"“m.
Uulai,ﬂ, | NON so0 se da le selue, 0 se da _I'nnde. FJ da le :‘.ic.'lre esca ﬁ‘?-ljjr‘;:,hlll JL:I:-”“II |
Che il pregio a quel di Smirna, a quel di Mm,"".":’ / Inuola, e a quel ch'a ; li 112 i r.'.nt :
sponde. / In quest apertamente s nasconde | hn}LLu vn gloire -'lm*’{”’ ‘”'_" ‘;1‘.*- fl‘f';“‘l“-
/ Vn pietoso rigor, qual ponno e quanto f [_];_1r h:t.:-:_mdﬁ- nature, }.ﬂll ri“‘“,':r.[ | I‘\.F'-m a
I'vdir ti dai, oue al vedere / FILM{MINDU in Theatro esci, e {-f_ﬁlM_E' E(].JI fos 11-1 piu
<he mai Filosofo, in Liceo. / Dunque diciam (che ben tu lor pareggi) / Che fra noi spunti
Apollo da le sfere, / Ligia da I'onde, e da le selue Orfeo»

p. 15: .DEL SIG. MELCHIORRE / Zoppio F;In:-;i.-ri_'n Emlmrnllﬁﬂlmu_. (1] i‘:rjlu_ﬂnnﬁu
Accademico Gelato. /| DOLCE 1l mele del'hibla ha la fauella / Ne le labia LAV H[Hl_].-'-h.,.
Ama? ed é pia? / Dolce amor e pieta. Duolsi? e morria? / Dolecezza é il duol, {'l{iltl’t: {I-I.d
morte anch’ella / L'Alta Cho lusingata pastorella Pugppn Bellona a la gentil Talia,
| E mentre il tuon terribile s’oblia, / La Tromba a Iai;sll_*lﬂi-i‘ﬂ e fatta ﬁf”“’”“ Dolel |
carmi, e gh afletts vsasti osasti, / Laudata osa di piu Talia 'I._.L"I-I[’izf:h[.-\. 1!,;111[*_;“”[:-
di pit ne 1 propri) fasti. / Chi segue altri  secondo, et chi’l pareggia / Non primo
Habbia chi vuol l'orme, e i contrasti; / Tu s'hal da gareggar teco gareggia
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Le prome ¢

Venezia, per Giorgo

1;i Ler BCABo 17. Seritt. Bologn.

Edizioni conosciute del Filarmindo BN Erj]r‘tl] I[|'“:'mfur!rnil;ﬂr':;ﬂ g
il i o i s
DRAMM.0609. 001: Roma,
Bibhoteca Nazionale Cen-
trale
= ',_ - _‘I-'lrnvmn.iIIJPrv:;ﬁu BNCF: 3. 8. 332: BMVe =
’ : - - - ] 625 DRAMM. 0609. 002: Pa-
Edizion:  Note tipografiche Esemplart visti e SO dova |‘-'Lh|u|;1‘:'~i I'Tlixr-:-
¥ Bologna, presso gli ~ BCABo 8Y.L18; BCABo  Dedica ad Antonio Facher onstinn
: | b s 3 1] r = e - == = = SRR
H!.'n*dj- di Gio. Rossi, “.'-.F.-"FL | .f;‘_. H:"r“t'_ 11”.‘:;"!.51?\1 datata il 29 Oltobre 1605 ] Venezia, appresso BUUBo AVTab 1.D 11180 30 9
“‘Ir'_..r'l |H|.‘.|."I', H-E. H-H .'11. “l }'l" ."ﬁ.l 10 !'-r'1.'IIEJ'_':-|EI!.-'I1I ||| !”""--.I-IIH' il |‘|||tt| H'll'_-fT
Luign Valesin . — I = —
: > = : — () Venezia, appress BMVe DRAMM. 0609. 00!
2 Venezia, presso Glo:  BMVe DRAMM. 3011.002 Dedica ad Antonio Fachenatt, ) i[{{I}:{:[tt: 1I$;-;;H‘ o l | i
Bat: Ciotls, 1605 datata il 30 ottobre 1605 4 - 1 —
3 Venezia, presso Gio BMVe DRAMM. 0667 IHI.:__{ ‘ome ?TIJII._l
Bat: Ciotti, 1606 BUBo ALIIL Caps 100, 62 :
BNCFi 3.7.272. Op. 3: Tre- Sigle
s0, Biblioteca Civica: Ro- CABo = Biblioteca Comunale dell’ Archiginnasio, Bologna
viso, Bibliot ( R BCAB Biblhiot L le dell’Arcl Bolog
ma, Biblioteca Nazionale BUBo = Biblioteca Universitaria, Bologna
Lentrale BMVe = Biblioteca Marciana di Venezia
4 sl ad 1stanza BNCF: 3.8.247 o !'rf-f%:..;:_.:ai Antonio Fachenetti SN Ditywitecs Nationale Centrale, Firenre
di Simone Parlasca, Con sonetti di ala |'; r || .r
g4 iImportant: dell"Accademia
del Gelat
Con sel illustrazioni
- di Ghiovanni Luig Valesio
5 I-h:lfzgnn, ad instanza BCABo 17, Seritt. Bologn 'f_'ur*. hI!n!r-rn'.-wh ' Aurora
di Simone Parlaschi, Filal Componim. teatrali Ingannata .
per Bartolomeo cart. [I. N. 9 BCABo Le edizion ra;
e e L LEVUNL) SUCDESSIVE ayvTanni
Cochi, 1613 16.Q V31; BCABo Busso-  tutte la stessa .
lar1 D 49: BMVe DRAMM
Ui59. 001; Roma, Bibliote
R ——— ca Nazionale Centrale
L \':""'““L‘- ippresso BMVe DRAMM. 1780 7
Gio: Battisty Ciotta
1618
b N i :l'“ii. r Se - ' 'L e g —— : i
Ih']:mm Pl':;l:'i”“m H._'I. Bo Tt VTab.1.E.I1] Dedica di Andrea Paladino ad
' Vol.10.3 Annmibale Caputo, datata il
== DN 2\) marzo 1618
6 bis Vite 1 e —pom —
iterbo, 1619 BMVe DRAMM. 2009; Ro- Dedica di Pietro Discepolo ad

M. thhllhﬂ_xl ."\.:-'nrrr.sll
{ 't‘ﬂt rale

Andrea Maidalchini, datata u
3 I:"I'.E- ii-i'-l

Lon 1 sonett presenti ne
QuAarta edizions
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