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GIANCARLO PETRELLA

La Descrittione di tutta Italia di Leandro Alberti
e la tipografia bolognese di meta Cinquecento

Al primi di luglio del 1548 il domenicano bolognese Leandro Al-
berti' informava I'amico ferrarese Gaspare Sardi di essere ormai pros-

! 1l domenicano Leandro Alberti (1479-1552?) fu esponente di primo piano delle vicende
religiose e culturali di Bologna nella prima meta del Cinquecento. Inquisitore con la passione
delle letture storiche e antiquarie, compose, oltre alla Descrittione di tutta Italia, le Historie di
Bologna, una seconda opera storica, purtroppo smarrita, di cui conosciamo soltanto il titolo, le
Ephemerides, Ia raccolta biografica De viris illustr

s ordinis Praedicatorum e alcuni opusco-
li di carattere rel

gi Sull’Alberti, oltre alla voce ormai datata, ma ancora utile, di ABeLg L.
RepiGonDa, Alberti Leandro, in Dizionario Biografico degli Italiani (d'ora in poi DBI), I, Roma,
Istituto della Enciclopedia Italiana, 1960, p. 699-702, con la bibliografia ivi citata, si veda Lucio
Gawunt, Per una rilettura di Biondo e Alberti geografi, in Il Rinascimento nelle corti padane.
Societa 1 , a cura di Paolo Rossi, Bari, De Donato, 1977, p. 259-275; Gian MARIO ANSELMI,
mento padano, in Letteratura italiana. Storia e geo-
. Volume secondo: L'eta moderna, 1, Torino, Einaudi, 1988, p. 521-591: 571-572; SANDRO
De MaRiA, Artisti, antiquari e collezionisti di antichita a Bologna fra XV e XVI secolo, in Bolo-
&na e 'Umanesimo 1490-1510, a cura di Marzia Faietti e Konrad Oberhuber, Bologna, Nuova
Alfa, 1988, p. 17-42: 81; Paota Vecori Gavui, La questione della lingua a Bologna nelle Annota-
zioni di Giovanni Filoteo Achillini, in Sapere e/é potere. Discipline, dispute e professioni nel-
LVuniversita medioevale e moderna. Il caso bolognese a confronto, Atti del 4° convegno, Vol. I:
Forme e oggetti della disputa delle arti, a cura di L. Avellini, Bologna, Istituto per la storia di
Bologna, 1990, p. 25 75; PaoLa ZamsELLy, Magia e astrologia: tradi-
ztoni platoniche e aristoteliche nel rinascimento emiliano, in Sapere efé potere cit., Vol. IT: Verso
un nuovo sistema del sapere, a cura di Andrea Cristiani, Bologna, Istituto per la storia di Bolo-
&na, 1990, p. 85-123: 109; Levi Rovexr Linn, The letters of Giovanni Garzoni bolognese humanist
and ph; 6), Atlanta, Scholars Press, 1992, p. 423-424 e ad indicem; BLizaseTs
See WatsoN, Achille Bocchi and the emblem book as symbolic form, Cambridge, University
Press, 1993, p. 14, 19- 29, 120; Memoria Urbis. L. Censimento delle cronache bolognesi del
Medioevo e del Rinascimento, a cura di Leonardo Quaquarelli, Bologna, Il Nove, 1993, p. 12-14,
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simo a dare inizio all’attesa stampa della sua Descrittione di tutta
Italia, un volume in folio di ben 500 carte.”

In realta gia dodici anni prima I'umanista Giovanni Antonio Fla-
minio, al quale ’Alberti si era rivolto per un parere sull’opera appe-
na ultimata, aveva invitato il domenicano a non indugiare oltre e a
dare alle stampe il testo;* 1a lettera del Flaminio sembra non lasciare
dubbi circa il fatto che la Descrittione fosse ormai completata e pron-
ta per entrare in tipografia:

Legi tuam, mi Leander, Italiam, opus sane laboriosum ac multiplici rerum cogni-
tione refertum [...] restat igitur ut tam egregium, tam preclarum opus iam publices
et in manus hominum venire sinas, nec diutius efflagitantium amicorum studia et
expectationem differas [...1.

35-44 (per la tradizione manoscritta e a stampa delle Historie di Bologna); MARIA BOLOGNANI,
Leandro Alberti storico di Bologna fra coscienza umanistica e pedagogia domenicana, in
La memoria e la citta. Scritture storiche fra medioevo ed eta moderna, a cura di Claudia Bastia
e M. Bolognani, Bologna, 11 Nove, 1995, p. 601-629; Guino DaLL'OLio, Eretici e inquisitori nella
Bologna del Cinquecento, Bologna, Istituto per la storia di Bologna, 1999, p. 59, nota
920 ¢ ad indicem; un accenno all’Alberti inquisitore nel recentissimo ADRIANO Prospeni, L'eresia
del Libro Grande. Storia di Giorgio Siculo e della sua setta, Milano, Feltrinelli, 2000, p. 36,
208, 392, nota 31. Segnalo infine il mio Nella cella di fra Leandro. Prime ricerche sui libri
di Leandro Alberti umanista e inquisitore, in Libri, biblioteche e cultura nell'Italia del Cinque
¢ Seicento, a cura di Edoardo Barbieri e Danilo Zardin, Milano, Vita e Pensiero, in corso di
stampa.

* Cfr. Giuseppe CAMPORI, Sei lettere inedite di fra Leandro Alberti a Gaspare Sardi ed una
del Sardi a Iacopo Tebaldi, «Atti e memorie delle RR. Deputazioni di storia patria per le provin-
cie modenesi e parmensi, I, 1863, p. 418-420: 417

I Per le vicende biografiche si veda la recente voce di VaLeRiA Di MarTeis, Flaminio, Gio-
vanni Antonio, DBI, XLVIIL, p. 81, con la bibliografia ivi raccolta. Giovanni Antonio
Flaminio e Leandro Alberti erano legati da profonda amicizia, come risulta dalla lettura del
libro decimo delle Epistolae familiares del Flaminio, interamente composto dalla corrispon-
denza con 1'Alberti: Giovannt Antonio Fuasinio, Epistolae familiares, X, Bononiae, typis S.
Thomae Aquinatis, 1744, p. 414.1’Alberti figura inoltre tra gli interlocutori di G.A. FLAMINIO,
Dialogus de educatione liberorum ac institutione, Bologna, G. de’ Benedetti, 1524, c. br: «[...]
familiares mei venere non pauci, ac in primis arctissimo mihi ne situdinis vineulo coniuncti
Leander Albertus vir quidem in ordine Praedicatorum vita, moribus literis insignis». Gianel
1516 fra Leandro aveva inviato al Flaminio il nucleo centrale del De viris illustribus ordinis
Praedicatorum per sottoporlo al giudizio dell’erudito, secondo una consuetudine che si ripeterd
ancora venti anni dopo con la Descrittione.

* Leanpro Avaggr, Descrittione di tutta Italia, Bologna, Anselmo Giaccarelli, 1550, ¢. *20.
La lettera di Giovanni Antonio Flaminio & datata 1 maggio 1537, ma si tratta certamente diun
errore tipografico, che verra ripetuto anche in tutte le edizioni su ve dell’opera, poiche il

Flaminio mori nel 1536; entro quest’anno quindi I’Alberti aveva ultimato una prima stesura
della Descrittione.

La Descrittione di tutta Italia di Leandro Alberti

L’invito del Flaminio a non rimandare oltre non convinse del tut-
to fra Leandro; sarebbero passati percio altri quattordici anni prima
ch.e la Descrittione di tutta Italia uscisse dai torchi della tipografia
Giaccarelli nel gennaio del 1550. Difficile comprendere i motivi di
questo ritardo, soprattutto se si considera la necessita da parte del-
['au!.m‘e di continuare a completare I'opera durante questo spazio di
anni per evitare che al momento della pubblicazione la Descrittione

presentasse al lettore gia ‘datata’ dal punto di vista storico. Da qui
percio. le aggiunte relative ai personaggi e agli avvenimenti degli ul-
tx.mlssl‘mi anni, che lasciano intravedere I’Alberti impegnato nell’opera
di aggiornamento anche a stampa ormai avviata.®

Uno dei motivi principali di questo ritardo sara da ricercare, oltre
f:he nella lunga e minuziosa revisione del testo, anche nei molieplici
lmp?g’ni cui fu chiamato fra Leandro. L’incarico di priore del conven-
to di S. Sabina a Roma conferitogli nel gennaio del 1536 lo trattenne
lontano da Bologna fino al giugno del 1538, impedendogli quindi di
pell§al'e ad un’immediata pubblicazione dell’opera come aveva sug-
gerlto‘i‘l Flaminio. Neppure dopo il rientro a Bologna erano perd
maturi i tempi per la Descrittione: prima I'operetta sulla Madonna di
S. Luca,’ poi I'incarico commissionatogli dal Senato bolognese di por-
ca.n;e a termine e pubblicare la storia della citta gia intrapresa anni
prima govcvano differire ulteriormente la stampa dell’opera.

Allindomani del giugno del 1538, data del rientro a Bologna, fra
Leandro fu infatti assorbito dal gravoso impegno di storico ufﬁz:iale
della sua citta: il Senato non solo non aveva esitato ad accollarsi 'onere

by |\:|l riferisco alle notizie riguardanti ayvenimenti o uomini illustri successive al 1536, alla
\:.:;:f}?“ doveva essere stata ultimata la prima stesura dell'opera. Per chiarire meglio riporto
[),.g(,,;}t‘ numerosi c i di ultimissime aggiunte, fatte fin dentro l'officina tipografica, quando la
D q.m’;‘”.‘ : gidin corso di stampa: ac. & ione riguardante gli uomini illustri di
4: , si legge I'elogio di fra Damiano, del quale si ricorda la morte avvenuta il 29 agosto
9, quando la stampa dell’opera era gia in corso da alcuni mesi. Che I'Alberti stesse ancora
enno in una
era dal Bolog ) -..] in questa terra & un
E-“eg m;... che & il cappellan delle Muse, il qual raguna tutte le cose dell'Italiar (cfr. Erena
H NORA, Ricerche su Francesco Sansovino imprenditore librario e letterato, Vene: Istituto
‘eneto di scienze, lettere ed arti, 1994, p. 39-41). :
® L. Ausermy, L'Historia della Mq S
. LBERTI, L el ladonna di San Luca, Be a e i
S T ca, Bologna, V. Bonardo e M. A. da Carpi,

1
s




Giancarlo Petrella
36

della stampa delle Historie, ma aveva anche assegn:am all’Alberti un
vitalizio di 75 lire anno a condizione che pmseg}lssg nell‘a stesura
dell’opera e volgesse dal latino in volgare quantngla scritto fino a quel
momento.” Il desiderio del governo cittadino di vedere éegﬂamentg
illustrata la storia di Bologna veniva prontamente S(‘)ddlsfmto e nei
primi mesi del 1540 'Alberti presentava al Senato 1'elegante esem-
plare di dedica del primo libro della prima decade, nel quale erano
celebrate le antichissime origini della citta.® La st.an}pa d?lle Historie
si interruppe perd dopo meno di due anni: dai primi mesi del 1541 a?
dicembre 1543 uscirono dai torchi di Bartolomeo Bn_narldo soltanto i
primi undici libri dei sessantadue totali e alla pubblma.zmng comple-
ta della prima Deca segui solamente quella isolata del primo libro (liella
seconda.® Ultimata la stesura della cronaca, nonostante non fosse
andato in porto il progetto di stampare I'intera opera, sembrava fi-
nalmente arrivato il momento di dedicarsi alla revisione alla stam-
pa della Descrittione, ma si dovevano essere aggiunti nel ('rattemp.o
ulteriori ostacoli, se 'opera rinvia la sua apparizione sul m.ercato li-
brario di altri sette anni. Ma la causa di questo ulteriore mtar.do va
probabilmente ricercata nell’ambiente tipografico bolognese degli anni
’40 del Cinquecento.

L’Alberti era infatti in un primo momento deciso a far stampare

citta di Bologna, madre gratissima verso i suoi figliuoli d'ingegno eminenti,
fra Leandro suo cittadino, che, avendo egli con fedelissima dilll{,:un t
2 libri divise, si compiacque di fare la spesa per far partecipe di e ez
gil}::’:"-xi::’p’ Gl”\tr\.\le[ FC:NTLzzi,Nutlele degli scrittori bolognesi, 1, Bnlrfgnu, Slumprl:rla:]l:!;:
Tommaso D'Aquino, 1781, p. 149: «Die 21 Iulii 1540. Item vx‘m-rulnhv[r ri AIEN‘I( ro Alber
i cenobita i vulgari lingua historiam tatis _)innnfuac
runt per fabas albas 22, nigras 6, pium munus scutatorum aureorum vlgmtv,‘xdeit
rum septuaginta quinque in annos singulos dum vixerit [...] ea conditione apposita
severet hisf ipsam scribere».
p"b"-vézz:nl:l:';znv:’:micriLLu di dedica con fregio miniato e stemma (l!)llu citta c?nscrvnt:(:
Bologna, Biblioteca Universitaria (d’ora in poi BUB0), ms. 98. Il codice & descritto in Memol
is. Censimento delle cronache bolognesi cit., p. 36. \ 5 N
Urb“"lf e/:;.sm.m, Historie di Bologna, Bologna, B. Bonardo ¢ M.A. da Carpi, 1541-1543; ﬁh
estremi cronologici della stampa si ricavano dal colophon del primo libro (c. (,AIH‘« da ql:lt;‘ﬂ
dell'ultimo libro della prima deca (c. GGG20); gli altri libri non presentano note tipografic .
Della seconda decade fu stampato, vivente I’Alberti, solo il primo libro, privo peraltro di nlcul;:
nota tipografica: Libro primo della deca seconda dell’Historie di Bologna, [Bologna, B. Bonar
e M.A. da Carpi, 1543] (EDIT 16, A682-683).

La Descrittione di tutta Italia di Leandro Alberti

la sua opera pill importante non a Bologna, ma nella capitale della
tipografia, a Venezia. I preparativi per la stampa della Descrittione a
Venezia sembrano essere andati oltre un semplice progetto, se in una
lettera del 23 gennaio 1545 il ferrarese Gaspare Sardi chiede al co-
gnato, ambasciatore del duca Ercole a Venezia, di mettersi a disposi-
zione dell’Alberti presso il tipografo col quale questi & gia in contatto
o con chiunque altro gli sembrera opportuno. Da un lato quindi il Sardi
lascia trasparire, sebbene non lo chiami per nome, che ’Alberti & in
relazione con un preciso stampatore, mentre dall’altro invita I’amba-
sciatore a consigliare quale tipografo gli appaia pit adatto." Un pun-
to appare perd chiaro: I'Alberti deve avere avviato presto trattative
con 'ambiente tipografico veneziano, probabilmente gia nel 1544,
come lascia supporre la lettera del Sardi del gennaio del 1545. Sol-
tanto in un secondo momento fra Leandro rivolse nuovamente la
propria attenzione al piu familiare circuito editoriale bolognese; il
tentativo di far stampare I'opera a Venezia non andd a buon fine,
oppure, come sembra piti probabile, la scelta definitiva di un tipogra-
fo bolognese fu dettata dall’impossibilita dell’Alberti di seguire la
stampa dell’opera a Venezia a causa dei gravosi impegni di inquisito-
re a Bologna.

Anche le trattative per avviare la stampa della Descrittione a Bo-
logna non sono perd immediate; sfumata la possibilita di far stampa-
re l'opera a Venezia, trascorrono altri tre anni prima che il domeni-
cano abbia finalmente trovato 1'accordo con il tipografo Anselmo Giac-
carelli. Tra il 1544 e il 1545, quando ’Alberti guardava con interesse
alla tipografia veneziana, 'unico tipografo in piena attivita a Bolo-
gna era quel Bartolomeo Bonardo che, in societa con Marcantonio da

" G. CAMPORI, Sei lettere inedite cit., p. 420: <Al magnifico m. Tacomo Tebaldo cognato mio
onesto e oratore dello illustrissimo signor duca di Ferrara. Il padre fra Leandro di Alberti [...] &
per fare stampire una soa opera in volgare [...] & Ia Italia [...] e perché lui ha pratica con uno
stampadore Ii, me fareti cosa gratissima sel ge bisogna il vostro aiuto con detto stampitore o
altri, dirli il parere vostro e chi vi parera sii buono in cid [...] perché I'opera sara molto bona e
venale [...] Di Ferrara alli 23 di Zenaro 1545~ Tl Sardi, che defini I'opera «molto bona e venales,
previde molto bene il successo editoriale della Descrittione, che, dopo Leditio princeps bologne-
se, fu ristampata altre nove volte, sempre a Venezia, fra il 1551 ed il 1596, e, tradotta in latino,
due volte a Colonia, nel 1566 e nel 1567. Della fortuna cinquecentesca della Descrittione mi

in un contributo di prossima dal titolo: ‘L opera sara molto bona e
venale'. Le edizioni cinquecentesche della Descrittione di tutta Italia di Leandro Alberti.
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Carpi, aveva stampato i primi undici libri delle Hlsiori'v di Bol?gx?a
dell’Alberti tra il 1541 ed il 1543. L attivita della gloriosa famiglia
Benedetti, tra le prime ad eccellere nell’arte della sl.ampa a Bqlogla,
e dai cui torchi era uscito nel 1517 il De viris il/uslrt.[.ms m'dzmis' Pra;
edicatorum dello stesso Alberti," era infatti cessa.ta giada glcum ?nm,
tanto che gli eredi di Girolamo Benedetti erano lm;}egnatl nel 1]?39 a
vendere quanto rimaneva del patrimonio Li_pom‘ah.cn patcl'{\o. = An-
che la produzione tipografica dei Faelli, e in pzlrtlco!ar.e di Gl?va.n
Battista, erede dell’attivita familiare, doveva cs.zu.n'u.’sl px'opxtm in
quegli anni, dal momento che non si conoscono edizioni successive al
1543.% ~ 4

La scelta dell’Alberti dovrebbe essere percio obbligata: tramonta-
ta I'ipotesi veneziana, non rimaneva che rivolgcrsx a Ba.rtolomeo
Bonardo, in societa fino al 1545 con Marcantonio da Carpi e poi da
solo fino al 1552."* La rinuncia a servirsi del Bonardo non pud non
suscitare alcuni interrogativi, tanto pit che la famiglia Bvonard(?
sembra rappresentare il referente tipografico consueto dell’Alberti

dopo il tramonto di Girolamo Benedetti, stampatore delle prime
tre opere di fra Leandro:" dai torchi di Vincenzo Bon}ardo e Mgr-.
cantonio da Carpi era uscito nel 1535 I'opuscolo De divi Dominici
obitu et sepultura,' e, nel 1539, 'Historia della Madonna di

" L, Auserr, De viris illustribus ordinis Praedicatorum, Bologna, G. de’ Benedetti, 1517

(EDIT 16, A679). g L

12 Sullattivita degli eredi di Girolamo Benedetti si veda la recente voce di DANIELA Smu;u.&\

- PaoLo Temerout, Benedetti, eredi di Girolamo, in Dizionario dei tipografi e degli editori u‘uEll;'

ni. Il Cinquecento, a cura di Marco Menato, Ennio Sandal, Giuseppina Zappella, I, Milano, Ed.

, 1997, p. 110-111, con bibliografia precedente. .

attivita dei Faclli dopo la morte di Benedetto di Ettore (1528) e in particolare -

Giovanni Battista si vedano le voci di D. Stwonini - R Tevkrout, Faelli, eredi di Benedetto di

Ettore e Faelli Giovanni Battista, ivi, p. 418-423, cui si rinvia anche per la bibliografia prece-
dente r

14 i veda D. Sonivt - B Temerovt, Bonardo Bartolomeo, ivi, p. 158-161. "

' Presso Girolamo Benedetti erano stati pubblicati il De viris illustribus [n(l:msl
Praedicatorum el 1517; quindi la Vita della Beata Colomba da Rieto nel 1521 e infine, ne
1524, il Libro detto Strega, volgarizzamento di Leandro Alberti della Strix di Giovan medvs;;v
Pico (dell'opera esiste un’edizione moderna a cura di Albano Biondi: Libro detto Strega o delle
illusioni del demonio del signore Giovanf Pico della ) iran
di Leandro Alberti, a cura di Albano Biondi, Venezia, Marsilio, 1989). R

% L. Avserr, De divi Dominici obitu et sepultura, Bologna, V. Bonardo e M.A. da Carpi,
1535 (EDIT 16, A680).
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S. Luca;'" nel 1541 il Senato cittadino e fra Leandro si rivolsero a
Bartolomeo Bonardo per I’edizione delle Decadi di Bologna. L'impres-
sione, condotta sull’autografo dell’autore, prosegui fino al 17 dicem-
bre 1543, data registrata dal colophon del libro decimo, ma @ proba-
bilmente da attribuire allo stesso Bonardo anche il primo libro
della Deca seconda, apparso senza note tipografiche.' Con I'improv-
visa interruzione della pubblicazione delle Decadi, dovuta forse
all'impossibilita del Senato di mantenere fede all’impegno finanzia-
rio, venne meno anche il rapporto di fra Leandro con la tipografia
Bonardo.

La rinuncia da parte dell’Alberti a far stampare la Descrittione a
Bartolomeo Bonardo potrebbe percid spiegarsi anche con il fallimen-
to della pubblicazione delle Historie, oltre che con il ritiro dell’esper-
to Marcantonio da Carpi, che rappresentava probabilmente il vero
tipografo in seno alla societa col Bonardo.* E possibile formulare
qualche ipotesi anche considerando la produzione complessiva del
Bonardo, sia durante la societa col Carpi sia quando sara attivo da solo:
per la maggior parte si tratta di opuscoli di letteratura devozionale e
popolare, fra i quali i pronostici compilati annualmente dai professo-
ri dello Studio; a questa produzione popolare e a quella legata in un
certo modo all’ambiente universitario, si aggiunge I’attivita per con-
to del governo bolognese, per il quale stampa capitoli e bandi, e quel-
la per alcuni ordini religiosi, fra i quali non figurano perd i domenica-
ni.* L'opera di maggiore impegno risultano in definitiva proprio le
Historie di Bologna, nonostante siano rimaste interrotte al primo li-
bro della seconda Deca; non & quindi da escludere che I’Alberti non

" L. Auser, L Historia della Madonna cit.
* L'autografo dell’Alberti, sul quale fu condotta la stampa dei primi undic libri e testimo-
ne unico per la rimanente sezione delle Historie, & conservato alla BUBo, ms. 97. Il codice &
lescritto in Memoria Urbis. Censimento delle cronache bolognesi cit., p. 36-41.
* Secondo D. Simonini - P TemeroLt, Bonardo Bartolomeo cit., p. 159, & probabile che nella
societd con Marcantonio da Carpi il Bonardo svolgesse un impegno di tipo finanziario e im-
prenditoriale, mentre 'attivita fosse svolta premi da da

Carpi.

Un quadro generale della produzione del Bonardo, anche nel periodo dopo la rottura con
Marcantonio da Carpi, si ricava da D. SntoNiy - P Teserowt, Bonardo Bartolomeo cit., p. 159-
160; si tratta comunque di una prima raccolta di dati, lontana quindi dalla completezza di una
ricerca specifica sulla produzione tipografica del Bonardo.
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abbia voluto correre il rischio di un secondo fallimento anche nella
pubblicazione di un’opera altrettanto impegnativa quale la Descrit-
tione di tutta Italia.

Un particolare delle vicende tipografiche di questi anni induce a
riflettere: nel febbraio del 1546 1’Alberti, rispondendo al cavaliere
gerosolimitano Sabba Castiglione che gli aveva inviato una copia dei
suoi Ricordi appena ultimati, lo invitava alla pubblicazione dell’ope-
ra, che veniva stampata subito dopo non a Faenza,”! citta dell’autore,
ma a Bologna e proprio da Bartolomeo Bonardo.” Che dietro la stam-
pa dei Ricordi ci sia lo sguardo vigile di fra Leandro, come era gia
accaduto nel 1523 per la pubblicazione presso Girolamo Benedetti
della Strix di Giovan Francesco Pico?® Tre anni dopo, nel 1549, an-
cora presso lo stesso Bartolomeo Bonardo usciva la seconda edizione
dei Ricordi e nella premessa l'autore ringraziava I’Alberti quale con-

# In realta il Castiglione non avrebbe potuto far stampare direttamente 'opera a Faenza,
citta nella quale, per quello che riguarda il XVI secolo, non si hanno notizie di tipografi in
attivita dopo il 1528; si veda a riguardo, oltre a Giuseree FuMAGALLL, Lexicon {ypographicum
Italiae, Florence, L.S. Olschki, 1905, p. 116, 5 anche AnceLo DavoLt, Stampatori di Faenza
dal 1523 al 1923, Faenza, Tip. Fratelli Lega, 1923; In., L'arte della stampa a Faenza nei secc.
XV e XVI, Reggio Emilia, Scuola di Bibliografia italiana, 192 RomEO GaLLL, Faenza, in Tesori
delle biblioteche d’Italia. Emiliac Romagna, a cura di Domenico Fava, Milano, Hoepli, 1932,
p. 612-615; FErNANDA AscareLLt - M. Mearo, La tipografia del '500 in Italia, Firenze, Olschki,
1989, p. 66.

Saa CASTIGLIONE, Ricordi, Bologna, B. Bonardo, [1546]; di questa editio princeps si
conserva un secondo esemplare (Bologna, Biblioteca Comunale dell’Archiginnasio — dora in
poi BCABo -, 16.PIV48; EDIT 16, C2131), oltre quello di Faenza, Biblioteca comunale,
Cinquecentine 24, indicato da Craupio Scareary, Ricerche su Sabba Castiglione, in Iv.,
Cinquecento italiano, Milano, Vita e Pensiero, 1982, p 68-95. La lettera dell’Alberti in risposta
al Castiglione si legge a c. 25 delleditio princeps (per il testo ho fatto riferimento, in mancanza
di un’edizione dei Ricords, ai brani pubblicati da Scarpati in appendice al suo contributo); «[...
librum [...] non solum nepoti tuo profuturum, sed omnibus tua religione initiatis [...] te hortor
ut librum ipsum publices ut ab omnibus recte vivere cupientibus ea salutaria praccepta videri
possint».

# Giovan Francesco Pico, Strix, Bologna, G. de’ Benedetti, L'intervento diretto
dell’Alberti nella pubblicazione dell’opera si ricava da una lettera di Giovanni Antonio Flaminio
stampata nelle carte introduttive del dialogo (c. A3r ] laetatus sum quod istud quogue
praeclarum ingenii tui monumentum, te permittente, ut illius utilitas passim diffundatur;
chalcographis excudendum tradiderit Leander Albertus Bononiensis familiaris noster [
1'Alberti inoltre sollecitd anche Giulio Cesare Flaminio a seguire direttamente la stampa del-
V'opera quando gli impegni non gli permisero di farlo personalmente: «!...] cum Leander Albertus
utriusque nostrum amantissimus propter negocia, quibus undique distrahitur, non posset, uti
volebat, et necesse erat, imprimendo de Strigibus Dialogo a te nuper edito, interesse in partem
laboris eiusce me delegit» (lettera di Giulio Cesare Flaminio stampata a c. Mdr).
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sulente letterario dell’'opera.* Non & quindi cosi azzardato pensare
che proprio fra Leandro premesse perché i Ricordi, testo di gran lun-
ga inferiore alla Descrittione per mole e impegno tipografico, fossero
stampati a Bologna presso quel Bonardo prolifico stampatore di let-
teratura devozionale e popolare.

Se si tiene percio presente il panorama tipografico bolognese degli
anni 40, risulta evidente come non fosse cosi scontata la preferenza
data dall’Alberti a un tipografo a inizio carriera, quale il Giaccarelli,
rispetto a Bartolomeo Bonardo, ancora in piena attivita negli anni
cruciali per la scelta dello stampatore della Descrittione. La lettera del
3 giugno 1548, sulla quale si tornera in seguito, non lascia perd dub-
bi: fra Leandro & in attesa che si inizi a stampare e, nonostante non
faccia esplicitamente il nome del tipografo, & chiaro che si tratta del
Giaccarelli, anche se la scelta di quest’ultimo lascia piuttosto perplessi,
p}erché a questa data il Giaccarelli non sembra avere ancora un’espe-
rienza tale da poter affrontare la stampa di un’opera complessa qua-
le la Descrittione.

Irecenti contributi di Pierangelo Bellettini permettono di far luce
sull’avvio dell’attivita di questo tipografo a Bologna e individuano in
una precoce societa con Bartolomeo Budrioli I'origine della tipogra-
fia Giaccarelli;* la societa in questione, che avrebbe dovuto conti-
nuare per cinque anni, a partire dal giugno del 1545, in realta non
durd che pochi mesi, causa I'improvvisa morte del Budrioli. Il Giac-
carelli continuo allora da solo nell’impresa che, come risulta dal rogi-
to ‘dell’ottobre 1545, sarebbe stata situata in casa del Budrioli, anche
se i prodotti tipografici avrebbero presentato il nome soltanto del Giac-
carelli? E mantenne anche la cospicua attrezzatura tipografica che

* 8. CasuiGLione, Ricordi, Bologna, B. Bonardo, [1549] (EDIT 16, C2132); ci
fra Sabba Castiglione e 1'Alberti si veda C. Scarea, Ricerche cit., p. 84-85, 92-95, c
anche per il testo della premessa del Castiglione alla seconda edizione dei Ricordi in cui tratteg-
gia un efficace ritratto dell’Alberti inquisitore di Bologna.

* Cfr. PiEraNGELO BELLETTIN Sugli inizi dell'attivita tipografica di Anselmo Giaccarelli a
gomgm., in Sul libro bolognese del Rinascimento, a cura di Luigi Balsamo e L. Quaquarell
Pulnund. CLUEB, 1994, p. 155-156, che integra quanto ipotizzato precedentemente in

r1INI, La stamperia camerale di Bologna. I - Alessandro e Vittorio Benacci (1587-1629),

«La Bibliofilia«, XC, 1988, p. 24-27 (in particolare p. 25, nota 6).
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nell’inventario allegato al rogito & minuziosamente registrata come
capitale comune?* > ]

Nonostante non sia del tutto chiaro cosa sia successo all'indomani
della prematura morte del Budrioli, & perd probabile che il Giaccarel-
li abbia comunque iniziato la propria attivita tipografica a Bologna
nella seconda meta del 1545. Risalgono a questo periodo le due prime
stampe recanti la sua sottoscrizione: un pronostico di Ludovico Vitali
per I’anno 1546" e le Rime di Tommaso Castellani.” L’opuscolo non
deve aver richiesto alcun impegno tipografico, dal momento che si
tratta, come era la norma per questo genere di stampa popolare assai
diffusa a Bologna, di un solo foglio tipografico, privo di frontespizio e
stampato con un piccolo e poco interlineato carattere corsivo, la cui
‘stanchezza tipografica’ puo far pensare a una serie gia usurata; la
stampa del pronostico risulta conclusa il 19 dicembre del 1545 e fu
probabilmente realizzata dopo la scomparsa del Budrioli. Potrebbe
invece risalire al breve periodo della societa Giaccarelli-Budrioli, e
rappresentarne percid I'unico vero prodotto tipografico, la stampa
delle Rime del Castellani, che, prive di colophon, riportano sul fron-
tespizio la sottoscrizione In Bologna per Anselmo Zaccherelli MDXTLV.
Questa edizione ¢ inoltre contrassegnata da una curiosa marca tlp(:&-
grafica: si tratta di una figura mostruosa, nella meta inferiore ani-
male ferino e nella meta superiore donna alata, racchiusa in un ovale
e accompagnata dal motto Nequicquam sapit qui sibi non sapit. Que?
sta marca tipografica, che ha infatti creato qualche confusione a chi
si & occupato dei tipografi bolognesi,”” non sara mai usata da Ansel-

o3 1} mutu uo'.arlle & trascritto in appendice a P BeLugrning Sugli inizi dell’attivita tipo-

a, Prmmslwun Bologna, A. Giaccarelli, 1545, In 4°, c. [4], fasc. A* (esem-
nsultato: BCABo, 16.PIIL39).
Tomnaso CASTELLANI, Rime, Bologna, A. Giaccarelli, 1545. In 8, c. [8], 58; fasc. A-G8,
H10 (BCABo, 16.B.VIL5, 0p. 6).
* La marca del mostro alato & considerata la pit antica del Giaccarelli da ALBANO SORBELLL,
Le marche tipografiche bolognesi nel secolo XVI, Milano, Bertieri e Vanzetti, (1926, p. 1
(fig. 18), che afferma erroneamente che il Giaccarelli I'abbia usata in societi con i Bonardo.
1l Giaccarelli la adopera invece solo nell'edizione delle Rime di Castellani del 1545; questa
marea non figura tra quelle usate dal Giaccarelli in G. ZappeLia, Le marche dei tipografi €
degli editori italiani del Cinquecento, Milano, Ed. Bibliografica, 1986, II, fig. 880, che la attri-
buisce unicamente a Pellegrino Bonardo, non conoscendo probabilmente I'edizione del Giaccarelli
del 1545,
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mo Giaccarelli durante la sua lunga attivita, ma ricomparira, assie-
me ad altre marche, nella produzione di Pellegrino Bonardo, dopo che
si sara allontanato dalla societa con Anselmo Giaccarelli e suo figlio
Antonio.”

La marca, che non figura neppure tra quelle usate da Bartolomeo
Bonardo né prima né dopo il 1545,* sembra percio far parte del ma-
teriale tipografico del primo Giaccarelli e il fatto che compaia soltan-
toin questa edizione e venga poi sostituita dalla marca rappresentante
Ercole e I'Idra in tutti i prodotti usciti dalla tipografia Giaccarelli,
potrebbe far pensare che si tratti dell’insegna della societa col Budrioli
precocemente tramontata. L'uso di questa marca da parte di Pelle-
grino Bonardo non pud neppure essere considerato una prova del fatto
che Anselmo Giaccarelli nei primissimi anni partecipasse all’attivita
tipografica dei Bonardo;* & probabile invece che sia accaduto esatta-
mente I'inverso: infatti la marca tipografica della donna alata, che non
appartiene all’officina di Bartolomeo Bonardo, rimarra nelle mani di
Pellegrino Bonardo, assieme a parte del materiale tipografico dei
Giaccarelli, quando stampera da solo, a partire dal 1560, dopo alcuni
anni nei quali era stato socio con Anselmo Giaccarelli (1553-1554) e
suo figlio Antonio (1557-1559).%

Invece I'ipotesi avanzata da Dennis Rhodes che il Giaccarelli in-
torno al 1545 acquistasse il materiale tipografico della cessata socie-
ta di Bartolomeo Bonardo e Marcantonio da Carpi non convince del
tutto; il Rhodes arriva a questa conclusione osservando che I'edizio-

* Pellegrino Bonardo fu in societa con Anselmo Giaccareli negli anni 1553-1654, come
riportano le sotto izioni stampate in quest’arco di tempo: «in aedibus Anselmi
Giaccarelli, Peregrinus Bonardus socius excudebaty; nessuna edizione del 1555 riporta invece
il nome del Bonardo, che ricompare come socio di Antonio Giaccarelli, succeduto al padre, nelle
sottoserizioni delle edizioni stampate negli anni 1557-1559: «Antonius Giaccarellus et Peregrinus
Bonardus socii excudebant». Per i rapporti fra Pellegrino Bonardo e i Giaccarelli ¢fr. D, SiMONINI

by

o, Bonardo Pellegrino cit. p. 163; pr lo edizioni sottoscrite dal Bonardo in soceta

sirimanda al catal dei Giacy ilato da DiNoRa Put

La tipografia bolognese dei Giaccarelli, <L Archiginnasios, xxxv. 1940, p. 87-107 (con Iavver-

tenza che si tratta di un catalogo viziato da frequenti errori e inoltre incompleto, perché prende

in esame ,ul., le edizioni conservate presso le biblioteche belcg‘nesn
D. BT Le marche

; A. Sorae:
Zuveeiia, Le marche dei tipograf cit., 1, fig, 350 e 530,
rrint, La stamperia camerale cit., p. 25, nota 6.
* Cir: D, Siiowuxi - P Tesgrous, Bonardo Pellegrino cit. p. 165.
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ne delle Orationes di Vincentius Placentinus, pubblicata a Bologna
nel 1553 ma senza il nome del tipografo, & stampata con caratteri e,
soprattutto, capilettera diversi: i materiali della prima parte appar-
tengono chiaramente al Giaccarelli, i materiali della seconda invece
sono quelli usati da Bartolomeo Bonardo e Marcantonio da Carpi
durante la loro societa fino al 1545.* Ne deduce quindi che, venuta
meno questa societa, parte del materiale fosse stato acquistato dal
Giaccarelli che proprio in quel giro di anni stava impiantando una
propria tipografia. !

Sembra pilt probabile che le cose siano andate invece in questo
modo. Innanzitutto Bartolomeo Bonardo continud a stampare anche
dopo I'abbandono della societa da parte di Marcantonio da Carpi:
numerose sono infatti le edizioni sottoscritte dal solo Bartolomeo
Bonardo dal 1545 al 1552, anno in cui l'attivita fu probabilmente ri-
levata dal figlio Pellegrino (socio del Giaccarelli per un biennio a par-
tire dal 1553); non si capisce allora perché il Bonardo dovesse disfarsi
del materiale tipografico nel 1545 se continu poi l'attivita per altri
sette anni. E piti probabile che i capilettera appartenuti al Bonardo,
e usati nella seconda parte dell’edizione delle Orationes del 1553,
facessero parte del materiale della famiglia Bonardo passato a quella
data a Pellegrino Bonardo che stampa, assieme al Giaccarelli (col quale
& socio proprio da quell’anno), la seconda parte di questa edizione,
priva pero della sottoscrizione «In aedibus Anselmi Giaccarelli Pere-
grinus Bonardus socius excudebat» che contraddistingue gli altri pro-
dotti della societa Giaccarelli-Bonardo.

Proprio I’analisi del materiale tipografico adoperato dal Giaccarelli
nei testi da lui stampati esclude I'ipotesi che avesse a sua disposizio-
ne capilettera appartenuti ai Bonardo; le edizioni del Giaccarelli sono
infatti contraddistinte da due serie di capilettera: una, pi piccola
(2,2 x 2,2 cm), semplicemente ornamentale, caratterizzata da uomini
danzanti, e un’altra, pitt grande (3,5 x 8,5 cm), di ‘iniziali parlanti’
ispirate alla mitologia classica e in particolare alle Metamorfosi di Ovi-
dio. Questa serie parlante, che fa la sua comparsa a partire dalle edi-

* Cfr. Dexnis E. Ruopes, Due questioni di bolognese del Ci
«L'Archiginnasio», LXXXI, 1986, p. 323-324.
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zioni del 1548,% & in un certo senso la firma dei prodotti usciti dalla
tipografia del Giaccarelli: questi & infatti fra i primi tipografi italiani
ad avere fra il suo materiale una serie non di semplici capilettera
ornamentali, ma di iniziali di ottima fattura che riproducono per ogni
lettera dell’alfabeto una scena ispirata a un personaggio del mito il
cui nome inizia proprio con quella lettera.’® Questa serie & solo in
piccola parte modellata su quella inventata a Venezia da Gabriele
Giolito dieci anni prima, mentre per la maggior parte & frutto dell’in-
cisore al quale il Giaccarelli commissiona il lavoro, che si rivela quin-
di attento alle novita dell’ambiente tipografico e pronto a recepire cio
che meglio puo contribuire all’eleganza del prodotto.*”

% Nessuna mmuh- pnrlume mitologica viene usata infatti in L. VitaLi, Pronosticon, 1545:
T. CasTELLANI, Rime,1545; F. Turcut, Pronostico,1547; né in Provisione de la colletta [...), 1547
(le uniche quattro edizioni stampate prima del 1548). Si riscontra invece 'uso della serie par-
lante mitologica a partire dalle edizioni di quest’anno: Decreta Concilii Tridentini, 1548 (ini-
ziale I [Tuno] a c. A2r); Translatio sacri concilii, 1548 (I [Tuno] a c. A2r, segnata per errore Ar);
Oratio Claricini de laudibus, 1548 (Q [Quirinus] a c. Av, N [Neptunus) a c. A2r, M [Marsyas] a
<. A3r); Ordinationes et reformationes officii causarum, 1548 (P [Pyramus) a c. A2r, S [Semele]

N [Neptunus] a c. B2r, D [Daphne] a c. Bdr, C [Centaurus) a c. Ev); L. Vitaui, Pronosti-
co, 1548 (S [Semele] a c. Av). Tutte le iniziali testimoniate da queste edizioni sono di ottima
fattura, prive di imprecisioni o segni di rottura dei legni; si trattava evidentemente di legni
nuovi, non danneggiati da un uso precedente. In alcune delle edizioni del 1548 fa la sua com-
parsa anche la seconda serie, quella dei danzatori (2,2 em), anche questa in uno stato perfetto.

* Impiego il termine iniziale parlante secondo la definizione usata da Franca Perruccr
NaroeL, La lettera e l'immagine. Le iniziali parlanti nella tipografia italiana (secc. XVI-XVIIII),

i 91 (cui si rimanda anche per la scarsa bnblmgmﬁa pleLc(anLu circa I'uso
ali ornamentali nella fia). Preziose indi riguardo 'uso
dei capilettera per risalire alla paternita tipografica di edizioni anonime si ricavano da D.E.
Ruovks, Di alcuni prestiti ¢ imitazioni tipografiche fra Roma e Perugia, 1518-1528, «La
Bibliofilia», LXXI, 1969, p. 253-258; In., Due questioni cit., p. 323-324; In., The life and works of
Girolamo Messio (with particular reference to one capital letter), «Gutenberg Jahrbuchy, 1991,
P. 246-248 e soprattutto In., Silent printers: anonymous printing at Venice in the sixteenth
century, London, The British Library, 1995 (anche se limitato all’ambiente veneziano).

" Su Gabriele Giolito, il primo tipografo ad adottare piu di una serie di iniziali parlanti, si
veda It Petrucct NaweLLl, La lettera cit., p. 17-33, con numerosi esempi delle sue iniziali. Il
Giolito inizio a far uso dei capilettera xilografici a partire dalle edizioni del 1539 e fu indubbia-
mente il primo in Italia; poco meno di dieci anni dopo le sue iniziali parlanti cominciano a
essere imitate o addirittura contraffatte da altri tipografi, non solo veneziani; la precedenza di
un tipografo rispetto a un altro non & del tutto chiara, perché manca uno studio completo
sull'uso delle iniziali parlanti nelle edizioni dei diversi tipografi attivi in Italia intorno alla meta
del Cinquecento. F. Perrucci NARDELLL La lette: p- 35-43, 70-71 afferma che la serie mi
logica del Giaccarelli, tra i primi a ispirarsi al Giolito e a possedere dal 1548 una serie completa
di iniziali parlanti, venne subito contraffatta dai tipografi veneziani Girolamo Scoto, Giovanni
Grifi e Vincenzo Valgrisi, nelle cui edizioni, di poco posteriori a quelle del Giaccarelli, compaio-
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Se davvero allora, come ipotizzato dal Rhodes, Anselmo Giaccarel-
li avesse acquistato del materiale da Bartolomeo Bonardo, dovrem-
mo aspettarci I'uso dei capilettera ornamentali di quest’ultimo anche
in alcune delle edizioni del Giaccarelli; questo invece non accade: il
Giaccarelli, guardando probabilmente al mercato veneziano, ha asua
disposizione piuttosto presto, fin dal 1548, una ser ie di iniziali par-
lanti mitologiche che, sia per la fattura sia per la complessita del di-
segno, non hanno nulla a che vedere con le semplici e ancora rozze
iniziali ornamentali a motivo floreale usate dal Bonardo, nessuna delle
quali figura nelle edizioni del Giaccarelli. Sembra quindi pitt proba-

1o alcune delle iniziali parlanti della sua serie. La tesi andrebbe perd verificata con un’attenta
i delle edizioni veneziane degli anni *40 del Cinquecento; in alcuni casi potrebbe infatti

arsi di un uso pressoché contemporaneo, piuttosto che di una chi i
danni del Giaccarelli. Nello stesso anno (1548) in cui il Giaccarelli si ispirava al Giolito per
creare la sua serie mitologica, a Roma la serie giolitina veniva contraffatta dal Blado (F: Perrucct
La lettera cit., p. 79, anche se necessita di un ulteriore approfondimento). Il passag-

gio di materiale decorativo, difficilmente tutelato da privilegi, da un tipografo all’altro era piut-
{osto frequente nel '500, tanto che non & affatto semplice distinguere fra imitazioni o

rielaborazioni e contraffazioni vere e proprie; si vedano in merito ALrred WiLiian PoLLARD,
vhe transference of woodeuts in the fifteenth and sixteenth centuries, <Bibliographica, 11, 1896,
p. 343.368 (ancora utile per un primo inquadramento del problema); FRANCESCO BARBERI,

di
3-

Lamberto Donati, Firenze, Olschki, 1969, p. 27-52; D.E. Ruoes, Di alcuni prestiti cit., p.
Incisione, illustrazione, figura (l'iniziale), <Miscellanea Marcianax, IT, 1987,

a disposizione piul serie di semplici iniziali ornamentali a
motivo floreale; anche nell’edizione piit importante del Bonardo, le Historie di Bologna
dell’Alberti, stampate fra il 1541 ed il 1543, ho riscontrato iniziali ornamentali di differenti
dimensioni, tutte con sfondo floreale, ma nessuna parlante. Non ho invece trovato nessuna di
queste iniziali floreali nelle ed; i del Giaccarelli esaminate. Il Giaccarelli potrebbe avere &
disposizione dei capilettera, siano essi iniziali parlanti o semplicemente ornamentali, gia nel
1545, all’atto della stipula del contratto col Budrioli, poiché nell'inventario compaiono regi-
strate quattro matrici «da minii i rame» e dei «minii, cioé un alphabetto da foglio di legno» (P
B i i dell’attivita tipografica cit., p. 162-163). Non & chiar cosa si alluda

ttivamente con queste due voci: Bellettini fa notare che se con la prima voce s
dere a matrici per ottenere tramite fusione delle iniziali decorate, verrebbe anticipata di molti
anni la prima attestazione della produzione di iniziali ornate in serie, che al momento & docu-
‘mentata solo a partire dal 1582, Sembra perd contraddire questa ipotesi 'analisi dei prodotti
tipografici del Giaccarelli, nei quali si ri I iniziali xi Potrebbe invece
essere corretta l'ipotesi che individua nell«alphabetto da foglio di legno» non dei semplici
capilettera di grandi dimensioni (come propone E. BArsiei, recensione a Sul libro bolognese
del Rinascimento, «Aevum», LXIX, 1995, p. 722), quanto delle iniziali ornate, anche se non
si puo avere la certezza che si tratti proprio della serie mitologica adoperata solo a partire dalle
edizioni del 1548. L'ipotesi che la parola minii indichi una serie di iniziali ornamentali sarebbe
avvalorata dal fatto che nei prodotti della tipografia Giaccarelli non compaiono iniziali
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bile che la seconda parte delle Orationes del 1553, nella quale compa-
iono i capilettera floreali ormai superati rispetto alla moda del tem-
po, fu probabilmente stampata da Pellegrino Bonardo che poteva
usufruire del materiale tipografico ereditato dal padre. La serie mi-
tologica infine rimarra nelle mani di Pellegrino che la usera, assieme
a quelle della tipografia Bonardo, nelle edizioni da lui stampate dopo
la fine della societa con i Giaccarelli.*

Indipendentemente da Bartolomeo Bonardo quindi, nel 1545, An-
selmo Giaccarelli muoveva i primi passi per avviare la sua attivita
tipografica a Bologna e per questo motivo entrd in societa con Barto-
lomeo Budrioli, notaio, nella cui abitazione doveva essere impiantata
la tipografia; cosa sia successo dopo la prematura scomparsa del Bu-
drioli non é sicuro e le due stampe del 1545, le prime sottoscritte dal
Giaccarelli, non possono essere ricondotte con sicurezza a questa so-
cieta che ebbe vita molto breve.

xilografiche di grandi dimensioni, ma proprio delle iniziali figurate. Anche 'analisi di altri
documenti non aiuta a chiarire il significato preciso del termine minio nell'ambiente della
tipografia: si fa riferimento al termine miniature per indicare le iniziali probabilmente decora-
te nell'inventario del 1549 dell'officina dei Giolito (Gruseppe Donnl, Una famiglia di editori a
mezzo il secolo XVI: i Giolito, Torino, Accademia delle Scienze, 1968, p. 595); si allude invece
probabilmente a semplici capilettera maiuscoli nel 1624 con la voce «diece littere maiuscole
intagliate in legno assai grande~ registrata da Maria Morant, «Litere maiuscole fatte in legno
dal Barocei», «La Bibliofilia, LXXXITI, 1981, p. 133-149. Non & chiaro se si alluda a capilettera
maiuscoli 0 a iniziali decorate con la voce «alfabeti intagliati di legno di pii sorte» riportata in
un inventario (c. 1630) di materiale necessario per impiantare una tipografia (. PetRucct
NawoeLus, Il cardinale Francesco Barberini senior e la stampa @ Roma, «Archivio della Societa
romana di storia patria», CVIIL, 1985, p. 145). In Kmrsten Scurorer, Die Terminologie
der italieni h im 15. und. 16. , Titbingen, Max Niemeyer, 1998,
p. 4850, il termine minio conserva il significato codicologico di iniziali e ornamentazioni ese-
guite col minio, ma tra le testimonianze riportate una del 1498 sembra lasciare intendere che il
termine fosse adoperato anche con il nuovo significato di iniziali decorate di legno per la tipo-
grafia: «le qual dicte opere vuol far [...] cum frixi et figure et in miniadure in desegno, facte de
intajo» (ripreso da Ronexto Futin, Documenti per servire alla storia della tipografia veneziana,
«Archivio Venetor, XI1, 1882, p. 130-131).

™ Cfr. D. Sivonint - P TemenoLt, Bonardo Pellegrino cit., p. 165. 1/uso da parte di Pellegrino
Bonardo delle due serie di iniziali del Giaccarelli conferma quanto si & detto a proposito della
marca tipografica del mostro alato, che sara adoperata proprio da Pellegrino dopo gli anni in
cui fu socio con i Giaccarelli. I rapporti fra i Giaccarelli e i Bonardo sembrano percid I'opposto
di quanto si ipotiz
esattamente 'inverso. Le stesse iniziali della serie mitologica rimarranno anche a Fausto
Bonardo, erede di Pellegrino, che le usera assieme ad altre di diversa fattura: iniziali mitologi-
che gia del Giaccarelli compaiono ad es. nel Libro secondo della Deca seconda dell'Historie
dell’Alberti (1589), nel Libro terzo (1589) e nel Supplemento per il quarto libro (1590).
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Nel 1546 I’attivita tipografica rimase ferma, o almeno non risulta
alcuna stampa per quest’anno; riprese negli ultimi mesi del 1547,
quando venne stampato un bando per il governo della citta (sicura-
mente dopo il 22 novembre, data del provvedimento preso dal gover-
n0)* e quindi, prima del 20 dicembre, il pronostico di Floriano Tur-
chi per I'anno successivo, secondo il costume della produzione popo-
lare bolognese.*!

Giudicando dalla qualita e dalla quantita della produzione tipogra-
fica dei primi tre anni si ha quindi I'impressione di una certa difficol-
ta incontrata dal Giaccarelli ad avviare la propria attivita tipografi-
ca; proprio in quest’ottica deve essere visto I'intervento diretto del
Senato bolognese, con decisione presa il 29 agosto 1547, a sostegno
del Giaccarelli, che otteneva un sussidio annuo di 200 lire per sette
anni a partire dal gennaio 1548. La decisione presa dal governo citta-
dino & molto chiara in proposito: il sostegno finanziario non & conces-
so al tipografo come compenso della sua attivita di stampatore came-
rale, titolo che non compare mai riferito al Giaccarelli, ma perché
impiantasse a Bologna la propria tipografia e contribuisse percio a
rilanciare I'attivita di stampa con sommo giovamento per I'Universi-
ta e la citta tutta: «pro huiusmodi officina et impressionis arte in hac
civitate erigenda et exercenda».*? Sembrerebbe quindi che il Giacca-
relli nel 1547 non fosse ancora titolare di un’avviata attivita tipogra-
fica, probabilmente perché dopo la morte del Budrioli, presso il quale
doveva infatti essere allestita 'officina (come si legge chiaramente nel
documento notarile),”” pur disponendo di una cospicua attrezzatura
tipografica, non aveva perd avuto la possibilita di impiantare i torchi
in un locale adatto. La sovvenzione del Senato avrebbe percio aiutato

un tipografo forestiero, anche se a Bologna gia da alcuni anni,* a ri-

“ Provisione dela colletta |...J, Bologna, A. Giaccarelli, 1547. In 4, c. [16], fasc. A-D4 (BCABo,
17. Storia civile e politica. Caps. P2, 51).

4\ F. Turcai, Pronosticho, Bologna, A. Giaccarelli, 1547. In 4°, c. [4], fasc. A4 (BCABo,
16.PIIL46).

“ Llintervento del Senato a favore del Giaccarelli @ chiaramente ricostruito da P BELLETTINL
La stamperia camerale cit., p. 24-27.

“ Cfr. R BeLLETTINY Sugli inizi dell’attivita tipografica cit., p. 176.

“ 11 Giaccarelli figura a Bologna gia nel 1539 con la qualifica di libraio (P
stamperia camerale cit., p. 25, nota 6); ottenne la cittadinanza bolognese il 21 maggio 1546 (cfr:
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lanciare la stampa cittadina e a riportarla ai livelli di quella venezia-
na e lionese.*

Favorita dall’aiuto ricevuto dal governo cittadino, I'attivita del
Giaccarelli a partire dal 1548 compi percio un notevole salto in avan-
ti, sia per qualita che, soprattutto, per numero dei prodotti: nel solo
1548 dai suoi torchi uscirono almeno quindici edizioni (a giudicare
dagli esemplari individuati), una cifra ragguardevole, nonostante si
tratti per lo pit di bandi e opuscoli, se confrontata con la scarsa atti-
vita tipografica dei primi tre anni, nei quali il Giaccarelli aveva stam-
pato soltanto due Pronostici, un provvedimento del governo e le Rime
del Castellani. L’impegno pit gravoso gli venne in quell’anno non dal
governo cittadino, ma dalle massime autorita ecclesiastiche che si
rivolsero proprio al Giaccarelli, quando il Concilio lascid la citta di
Trento per trasferirsi a Bologna, per stampare i Decreta Concilii
Tridentini e la Translatio Concilii ad civitatem Bononiae.* 1 fronte-
spizi ben composti, impreziositi da un’elegante xilografia rappresen-
tante i prelati riuniti al Concilio, I'uso di nitidi caratteri differenti per
il testo e per le divisioni interne, la sobria impaginazione con ampi
margini, rivelano i notevoli progressi compiuti dal tipografo rispetto
ai prodotti ancora poco curati usciti dalla sua officina nel 1545 e nel
1547. Si ha la stessa impressione anche considerando la restante pro-
duzione del 1548, nella quale si riscontra un’accurata impaginazio-
ne, un uso attento di caratteri variati per titoli, testo e marginalia, il
ricorso alle eleganti iniziali parlanti, caratteristiche tutte che distin-
gueranno i migliori prodotti della tipografia Giaccarelli negli anni
seguenti.

La decisione delle autorita ecclesiastiche di eleggere come tipogra-
fo della fase conciliare holognese il Giaccarelli, che risultava cosi il
referente tipografico oltre che del governo cittadino, anche della

GIANCARLO ANGELOZ2 - CEsariNa CASANOVA, Diventare cittadini. La cittadinanza ex privilegio a
Bologna (secoli XVI-XVIII). Appendice a cura di Rita Belenghi, Bologna, Comune di Bologna,
2000 (Biblioteca de «L'Archiginnasio», serie ITI, 1), p. 238,

“ Cfi. P BeuLerriny, La stamperia camerale cit., p. 25-26.

_“ Decreta sacrosanti oecumenici et generalis concilii tridentini, Bologna, A. Giaccarelli,
1548, In fol,, c. XLV, [1], fasc. A-M4 (BCABo, 16.PIL21, op. 1); Translatio sacri concilii ex
Tridento ad civitatem Bononiae, Bologna, A. Giacearelli, 1548. In fol., ¢. XVI, fasc. A-D4 (BCABo,
16.PIL21, op. 2).
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Chiesa,"” spinse forse I'Alberti a non indugiare <‘)ltr0 e ad avviare
proprio con il Giaccarelli le tanto attese trattative per %a\ stampa
della Descrittione. La scelta definitiva del tipografo cadde sicuramen-
te entro i primi mesi del 1548, come lascia supporre una }ettera_
dell’Alberti del 3 giugno di quell’anno nella quale afferma che & quasi
tutto pronto per dare inizio alla stampa. 3

Dopo quasi dodici anni fra Leandro vedeva cosi finalmente arriva-
to il momento di consegnare in tipografia il testo della Descrittione
sul quale aveva continuato a lavorare fino all’ultimo. Secondo le sue
previsioni la stampa si doveva probabilmente concludere entro Poghl
mesi; sarebbe invece trascorso piti di un anno prima che la Descrittio-
ne facesse la sua comparsa sui banchi dei librai. E lo stesso autore a
informarci del lavoro a rilento della tipografia attraverso alcune mis-
sive indirizzate a quel Gaspare Sardi, letterato alla corte di Ercole IT
d’Este, che si era gia interessato alla stampa dell’opera e aveva cerca-
to di favorire I’Alberti nel suo tentativo di far stampare la Descrittio-
ne a Venezia tre anni prima.

1l breve carteggio si rivela quindi un documento di grande interes-
se per lo studio della tipografia italiana del Cinquecent(?, p(?rchc' con-
sente di seguire da vicino il lavoro di un’officina di medie dimensioni
a meta secolo; rappresenta inoltre una fonte quasi unica nel suo

4 Anselmo Giaccarelli, nel periodo compreso tra la decisione del Senato del 1547 ed il
1556, stampa la quasi totalita dei bandi e provvedimenti pubblicati a Bolog: .-(.mmguu:n
anche dopo il 1554, quando sarebbe dovuta scadere la sovvenzione elargita dal governo citta |“
no e valevole per sette anni. Tra il 1548 eil 1 a Bologna sono stati e-tum!-m( 60 bandi con la
sua sottoscrizione, mentre soltanto 29 privi di sottoscrizione (ma alcuni P”'fr“hhom essere
ricondotti alla tipografia Giaccarelli attraverso 'analisi dei caratteri e delle }Il!z1zl|l7 e 8 stam-
pati da altri tipografi. Questa particolare produzione a stampa & ricostruita in Bononia Man;-
festa. Catalogo dei bandi, editti, costituzioni e provvedimenti diversi, s(um{mll nel XVI secolo
per Bologna e il suo territorio, a cura di Zita Zanardi, Firenze, Olschki, 1996, che raccoglie tutti
i provvedimenti stampati annualmente a Bologna (il catalogo completa, almeno per questo tipo
di produzione a stampa, D. PuLeca, La tipografia cit,, che riportava soltanto un numero mini-
mo di bandi stampati dal Giaccarelli). 'y 4

¢ Relativamente ai ritmi di stampa e all'organizzazione interna quasi tutti gli studi di
storia del libro estendono alla tipografia del Cinquecento quanto registrato dall'Officina
plantiniana di Anversa nella seconda meta del Cinquecento, secondo cui la produzione giorna-
liera di un torchio era di 1.250 fogli, come riportato anche da Conor Fany, Introduzione alla
bibliografia testuale, in Io., Saggi di bibliografia testuale, Padova, Antenore, 1988, p. 41-42. In
realta il modello di Plantin non pud essere indebitamente esteso a tipografie di dimensioni pi
ridotte e anche le cifre molto elevate riportate da JrAN FraNcois GuumoNt, Printers by the rules,
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genere, poiché anche se si sono conservati alcuni contratti per la stam-
pa di opere, quasi nessuno fornisce dati precisi sulle singole fasi di
stampa di un testo.* Dai dati riportati dall’Alberti nelle sue lettere a
brevi intervalli di tempo si ricava invece un quadro piuttosto veritie-
ro del ritmo di stampa, non omogeneo e uniforme, ma soggetto a pe-
riodi di grande intensita e ad altri di produzione quasi ferma a causa
degli inconvenienti occorsi durante la stampa. Restano sconosciuti
alcuni dati non trascurabili per ricostruire con assoluta precisione il
processo tipografico, quali innanzitutto la tiratura della Descrittione
(dato questo che influisce decisamente sul ritmo di stampa)™ e il
numero di torchi a disposizione del Giaccarelli, che non chiarisce com-
pletamente se la tipografia lavorasse soltanto alla Descrittione o fos-
se contemporaneamente impegnata nella stampa anche di altri testi.”*

«The Librarys, s. VI, I1, 1980, p. 129- sono da considerarsi indicazioni di massima raramen-
te raggiunte da una tipografia. Tutta la questione sul ritmo di stampa @ stata recentemente
ridiscussa da Neiw. Hareis, Per una filologia del titolo corrente: il caso dell'Orlando Furioso del
1532, in Bibliografia testuale o filologia dei testi a stampa? Definizioni metodologiche e pro-
spettive futwre, Convegno di studi in onore di C. Fahy, Udine 24-26 febbraio 1997, Udine, Forum,
1999, p. 162-166.

" Un caso in parte simile a quello della Descrittione in J.F. Gimont, Deux traductions
concurrentes de I'Ecriture Sainte. Les Bibles flamandes de 1548, in Palaestra Typographica:
Aspects de la production du livre humaniste et religieux au 16.e siécle, a cura di J.F. Gilmont,
Aubel, PM. Geson, 1984, p. 135, che afferma che la stampa in 1.300 esemplari della Bibbia (un
volume di 466 carte in folio) fu condotta dal novembre del 7 al settembre del 1548, in un
arco di tempo eccezionalmente breve per un lavoro di tale mole, Dati precisi si ricavano dal

ontratto di stampa del 1505 per le prediche di Savonarola: Bibliografia delle opere del
Savonarola a cura di Piero Ginori Conti, 1, Cronologia e bibliografia delle prediche con contri-
buti storici e filologici di Roberto Ridolfi, nze, Fondazione Ginori Conti, 1 ppendice
98 (il contratto fra Lorenzo Violi e Antonio Tubini prevede un foglio tipografico intero

ogni giorno lavorativo, per una tiratura di 1.100 esemplari).

% La tiratura media per un libro nel Rinascimento si aggirava intorno al migliaio di esem-
plari, ma si tratta anche questa, come per il ritmo di i di una cifranon i i
come avverte N. Harwis, Per una filologia del titolo corrente cit., p. 162; riassume i dati noti
cirea le tirature del libro italiano ANGELA Nuovo, Il commercio librario nell'Italia del Rinasci-
mento, Milano, Franco Angeli, 1998, p. 38-45.

* Nell'inventario del 1545 sono registrati due torchi, ma non & chiaro come sia stato diviso
il materiale tipografico alla morte del Budrioli. Da un inventario del 1554 risulta invece che il
Giaccarelli metteva nella societa un torchio e un secondo era a carico di Giambattista Faelli (P
BeverTin, Sugli inizi dell attivita tipografica cit., p. 168). Nel dicembre del 1549 il Giaccarelli
non stampa i consueti pronostici per 1'anno 1550, perché impegnato nella stampa della
Descrittione, lasciando cosi supporre che ayesse a disposizione un solo torchio. Dall'analisi dei
testi pubblicati con data 1550 non si ricava se la stampa sia stata avviata nel 1550 o ancora nel
1549 quando era in corso la stampa della Descrittione.
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Al 3 giugno 1548, data della prima lettera, la stampa non era an-
cora stata avviata: fra Leandro aveva in casa 80 risme di carta e aspet-
tava «le lettere tragetate da Vinegia» per dare inizio al lavoro.™

Ma ancora per tutto il 1548 probabilmente non se ne fece nulla,
poiché il 6 aprile dell’anno successivo I’Alberti informava che erano
stati fino a quel momento stampati 40 fogli;* caleolando una media
di stampa anche soltanto di un foglio tipografico al giorno (inferiore
a quella che sara riportata esplicitamente dall’Alberti per i periodi di
piena attivita tipografica) & evidente che la stampa fu con ogni pro-
babilita avviata nei primi mesi del 1549, altrimenti, se fosse stata
intrapresa ancora nel 1548, un totale di soli 40 fogli sarebbe davvero
una cifra molto ridotta e lascerebbe supporre che nel primo periodo il
lavoro tipografico sia proceduto troppo a rilento.

* G. Campori, Sei lettere inedite quanto alla Italia gia ho in casa da 80
risme di carta e espectamo le lettere tragetate da Vinegia, le quali avute, essendo il resto in
le dara principio [...]». Non va trascurato I'uso in questo passo del termine tragetate:
al di 1a dell'immediato significato di lettere trasportate da Venezia via acqua potrebbe trattarsi
di un termine tecnico relativo alla fusione dei caratteri e indicare quindi un’attivita
fica nell’ambito delle tipografia cinquecentesca; in questo caso la testimonianz
estremo interesse perché finora il verbo tragetare non risulta attestato per indicare il processo
di fusione dei caratteri, per indicare il quale Puso pid diffuso & quello del termine gittare e dei
suoi derivati, tra i quali si potrebbe a questo punto includere anche tragittare (C. Fauy, Descri-
zioni cinquecentesche della fabbricazione dei caratteri e del processo tipografico, «La Bibliofilia»,
LXXXVIIL, 1986, p. 47-86; nessun riferimento all’uso di tragetare si ricava neppure dalla recen-
tissima ricerca sulla terminologia tipografica italiana di K. Scunoren, Die Terminologie der.
italienischen Buchdrucker cit.). Anche qualora sia da intendersi semplicemente nel senso di
portati da Venezia, si tratta di una testimonianza non trascurabile relativa all'at-
Anselmo Giacearelli si era rivolto al mercato
stampare la Descrittione. Tl documento notarile
illustrato da P Be Sugli inizi dell‘attivita tipografica, cit., p. 158, metteva in evidenza
come la societa Budrioli-Gi i del 1545 di un fonditore, poiché
una consistente fetta del capitale registrato dall'inventario & costituita proprio da matrici, lega
di metallo e tutto I'occorrente per Ia fusione in proprio dei caratteri. Il fatto che tre anni dopo,
nel 1548, il Giaccarelli si rifornisea di caratteri gia pronti a Venezia lascia invece intravedere
una tipografia che sta superando una fase ancora attardata di autonoma produzione dei carat-
teri per rivolgersi direttamente alle fonderie o alle maggiori tipografie veneziane per I'acquisto
di serie di caratteri gia pronti. La testimonianza dell’ Alberti sembra dunque confermare quan-
to ipotizzato da E. Barsiew, recensione a Sul libro bolognese cit., p. 721-722, secondo il quale 12
presenza di matrici per la fusione in proprio dei caratteri nell'inventario del 1545 e I'assenza
invece di questo materiale in un secondo inventario del 1554 andava spiegata come il passaggio
da una fase ancora poco specializzata a una invece pitt moderna.
“ G. Canpon, Sei leitere inedite cit., p. 418: «[...] quanto all'Italia insino ad ora ne sono
stampati da 40 folii e si seguitax.
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11 7 luglio, data della lettera successiva, si era giunti a poco meno
della meta dell’opera: erano state stampate 222 carte (111 fogli), ma
’Alberti esprimeva il proprio disappunto perché il lavoro, dopo un
mese di ritmo sostenuto, si era improvvisamente rallentato, causa la
fuga di uno degli stampatori e la licentia chiesta dall’altro.” Eviden-
temente anche I'attivita della tipografia Giaccarelli, secondo una con-
suetudine piuttosto diffusa nell’ambiente della stampa,” doveva es-
sere stata, soprattutto nell’ultimo periodo, particolarmente intensa e
fk.‘ﬂ.icos : uno degli stampatori (termine col quale si fa probabilmente
riferimento a uno dei due torcolieri) decise di abbandonare precipito-
samente l'officina e I'altro chiese un periodo di riposo. L'improvviso
rallentamento doveva dilatare il tempo di stampa previsto dall’Alber-
ti, §ccondo il quale, se si fosse continuato con lo stesso ritmo, la De-
scrittione sarebbe stata ultimata a fine luglio, mentre ora sarebbe
sta}p gia difficile terminare la stampa entro la fine del mese successi-
vo.” L’assenza degli operai dall’officina si prolungd invece per tutto
il mese, come conferma I’autore nella lettera datata 29 luglio; la stampa
era pressoché ferma: dal 7 al 29 luglio furono stampati solo nove fo-
gli, rinviando ulteriormente la sospirata conclusione dell’opera.””

Durante i tre mesi intercorsi fra la lettera del 6 aprile e quella
successiva del 7 luglio furono stampati 71 fogli, passando cosi dai 40
i‘ogli della prima lettera ai 111 della seconda; escludendo i giorni fe-
stivi e ipotizzando circa 25 giorni lavorativi per mese (cifra che per-
Wette quindi di tenere conto anche di eventuali ulteriori festivita) si
ricava una media di stampa per questi tre mesi di quasi un foglio ti-

* Toidem la nostra ltalia ha caminato li giorni passati alquanto lentamente perché &
fuggito uno dei stampatori, 'altro ha chieduto licentia e cosi lentamente sono procedute le
vosc’:v pur alquanto sono relevate e si comincia a far forte e siamo a 222 carte [...

“ Sulle richieste avanzate dagli operai delle tipografie cfr. J.F. GiLmont, Printers cit.
P. 132-151; un caso di sciopero gia nei primissimi anni della tipografia in Italia segnala G'
Doy, Apprendisti librai e operai tipografi in tre officine piemontesi del sec. XVI, in Contributi
alla storia del libro italiano cit., p. 107-118, con indicazioni riguardanti i contratti per gli ap-
pmrfd‘\sli tipografi. ;

* G. Camponi, Sei lettere inedite cit., p. 418; «[...] se avessero seguitati li stampadori come
aveano fatto per un mese, non dubito che seria stata finita per tutto questo presente mese,
onde non seré poco se la forniscono per tutto il seguente» §

" Ivi, p. 419: «[...] quanto all'ltalia lentissimamente si procede per esser partiti quasi
;:;E i lavoranti. Io non so quando la saré finita. Siamo ora nello Abruzzo. E ne avemo da 120
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pografico al giorno, al ritmo di circa 2000 impressioni al giorno, se ci
basiamo sulla tiratura usuale per un libro nel Cinquecento; probabil-
mente perd la tiratura della Dex ittione doveva essere inferiore al
migliaio di esemplari, per cui il totale dei fogli stampati da entrambi
i lati ogni giorno non doveva essere molto lontano dalla produzione
che si avra a Bologna nei primi decenni del XVIII secolo.”

La media di un foglio tipografico al giorno, sebbene elevata per una
tipografia come quella del Giaccarelli, doveva essere comunque infe-
riore a quella prevista dall’Alberti, il quale avrebbe voluto veder con-
clusa I'opera entro il mese di luglio; per rispettare il piano di stampa
previsto dall’autore, a partire dal mese di febbraio (data probabile
dell’inizio della stampa), fino al mese di luglio (termine previsto per
la conclusione), si sarebbe dovuto sostenere un ritmo di stampa di circa
un foglio e mezzo al giorno, media che fu effettivamente raggiunta
soltanto in alcune fasi della stampa. Bisogna perd anche precisare che
I’Alberti prevedeva inizialmente un volume di circa 400 carte (quindi
200 fogli tipografici), mentre in realta 'opera conclusa ne avrebbe
impiegate 470: l'uscita della Descrittione sul mercato librario sareb-
be percio stata rinviata di circa un mese, se si fosse sempre mantenu-
to il ritmo di stampa di un foglio e mezzo richiesto dall’autore e sa-
rebbe stata ultimata a settembre del 1549; nella realta invece le cose
andarono ben diversamente e la Descrittione non usci dall’officina del
Giaccarelli prima del gennaio dell’anno successivo.

La stampa dell’opera procedette quindi piuttosto a rilento se si
considera che apparve sul mercato librario soltanto undici mesi dopo
I’avvio del lavoro tipografico; certamente il ritmo di stampa conobbe
ampie oscillazioni nei singoli periodi: dopo i primi tre mesi a ritmo
piuttosto sostenuto, durante i mesi estivi Pofficina Giaccarelli sem-
bra essere andata incontro a un periodo di difficolta e lo scarso nu-
mero di manodopera disponibile ebbe come conseguenza quella di

% A Bologna nel 1722 si stampano 500 fogli tipografici al giorno, secondo quanto affermato
dall'erudito PELLEGRINO ANTONIO OnvaD1, Origine e progressi della stampa o sia dell'arte
impressoria e notizie dell’opere stampate dall'anno Mcceciyit all'anno Mb, Bologna, Costantino
Pisarri, 1722, p. 227, segnalato da P, Bevwermin, Il torchio e i caratteri: Uattrezzatura ipogrofi-
ca a Bologna in et moderna, in Libri tipografi biblioteche. Ricerche storiche dedicate a Luigt
Balsamo, 1, Firenze, Olschki, 1997, p. 248,
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rallentare, fino quasi a fermare del tutto, la stampa. Anche i calcoli
sul ritmo di stampa di questo periodo confermano la lentezza con la
quale procedette la Descrittione: trail 7 ed il 29 luglio furono stampa-
ti soltanto nove fogli, mentre dal 29 luglio al 13 settembre (data della
lettera successiva) solamente altri 22.% Il ritmo medio di stampa si
ridusse percio a circa la meta, passando dalla media di un foglio tipo-
grafico al giorno (periodo 6 aprile - 7 luglio) a quella di mezzo foglio
(periodo 7 luglio - 29 luglio; periodo 29 luglio - 13 settembre).

L’ipotesi di veder ultimata la stampa dell’opera entro luglio era
percid tramontata, nonostante 1’Alberti nella lettera del 7 luglio
potesse ancora sperare: «onde non sara poco se la forniscano per tut-
to il seguente» (cioe il mese di agosto). Per stampare i rimanenti
124 fogli tipografici entro la fine di agosto si sarebbe perd dovuto
proc(‘:dcre al ritmo addirittura di quasi due fogli e mezzo al giorno,
un ritmo sicuramente insostenibile per una tipografia come quella
del Giaccarelli; anche riflettendo soltanto sui circa 200 fogli appros-
simativamente calcolati dall’autore (e non sui 235 finali), nel periodo
fra il 7 luglio e il 81 agosto 'officina Giaccarelli avrebbe comunque
dovuto stampare pit di un foglio e mezzo al giorno, superando percio
anche in questo caso il ritmo mantenuto nei periodi di pit intensa
attivita.

Dopo questa fase di estrema lentezza I’attivita riprese con maggior
lena, se nella lettera del 20 ottobre 1’Alberti annunciava che si era
giunti a circa 370 carte (185 fogli) e si incominciava a intravedere la
fine dell’opera; & lo stesso autore a fornire inoltre un particolare estre-
mamente interessante, dichiarando che nell’ultimo periodo il lavoro
era proceduto con grande intensita, stampando un foglio e mezzo al
g‘iornn.‘“’ I dati confermano che effettivamente nel periodo compreso
fra il 13 settembre e il 20 ottobre si procedette a un ritmo di stampa

® G. Camron, Sei lettere inedite cit., p. 420: ] e dite al signor Gipsio che ora & stampata
1l‘l memoria disua . in Lugo onde siamo arrivati». Allude alla lode del giureconsulto Lanfranco
Gipsio stampata nella sezione riguardante la citta di Lugo di Romagna, a c. 284, da cui si ricava
che 1: questa data, 13 settembre, si era giunti al foglio 142.

" Ibidem: «[...] quanto all'ltalia nostra ne avemo da circa 370 carte e siamo di la dal Po,
n_vl]u Gallia Transpadana in Mantova [...] se lavora molto forte, con cid sia che ne avemo al
giorno un foglio e mezzo stampato. Invero sara un gran volume, non sard meno di 400 carte,
che saranno 200 fogli senza la tavolas. ’
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molto pii elevato che nel periodo precedente: furono stampati 43 fogli
che, calcolando un periodo lavorativo di circa trenta giorni, confer-
mano proprio un ritmo di stampa di circa un foglio e mezzo al giorno
come affermato dall’Alberti.*

La riferita lettera del 20 ottobre & 'ultima testimonianza precisa
circa la stampa della Descrittione; i riferimenti cronologici successivi
sono la dedica dell’Alberti a Enrico IT re di Francia, datata 19 gennaio
1550, e il colophon apposto dal Giaccarelli, nel quale si dichiara ulti-
mata la stampa della Descrittione nel mese di gennaio del 1550. Alla
luce del ritmo di stampa tenuto nell’ultimo mese ¢ perd pitt probabile
che la stampa si fosse conclusa entro il 1549, ma l'opera sia stata volu-
tamente immessa sul mercato librario un mese dopo, cioé agli inizi del
1550. 11 20 ottobre si erano infatti stampati 185 dei 235 fogli totali
della Descrittione: 1a stampa dei restanti 50, sia che si sia mantenutoil
ritmo di un foglio e mezzo al giorno dell’ultimo periodo, sia che si sia
rallentato, si concluse verosimilmente nel mese di dicembre del 1549
non nel gennaio del 1550. Un particolare che sembra confermare que-
sta ipotesi viene dalla stampa dei pronostici per 'anno a venire che
erano abitualmente stampati 'ultimo mese dell’anno precedente; in
questo caso invece i pronostici del Vitali e del Rustighelli per I'anno
1550 uscirono dai torchi del Giaccarelli soltanto nel gennaio e nel feb-
braio del 1550, in ritardo rispetto a quelli pubblicati gli anni preceden-
ti dallo stesso tipografo. Si ha quindi 'impressione che I'officina fosse
completamente assorbita dalla stampa della Descrittione e decidesse
quindi di rinviare di alcuni mesi la consueta pubblicazione dei prono-
stici. 11 Giaccarelli prima di intraprendere 1'attivita di tipografo era
stato libraio e doveva sapere molto bene che pubblicando proprio sul
finire dell’anno un’opera con la data del 1549 correva il rischio che
questa edizione apparisse sul mercato il mese successivo, cioé nel gen-
naio del 1550, gia vecchia di un anno. B percio probabile che nonostan-
te la stampa si fosse conclusa a dicembre, si sia deciso di rinviare ulte-
riormente di qualche settimana I'uscita della Descrittione che la dedi-

% Se la tiratura della Descriftione si avvicinava davvero al migliaio di copie, il rendimento

della tipografia Giaccarelli in questo periodo sarebbe molto vicino al rendimento ideale di circa
2,500 impressioni al giorno ipotizzato per un torchio nel Cinquecento (invita perd a considers-
re con cautela queste cifre N. Harris, Per una filologia del titolo corrente cit., p. 162-163).

rittione di tutta Italia di Leandro Alberti

ca dell’autore e la data del colophon presentavano ai lettori come la
novita editoriale del 1550.

Lleditio princeps della Descrittione di tutta Italia non era perd esat-
tamente |'opera progettata dall’Alberti: I’edizione, nonostante quan-
to promesso nel proemio, sia nell’elenco delle regioni descritte
dall’autore, si concludeva con la descrizione della citta di Venezia,
tralasciando tutta la sezione riguardante I'Italia insulare. Anche que-
sta modifica rispetto ai piani iniziali dell’autore va probabilmente
ricondotta a precise scelte editoriali: la stampa della Descrittione del-
le Isole di Italia avrebbe rimandato ulteriormente 1'uscita dell’opera
sul mercato librario e la mole del volume sarebbe risultata eccessiva,
poiché alle 470 carte dell'Italia continentale si sarebbero aggiunte
quelle contenenti la descrizione delle isole. Gia nella lettera del 20
ottobre 1549 I’Alberti era consapevole della necessita di non stampa-
re la sezione insulare, ma di concludere la Descrittione con la citta di
Venezia.” Nell’ultima carta dell’editio princeps scelse poi, assieme al
Giaccarelli, di stampare un avviso al lettore nel quale giustificava ’as-
senza della Descrittione delle Isole:

Nel principio di questa mia Discrittione d’Italia promessi altresi la descrittione
dell’Isole attenenti ad essa; vero & che di mano in mano considerando tant’accresce-
re il volume qual se imprimeva, che cominciai a dubitare se devessi servare la
promessa, 0 no, e cosi dubioso arrivai circa il fine dell'impressione e vidi esser
venuto tanto grande che parea a me eccedere il comun modo dei volumi e
diliberai di concludere detto volume colla descrittione della trionfante citta di Vine-
gia 5 promettendo perd di dar alla luce dette Isole con alcune curiose antichitati

Concluso il lungo processo di stampa del testo della Descrittione,
si passo all’impressione dei fogli che componevano il primo fascicolo,
nel quale, secondo la consuetudine, dovevano figurare la dedica del-
Pautore e altri testi accessori. Questo fascicolo iniziale (composto da
quattro carte, con segnatura *), non & perd identico in tutte le copie
della Descrittione: si sono potuti individuare almeno due esemplari

* G. Caweon, Sei lettere inedite cit., p. 420: «...] finita la Gallia Transpadana passerd alla
1\‘1:;:: Trivigiana e al Ducato di Frioli e all'Istria e alla citta di Vinegia et sic eris finis, piacendo
ad Iddior.

® L. Avserri, Descrittione cit., c. 4690.




DESCRITTIONE

N A LT o L A

di F. Leandro Alberti Bolognefe , Nella quale fi contiene il Sico
Ta, [Origine, & le Signoric delle Cited, & delle Caitella,
coi Nomi Antichi & Moderni, iCoftumi de
I’opoli , le Condicioni de Pacfi :
AMOSI CHE LHANNO

dAS

‘AALNY T

Con Pri":i]cgio s

In Bologna per Anlelmo Giaccarellis
> M D. L.

Fig. 1. Leanoro Auserry, Descrittione di tutta Italia, in Bologna, per Anselmo
Giaccarelli, 1550, frontespizio.

La Descrittione di tutta Italia di Leandro Alberti

nei quali il fascicolo segnato * presenta sostanziali divergenze, pur
rimanendo immutato il numero delle carte che lo compongono.*

Si veda una descrizione delle due diverse conformazioni di tale
fascicolo; I'una (a) testimoniata dai due esemplari isolati, 'altra (b)
dalla maggior parte delle copie della Descrittione:

Fascicolo *4 (tipo a):

c. *r;  DESCRITTIONE / DI TVTTA ITALIA / di F. Leandro Al-
berti Bolognese, Nella quale si contiene il Sito / di essa, 'Origine, &
le Signorie delle Citta, & delle Castella, / co i Nomi Antichi & Moder-
ni, i Costumi de / Popoli, le Condicioni de Paesi: / ET PIV GLI HVO-
MINI FAMOSI CHE L’HANNO / illustrata, i Monti, i Laghi, i Fiumi,
le Fontane, i Bagni, / le Minere, con tutte 'Opre maravigliose in lei /
dalla Natura prodotte. / [marca tipografica di Ercole e 'Idra con motto
Affectus virtute superantur, identificata con G. ZAPPELLA, Le marche
dei tipografi, cit., I, n° 495] / Con Privilegio / In Bologna per Ansel-
mo Giacearelli / M. D. L. (vedi fig. 1)

c. *v  bianca

c. *2r: AT DVI CHRISTIANISSIMI / HENRICO SECONDO / RE
DI FRANCIA / ET CATHERINA SVA CONSORTE / [...]

c. *2v: 10. ANTONIVS FLAMINIVS / FOROCORNELIENSIS
LEANDRO/ [...]

: HERCVLI ATESTIO II. / ILLVSTRISS. FERRARIEN. /
DVCI II1I. / ANSELMVS GIACCARELLVS. / [marca tipografica di
Ercole e I'ldra con motto come sul frontespizio] / Italiae columen,
Princeps invicte, Deorum / Progenies, sceptri lux memoranda tui; /
[...] (vedi fig. 2)

c. *3v: ALCIATI IVRISCONS. / Quod populos, urbes, fluvios, et
gesta recenses, / [...]

c. *4r: Ttaliae casto genetricis tractus amore / [...]

c. *4p: Tu memoras claros marte togaque viros / [...]

* Si tratta degli esemplari BCABo, 17.X.IV22 e Firenze, Biblioteca Nazionale Centrale,
Palat. 5.13.




HERIGVIEINATTE ST 1O
ILLVSTRISS. FERRARIEN.
DVCI ILII.

ANSELMVS GIACCARELLVS.
v T B

‘MALNVYEJAS

Ttaliz columen , Princeps imuicle , Deorun
Progenes, fecptri lux memoranda tu
Quiut nomen retines, patrie fic tundis Echidnas
Viribus egregijs Ampbitryoniadee 5
Cantabynt alij tuafortia facta canoris
Euterpes calamis , Callicpéfiic chely .
Eriget bic [tatuas , bic arcus , ille tropbea ,
E} facranon deerit quitibitempla dicet .
Signa dabunt nulti Studio perfecta Myronis
Seut guas Pactolus uoluit , & Februs opes.
A nos exigui ingenif , millisgs opulenti
Diuitiis Arabun, delicijfue Phrygun,
Oumnibus beec nostris woluus morumenta tabells ,
Pirtutisgs tue uiere femper opus :
Mente , anindp bilari nos ergorefpice, quando
Tetibi facramus mente , antindgp bilari,

Fig. 2. L. Avserr, Descrittione di tutta Italia, c. *3r del fascicolo *4 tipo a: dedica del
tipografo Giaccarelli ad Ercole IT d'Este.

La Descrittione di tutta Italia di Leandro Alberti

Fascicolo *4 (tipo b):

c. *r:  DESCRITTIONE / DI TVTTA ITALIA / di F. Leandro Al-
berti Bolognese, Nella quale si contiene il Sito / [...] (il frontespizio,
pur essendo identico a quello del tipo a nel testo, & stato ricomposto
tipograficamente, come lasciano intendere leggere differenze con il
tipo a nella distanza fra una riga e I'altra e fra alcuni caratteri della
stessa riga)

c. *v:  GIOVANNI/ PHILOTHEO ACHILLINO /A ILETTORI /
[...] (assente in a)

c. *2r: A1DVI CHRISTIANISSIMI / HENRICO SECONDO / RE
DI FRANCIA / ET CATHERINA SVA CONSORTE / [...] (leggere
differenze dovute a ricomposizione tipografica)

c. *2v: 10. ANTONIVS FLAMINIVS / FOROCORNELIENSIS
LEANDRO /[...] (ricomposta tipograficamente)

c. *3r: ALCIATI IVRISCONS. / Quod populos, urbes, fluvios, et
gesta recenses, / [...] (ricomposta tipograficamente)

c. *3v: Italiae casto genetricis tractus amore / [...] (ricomposta ti-
pograficamente)

c. *4r: Tu memoras claros marte togaque viros/ [...] (ricomposta
tipograficamente)

c. *4v: Sebastiani Corradi ad Lectorem / Quem tibi Leandrum si-
gno depinximus isto / mergere iam prorsus nulla procella potest /
[xilografia rappresentante Leandro Alberti di profilo] / THOM. BRIX.
/ Exprimit effigies, quam spectas, ora Leandri / qui lucem titulis con-
tulit Italiae. (vedi fig. 3)

I evidente che ci troviamo di fronte a due emissioni della stessa
edizione e non semplicemente a due stati differenti dei primi fogli,
perché non si tratta soltanto di una ricomposizione tipografica del
primo fascicolo dovuta a sviste o gravi errori tipografici, ma a una
precisa scelta del tipografo Giaccarelli.® Aleuni particolari inducono

* Intendo per emissione «tutti quegli esemplari di un’edizione che costituiscono un grup-
po distinto entro quell citamente differenziato da altri gruppi di esemplari della
stessa edizione o della ne per la presenza di una o pii1 varianti aventi lo scopo di
identificare il gruppo come unita discretas, secondo la definizione di C. Fauv, Edizione, impres-




Sebastiani Corradi ad Leclorem.

Quer: tibi Leandrum signo depmimus isto
Mergere ian provfus mulla procella potesE.

THOM. BRIX.

Exprinit cffigics, quan [peclas , ora Leandri

Quilucem titulis contitit Iraliie . )J

Fig. 8. L. Ausert, Descrittione di tutta Italia, . *4v del fascicolo *4 tipo b: xilografia
rappresentante Pautore fra Leandro.

La Descrittione di tutta Italia di Leandro Alberti

a ritenere che il fascicolo del tipo a sia stato il primo a essere compo-
sto e impresso (probabilmente in una tiratura molto limitata), e suc-
cessivamente sia stato oggetto di una nuova composizione tipografi-
ca. La differenza sostanziale rispetto al fascicolo di tipo b & costituita
dalla presenza alla c. *3r del carme elogiativo per Ercole I d’Este (del
quale non rimase traccia nell’impressione definitiva del fascicolo), e
dall’assenza alla c. *4v della xilografia raffigurante I’Alberti.

La carta *3r contiene in altre parole un intervento diretto del Giac-
carelli che stampa la sua mareca tipografica di formato grande al cen-
tro della pagina fra il titolo di dedica a Ercole I d’Este e il carme latino.
Non si comprende pero il motivo per cui il Giaccarelli scelse non solo
di non stampare anche nell’impressione definitiva del fascicolo que-
sto carme elogiativo, ma di cancellare completamente anche la dedi-
ca dell’edizione al duca. Un’ipotesi potrebbe essere quella che il tipo-
grafo abbia voluto stampare un numero limitato di esemplari accom-
pagnati dalla dedica all’Este, col quale manteneva ancora qualche
legame, in quanto oriundo di Correggio, nonostante fosse ormai da
circa un decennio a Bologna, e ne avesse conseguito la cittadinanza
nel 1546.%

Quando si passo all'impressione definitiva del fascicolo che avreb-
be dovuto comparire nella maggior parte delle copie da immettere sul
mercato librario, doveva essere pronta anche la xilografia rappresen-
tante Leandro Alberti, che fu stampata nel verso dell’ultima carta del
fascicolo. Evidentemente questa incisione, opera di artista ancora
ignoto, fu ultimata proprio poco prima che la Descrittione uscisse dalla
tipografia del Giaccarelli e per questo non doveva essere ancora stata

sione, emissione, stato, in Saggi di bibliografia cit., p. 75. In questo caso sembra chiaro che il
di differenziare un numero limitato di esemplari caratterizzati dalla presen-
‘olo contenente la dedica a Ercole IT ’Este.
il Giacearell issiond il carme celebrativo a un letterato di
e lillustre Sebastiano Corradi da Reggio, gia lettore

rdata se si considera che & proprio il Corradi, intimamente legato ai letterati della
corte ferrarese, a comporre il distico latino che accompagna I'effigie di Leandro Alberti
(sul Corradi basti qui la voce di Francesca Romana De’ Anceus, Corradi, Sebastiano, DBI,
XXIX, Roma, Istituto della Enciclopedia Italiana, 1983, p. 322-323). Per quanto riguarda la
cittadinanza bolognese concessa al Giacearelli, cfr. nota 44,




Tium enoras claros marte togags uiros .
Mirer abydens, ualidis freta nave lacertis
Aifis cs, e dulet fjfecre menbra vado,
Sic tua, qu gilans peperifti, gloviauiuct,
Drbebitgs magis, Felfina docla tibi.
Benedictiex Mont. Reg.
Cui genus, A loertum, patrice, cui Felfina nomen , feripfic

Relligio nutrix , Itala verra parens . De v s lllluﬁr.Or,
vedic. lib. 6.

‘ pred
Venit ad Iralham, apatria ey nutrice Leander , De Bononfenfi
Triplicis authorum maxins historie lklsr . Lib, 73, &
Drima nec indecorent ciuen, llustren alecra alumpum , — deferiptiont Leliz,
Reddidit i:digetem tertia fisa irum.
To. Gab. ad lectorem.

Quos fibi Leander fame uincrtalis bonores
Lealia, patria, velligone, gerat ,
Quale uiri ingenium, que uirtus, otia quant,
Non ego , nee quisgobile redlat opus .
Scbastiant Borradi Regicn.
Italiam, pavuus liber bic dabit amnibus illam ,
Quan peticre uiri, quam petiere Dei.
Bartholosizei Férm.
Inclufien Tiiaden: nuce non mirabere quando
P manus . totan contmet Jealian o
Nicolai Acurfim C. ufcramam 2
Historifs celebratatuis pulcherrima tellus
Trala, temerito laudatum ad [yderatollos
Eiufdem fingentis Bononid allogui Leandrun.,

Non tantum timidus feffon dilexit Abydon ,
Quantum te merito, Felfina docta colo.

Fig. 4. L. Auermi, Descrittione di tutta Italia, c. *4r del fascicolo *4 tipo b: nota

marginale a stampa con elenco delle opere seritte dall’Alberti.

Tiumemoras claros marte togads uiros.,
Aler abydenus, ualdis freta nare lacertis

Aufis cs, e dulci fifEere membra wado,
Stc tua, quam nggilans peperiftt, gloviamisct,

Dcbebitds magis, Felfina docka tib,

Benedicliex Mont. Reg.

Cui genus, A loertum, patrie, cui Felfiia nomen.,
Relligio nutrix , Ieala terra parens .

Venit ad Italtan, d patria o nutrice Leander ,
Triplicis authoriim maxinus bistorie

Prima nec indecoren ciuen, llustrem altera alummon
Reddidit in dlgc’ll'm tertia fima uirum,

To. Gab. ad lectoren ,
Quos fibi Leander fama mmortalis honores
Tealia, patria, relligione, gerat
Qu]c Uit ingeniunt, que uirtus, otia quant,
Non ¢go , nec quisg nobile reddat opus .
Scbastani Corradi Regien.
Ttaliam, paruus liber bic dabit omnibus llane 5
Quam peticre uiri, quan peticre Dei,
Bartholomei Feriui.
Tnclufarm Tiadem nuce non mirabere quando
Pna maas ,totam contmet Traliam .
Nicolai Acurfin Caferoniani .
FiStorifs celebratatuis pulcherriia tellus
Ttala; temerito laudatum ad  fyderatollo .
Eiufdlem fingentis Bononid allogi Leandrun.
Non tantumtimidus fefton dilexit Abydon,
Quantum te merito, Felfinadoctacolo,

I d

Fig. 5. L. Auserm, Descrittione di tutta Italia, c. *4v del fascicolo *4 tipo a: segni
ii lla nota inall

non stampata nell’esemplare BCABo

seritti in
17.X.1V22
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consegnata al Giaccarelli quando furono stampati i pochi esemplari
del tipo a del fascicolo *.*/

Un ulteriore particolare sembra infine confermare I'ipotesi che il
tipo a sia frutto di un’impressione precedente e sia stato in seguito
interamente ricomposto per I'impressione definitiva. Alla carta *4r
del tipo b & infatti stampato il seguente marginale:

Seripsit | De viris illustr: Or. | praedic. lib. 6 | De Bononiensium ge
| stis lib. 72 & | descriptionem Italiae. Questa nota & assente invece
alla carta *4v del tipo a e proprio nel punto esatto dove si dovrebbe
leggere il marginale uno dei due esemplari della prima emissione
(quello attualmente a Bologna) riporta sei tratti a penna, tanti quan-
ti le righe del marginale; potrebbero essere i segni apposti in tipogra-
fia per indicare al compositore il punto esatto dove inserire la nota a
margine nel fascicolo definitivo che stava componendo, oppure, pi
semplicemente, potrebbe trattarsi del segno di un lettore che aveva
gia notato la differenza rispetto agli esemplari della seconda impres-
sione (vedi fig. 4 e 5).

¥ Leffigie dell’Alberti & raccolta in G. Za® IL ritratto nel libro italiano del Cinquecen-
to, 1, Milano, Ed, Bibliografica, 1988, p. 143, 171, 227; I1, fig. 17; la Zappella, tratta in inganno
dal disticol h Teffigie («Sebastiani Corradi ad lectorem. Quem tibi Leandrum
signo depinximus isto / Mergere iam prorsus nulla procella potest»), afferma incautamente che
V'autore dell’incisione sia proprio Sebastiano Corradi. Risulta perd difficile immaginare
V'umanista ciceroniano Corradi impegnato nell'arte dell'incisione.

Ringrazio il direttore della Biblioteca dell’Archiginnasio Pierangelo Bellettini e il persona-
le tutto della Biblioteca per la loro disponibilita.

Dennis E. RHODES

Due raccolte di opuscoli di letteratura popolare
italiana nella British Library

Due raccolte di opuscoli di letteratura popolare italiana, per un
totale complessivo di 288 ‘pezzi’ (compresi perd quattro duplicati,
quindi si tratta in effetti di 284 edizioni diverse), si trovano da molti
anni nel British Museum (ora British Library), ma non erano state
catalogate analiticamente fino ad ora.

La prima raccolta, 216 opuscoli rilegati in sei volumi (attuale
collocazione G 18101-18106), faceva parte della ricca biblioteca di
Thomas Grenville (1755-1846) pervenuta in eredita al British
Musoum Nel primo volume vi & manoscritta la seguente nota: «This
singular collection bound up in six volumes belonged to the library of
the rev.d mr. Crofts, See his Catalogue, p. 178, n° 3539».

La vendita della biblioteca del reverendo Thomas Crofts (1722-
1781) ebbe luogo nel 1783. Non si sa niente dell’acquisto della colle-
zione da parte del Crofts, ma deve essere avvenuto non prima del
1768, anno di stampa dell’opuscolo n. 200, il piit recente fra quelli
esplicitamente datati della raccolta; o meglio, non prima del 1770,
data di stampa desumibile dell’opuscolo n. 73. Roberto Bruni accen-
nf'xva a questa raccolta indicandola come «circa duecento composizio-
ni in versi [nel campo della letteratura popolare] stampate nel Sette-
cento».1 Infatti, cinque pezzi sono datati al Seicento (nn. 40, 43, 86,
1(76 e 177); altri 73 pezzi si possono datare fra il 1660 e il 1750 circa
(in particolare quelli stampati dai Remondini), sicché non possiamo
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