ANDREA PARISINI

UNA VERSIONE DIALETTALE BOLOGNESE DEL
“MERCATO DI MALMANTILE” DI CARLO GOLDONI

La produzione dialettale bolognese nell’ambito del teatro
musicale settecentesco, pur inferiore per quantita a quella di
citta come Napoli o Venezia, non deve essere sottovalutata,
contando infatti una serie significativa di opere che c’informa-
no del ruolo del vernacolo nella cultura cittadina, della sua
estensione sociale e, soprattutto, della sua capacita ad esprime-
re contenuti di interesse collettivo.

Non diversamente dagli altri dialetti, anche il bolognese si
innesto, nell’opera, sul filone comico: non tanto perché il dialet-
to fosse costituzionalmente destinato a ricoprire in teatro una
funzione comica, quanto perché storicamente esso era stato
tenuto fuori dai confini del melodramma, con la conseguenza di
facilitarne I'ingresso, una volta mature certe condizioni di rin-
novamento legate ai propositi di riforma della commedia del-
l'arte, nell’alveo dell’opera comica.’

' Come nota Gianfranco Folena nel saggio Il linguaggio di Goldoni, contributo
incluso nel volume L'italiano in Europa, Torino, Einaudi, 1983, lo stesso linguag-
glo teatrale di Goldoni, pervenuto nel tempo ad una forma di nuovo, inedito
realismo, rimane inscindibilmente legato alla tradizione comica della commedia
all'improvviso, con i tanti apporti della piu diversa provenienza: “ ... per Goldoni
la tradizione & essenzialmente 'improvviso nella sua piu vasta accezione. E quan-
do della sua cultura letteraria e linguistica si sia fatto ben bene l'inventario, che
non & lungo, si dovra sempre tornare a riconoscere che il vero retroterra di
Goldoni @& questo, che alle sue spalle si stende questa vasta riserva di linguaggio

teatrale, la terra incognita dell'improvvisazione”, p. 136.
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Nell'insieme della produzione bolognese, spiccano fra Sei e
Settecento le opere di Giuseppe Maria Buini, precedutfa df:.l quelle
di Giuseppe Antonio Aldrovandini e, prim’ancora, di Glusgppe
Maria Righi,”> mentre successiva alla generale omologazione
dell'opera comica al toscano va ricordatz.i nell’Ottocentq, come
esempio isolato e a genere ormai esaurito, la figura di P’aolo
Diamanti. Vario rimane comunque I'uso del vernacol.o: un’ope-
ra come Zanina maga, del Buini, con tanto di macchme. per gli
effetti, presenta il dialetto (affidato all’'unico pe.:rsonte\gglo de}la
protagonista) come elemento di arguta caratten.zz.az'lone. Gl\ in-
ganni amorosi scoperti in villa, dell’Aldrovandini (il testo e d1‘
Lelio Maria Landi), utilizzano invece il dialetto come' fattore di
contrasto rispetto al linguaggio teatrale aulico, dominante nel
libretto e in tutto simile a quello dell'opera seria.’ Lg Bernarda
del Righi, ancora diversamente, fa ricorso a un dn.aletto che
mira ad imporsi come lingua assoluta, assumendo plenaminte
in sé i modi artificiosi del linguaggio del teatro letterario.

Sia che il dialetto funga da elemento di contrasto .(basso -
alto), come in Buini e in Aldrovandini, o che tenti di uniformar-
si all’artificiosta del teatro aulico, come nel Righi, esso.norT
nasconde mai l'estrazione elevata (culturale e sociale) di §h1
produce l'opera e ne fa uso: vale a dire un pubblico ?ccademlco
in buona parte formato da nobili. E’ infatti rivelatn.ce la C.ITCO-
stanza che tutti e tre i compositori presi in consnderazmn?,
Buini, Aldrovandini e Righi, come in seguito lo stesso Petronio

si. recitate e in musica, € fornito da Mana

2 le commedie bologne z
Un elenco delle ¢ gn o

Grazia Accorsi in appendice al capitolo Servi e contadini nella )
se dal Sei al Settecento, in Dialetto e dialettalita in Emilia Romagna dat S
Novecento, Bologna, Massimiliano Boni Editore, pp. 9.()-96. o oyt
3 La presenza del tono elevato in seno all'opera comica (’.ril\'\'lbc}f:.tl: i)
secondo Settecento, connessa alla distinzione fra parti serie e buLl tlepgecundu
genere ricoperte da personaggi nobili o di elevata estrazn.(me sociale, le s
invece dalle classi subalterne dei contadini o dei ser"vnory
4 11 testo della Bernarda ¢ di Tommaso Stanzani ed e
sull’omonima “commedia rusticale” di Giulio Cesare Alrlc.gn‘, a sua vo
ne bolognese della Tancia di Michelangelo Buonarroti il Giovane.

probabilmente bnsa}to
lta traduzio-
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Lanzi, autore del Mercato di Bazzano, siano Accademici Filar-
monici.

In questo quadro di riferimento il Mercato di Bazzano® costi-
tuisce nella vita del teatro musicale bolognese di meta Sette-
cento una doppia eccezione: da una parte esso viene a cadere in
un momento lontano da quello che aveva visto nascere le prime
opere del suo genere, configurandosi di fatto come esperienza
isolata in anni in cui il toscano, soprattutto per merito di
Goldoni, aveva ormai occupato, con la sola eccezione di Napoli,
l'intero spazio linguistico dell’opera comica.®

L’altro aspetto & costituito dall’assenza (almeno per cid che
ci & dato conoscere dai documenti in nostro possesso) di opera-
zioni analoghe contemporanee al Mercato di Bazzano. Ci si pud
chiedere perché il libretto di Goldoni sia stato tradotto, ma la
risposta non potra essere univoca e andra ricercata in una serie
di fattori. Sappiamo che I/ mercato di Malmantile era gia ap-
prodato a Bologna, ove aveva riscosso notevole successo,” e cosi

% Per cid che riguarda la musica di questo dramma, rappresentato nel 1759
presso il Teatro Marsigli Rossi, essa purtroppo non ci & pervenuta. Segnalo invece
la copia del libretto da me consultato (il nome del cui autore, vergato a mano,
risulta essere di un certo Vincenzo Filippini), conservata presso il Civico Museo
Bibliografico Musicale di Bologna con collocazione 2.622, secondo l'ordine di cata-
logo di Gaetano Gaspari, Libretti d'opera in musica, vol. V, Bologna, Forni edito-
re, ristampa anastatica dell’edizione bolognese del 1943. La descrizione dettaglia-
ta del libretto & stata compiuta da Claudio Sartori nel suo monumentale catalogo
analitico dei Libretti italiani a stampa dalle origini al 1800, Milano, Bertola e
Locatelli, 1991, n. 15.430. Per completezza indichiamo che si tratta di un libretto
in 12° di 69 (3] p., segn. A-C'?, mutilo dell'ultima c., presumibilmente bianca,
recentemente rilegato in cartone. La stampa e del bolognese Sassi, del 1759.

® Le esperienze plurilinguistiche e dialettali dello stesso Goldoni s’erano limi-
tate agl'intermezzi per poi fissarsi, con ben altra intenzionalita, nelle commedie
recitate, sia in prosa che in versi. Per quanto riguarda la produzione di intermez-
zl, essa si concentra in un periodo di tempo relativamente breve, compreso fra il
1730 e il 1742, con un appendice nel 1760 rappresentata dalla Vendemmia (musica
di Antonio Sacchini).

" Messo in musica per la prima volta a Venezia, presso il Teatro Grimani di
San Samuele da Giuseppe Scarlatti nel 1757, il dramma goldoniano fu ripresentato
I'anno successivo nel Teatro Formagliari di Bologna con le note di Domenico
Fischietti, valente compositore napoletano. Come molti libretti goldoniani, anche
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lo stesso Goldoni, presente in piti occasioni nella f:itté pet‘r(-mia-.
na® Si deve cosi supporre che questa sorta di “eserc1z1'o.d1
stile” abbia da una parte fatto perno sulla rinomanza acqu1s1t§
dall’autore e dal suo dramma, e dall’altra sul gusto de.lle clgsm
colte per un genere comico-vernacolare giustificato in primo
luogo come mezzo di intrattenimento.” Ma accapto a.questl
elementi se ne pud aggiungere un altro e piu sottile: e cioe che
il testo goldoniano sia stato “interpretato” nel suo cor}tgnutf)
ideologico, e che il dialetto abbia costituito un mezzo s1 1nusi-

questo godette di ampia e duratura fortuna ne-l corso dell S?“i-cel-]tt&: -:‘T:,S,‘;
ancora a Bologna nel 1763, toccd poi nel corso deghi anni le principa 1\c,1 |aa e
ed europee, alcune delle quali piu volte: Firenze, Milano, Modena, leron'r:‘Oltre
dra, Lisbona, Vienna, Dresda, Napoli, Hanno'ver e.d altre. Da §e?na adret} , gm(;
come segno di sicuro successo, Vintervento di altri composﬂ:o_n succedu lls11.759
alla fine del secolo: essi furono, a partire dal nostro Pet‘romo Lgnzx rZ\e e”i
Domenico Cimarosa nel 1780, Giuseppe Bartha nel 1784, e infine Nlcol? :ingaime
nel 1792, che pose in musica un Mercato di Monfregoso 'ormgl_prol onrfxom(;.eg‘i
alterato rispetto all’originale. Per un’analisi dei mut.amentxusubltl ne CZ S e
anni dal libretto goldoniano si veda Laura Callggarl, I tre Mer‘("at)l(x-u nla 1951
un libretto goldoniano e dei suoi rifacimenti, in “Quadrivium-, el >
pp.7“551eut5eniamo valida come fonte informativa i Mémoirs (1787!, la I[J)\r/ese‘nzil;i;
Goldoni a Bologna risale almeno al settembre }741 (parte I, capitolo )l( ]ﬁg’;e('garte
da un altro passaggio nel 1752 (parte 11, capitolo XV), e ancora nel I(-()\d:ni -4
11, capitolo XXIV), prima che nel 1762, ormai sulla strada per P.ang‘l. ¥ i
facesse la sua ultima sosta lasciandoci in eredita .quellg sorta dl..te,.st;am( ;g
¢ rappresentato dalla Bella verita. (Gli altri due libretti holog}nem. A‘ce:::- Jete
buona figliola maritata, risalgono invece al 1755 e al 1761). U na‘?gehjn) i.nouer_
di Goldoni a Bologna, che stando alle parole dell autorg non passo certc m.i;o
vata. ed anzi rinfocold le vivaci dispute intorno alla riforma del teatr(‘) c;)l qtiie

Ricordiamo che un'ottima traduzione italiana dei Mémg:rs. aderentf avtl)'l.,'mo
settecentesco, & stata approntata da Piero Bianconi col titolo Memorie, N1ian®
Rlzz"og;)r:\?esalvremo modo di constatare piu avanti, sugli ‘esem'pl che Sm:an(;‘\(;‘:m:;:
la traduzione del libretto goldoniano rivela nell'approssimazione grossa c Lcii :
fia un intento tutt’altro che impegnato. Pur tenendq presente il rutarfio u)(r;l o
Bologna si giunse alla redazione di un vocabolario dla!ettaile‘ a dlff;reln/.:ewd«onw
regioni italiane - il Coronedi Berti & del 1869-74, snstemazmrl\‘(: oh‘ punlimpre_
lavoro compiuto da Claudio Ermanno Ferrari nel 1820 -, hal(n nﬁ_ ocdclll;‘:) s o
cisione grafica che denunzia il carattere Iegggm ea tratti L(,rio |.0‘ : @ ?mmumm
compiuta. Proprio al fine di darne obiettiva ragione si @ deciso \d ascie nmm e
negli esempi la grafia originaria, tralasciando di omologare ad un u
redazionale le diverse forme verbali

Il “Mercato di Malmantile” di Carlo Goldoni 299

tato ma comodo e a portata di mano per palesare quel contenu-
to, senza tuttavia discostarsi dal solco sicuro di una affermata
tradizione “di consumo”.

Se cid possa essere vero cercheremo ora di verificare, e, nel
caso di una risposta affermativa, sara da dolersi che un uso piu
intensivo del dialetto come lingua teatrale sia rimasto solo allo
stato d’esperimento. D’altra parte se & vero che la vita di una
lingua consiste nel suo aderire alla molteplice e differenziata
esperienza della vita sociale e privata,' il dialetto avrebbe dovuto
trovare in sé ben altre energie per costituire una tradizione
letteraria e teatrale di rango: un compito che non avrebbe po-

tuto essere innescato da una singola e nell'insieme modesta
opera di trascrizione.

* * *

Quanto ad intreccio, la traduzione del Mercato di Malmantile
non altera nulla dell'originale: soltanto, dal punto di vista lingui-
stico, risulta esteso I'uso della parafrasi, rispondente sia a strut-
ture locutorie inerenti al dialetto stesso, sia all'esigenza di accen-
tuare la connotazione comico-bassa della parlata dialettale. Di
conseguenza risultano mutate anche le arie, aspetto questo del
resto organico all'opera del Settecento, sia buffa che seria, indi-
pendentemente da cambiamenti di ambito linguistico.

La scena ha ora, rispetto a Malmantile,'' una individuazione
geografica precisa: Bazzano, borgo collinare nella provincia bolo-
gnese sulla cui piazza si apre il dramma. Dalla confusione del

" Si confrontino a questo riguardo le note introduttive di Maria Grazia Accor-
si al suo Dialetto e dialettalita ..., cit., Palinodia in forma di premessa, pp. 7-10
! Quale luogo dell'immaginazione, il Malmantile goldoniano ha alcuni prece-
denti. Spiega Giuseppe Ortolani in nota alla sua edizione del libretto: “Da pitu d'un
St-?colo si ammiravano, soprattutto nel teatro francese, fiere e mercati. Il nome poi
glocoso del Malmantile fu suggerito al nostro autore dal notissimo poema eroicomico
del Lippi (Il Malmantile riacquistato, 1676) e dalla commedia d'un frate toscano,
Cosimo Antonio Pelli (0o Simone Falconio Pratoli) Il Podesta di Malmantile, 1732":

Cff. vol. XI di Tutte le opere di Carlo Goldoni, 14 voll. a cura di Giuseppe Ortolani,
Milano, Mondadori, 1935-1956, p. 1312
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mercato i personaggi principali emergono fin dal.l’i.niz'io con
nettezza di profilo: Pomponio innanzitutto (Lampndlq in F}ol-
doni), sciocco governatore della citta, insieme .con la figlia D,lana
(Brigida), fanciulla bellissima e da marito ma an?h essa
irrimediabilmente ottusa. Assieme a loro, Tarlacc.(I.{ul.nccgne),
il ciarlatano, mentre anche il Marchese e i contadini Si unisco-
no nell’affresco variegato e multiforme del x.nerca“co..

E’ proprio Tarlacc ad acquistare per Qnmo .nhevo Fon la
pirotecnica esposizione delle virtu dei suoi medicamenti (.con-
forme al topos del teatro comico rappresentato dalla e}gncamgne,
sul genere della bambocciata) attravers? la qlfale egh‘ 1mb;)msce
Pomponio che aveva reclamati i tributi per ?ese.:rcwlo dfe com-
mercio sulla piazza. L'attenzione di Pomponio s1 trasfensge poi
ben presto ai contadini, a Menga in part1c91are, vedova ((111 buo;
na reputazione che egli si mette a corteggiare, scatenan do .cos
Pinvidia di Zirina (Cecca) e Subjol (Berto) (Menga costltulscg
una variante moralistica della Lena goldoniana, ragazza assal

isinvolta e ancora da maritare).
; sInt:anto si svolge anche il corteggiamento del Marchgse (Con-
te) nei confronti di Diana, che prosegue fino a lasmarg intende-
re alla ragazza un proposito di matrimonio t.anto serio da con-
vincerla ad affrontare apertamente la legittima prfetendente 1
la Marchesa di Gajbola - quando questa giur?ge in casa d;z
governatore per redigere gli atti del matrimonio. A null,a vale
il tentativo della Marchesa di persuadere Poppomo dell assur-
dita delle pretese di Diana, sicché essa inizia a credere seria-
mente di essere stata tradita. Giunge infine anche ’I"arlactce,
“arcistupendissim Sgnor Duttor” che, assecondando abﬂmen
le velleita culturali di Diana, ne conquista ben prestq il cgori:
Il gioco verra interrotto solo dall’arrivo di Menga ? Subjol, g:iutr;\t i1
anch’essi in casa del governatore per vendere i loro pr(;) 0 m;
‘Ha luogo cosi un infernale scompiglio fra ]’msofferenz.a (.11 lda x
verso i contadini, il timido tentativo di Pompomlo di dlfent.ersi
Menga e il risentimento di quest’ultima e di Subjol per sentir
trattare alla stregua di volgari bifolchi.
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Il secondo atto si apre con la riappacificazione dei due nobili;
la Marchesa pero, ancora in preda alla gelosia, promette a se
stessa di destituire Pomponio dalla carica di governatore, al-
lontanando cosi Diana dalla portata del Marchese. L’azione
legale avviata dalla nobildonna accompagnera per cosi dire
nascostamente I'azione del dramma lungo tutto il second’atto e
buona parte del terzo, riaffiorando drammaticamente solo ver-
so la fine.

Alle avances di Subjol Menga non sa risolversi: essa spera
ancora di accasarsi in modo piu conveniente. Non dovra atten-
dere a lungo, visto che Pomponio prontamente le si dichiara.

Un assalto determinato di Tarlace lascia intravedere un suo
imminente e definitivo successo con Diana. Di li a poco, infatti,
la stolta non esitera a prendere le difese del ciarlatano, accu-
sato da Menga e da Subjol di aver venduto per miracolosi certi
pessimi intrugli.

L’atto si chiude in tribunale dove avviene un divertente
scambio di imputati: non piu Tarlace, ma Subjol diviene bersa-
glio delle accuse, che paga cosi al giudice Pomponio I'insolenza
di pretendere la mano di Menga, e a Diana l'insulto personale
delle accuse rivolte a Tarlacc.

Ottenuta dalla Marchesa, nel terzo atto, la destituzione di
Pomponio, il Marchese prende definitivamente congedo da Diana
(il corso dell’azione legale della Marchesa contro Pomponio
coincide con la sospensione del rapporto fra il Marchese e Diana).
Prestamente sara Tarlacc a rimpiazzarlo, ma purtroppo giunge
Pomponio ad annunziare l'inaspettata e triste notizia che ac-

compagna la sua destituzione con il bando di Tarlacc dal terri-
torio di Bazzano. All'abbattimento di Diana Tarlacc reagisce
scoprendo finalmente le carte e invitando i due sciagurati a
seguirlo per il mondo. La proposta & accolta quale male minore
mentre anche Menga e Subjol, analogamente ai due nobili, alla
fine si riappacificano in vista delle future nozze.
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Come si vede, la causa politica, il malgoverno, cost.ituisce
I'argomento centrale del dramma. Esso si accompagr.la m\ par-
ticolare a un'idea di ingiustizia punita che §e per chi ne e v1‘t-
tima @ occasione di dolorosa presa di coscienza, pur t?ttawg
non edifica, inducendo nei protagonisti la mera presa d aFto di
una condizione umana generale. Risvolto amaro chf: fa dire al
Lampridio goldoniano: “Vado a far per il mondo il c1arlata.no i
Poco pil, poco meno / molti fanno nel mondo 'un' tal .mestle.rg.
(scena ultima), ripreso pari pari da Pomponio in dlal’etto. A
vag a far pr’al mond al Zarlatano /... / Squgs tutﬁ, 0 p\())’c , 0 assa
/ pr’ &l Piazz, e pr’ j Merca / j fan st’ mstir, ch’e qul ;

La sprovvedutezza di padre e figlia e l’aspetto c1arlata’nesco
del loro governo & stigmatizzato da Goldoni at'traverso I'arma
efficace e affilata del ridicolo (principio psicologico fon‘dame‘nFa\-
le nella poetica drammaturgica del veneziano), lg cui con’uc1t§
& connaturata a quella rigidita di carattere che, minando le('lul-.
librio della situazione e alterando i rapporti fra i personaggn, si
fissa in Pomponio e in Diana nell’arbitrio piu ottuso, ese’a}'c'ltat(?
con la sproporzionata presunzione di appartenere ad un’élite di
ceto e di cultura. :

Sulla base delle acute osservazioni di Franco Fido §u11a pro-
duzione goldoniana negli anni del teatro di San' Luca,? poFrgmo
parlare, senza rischiare di forzare la mano, di }Jna confllzlone
umana di disagio che ha nel ridicolo il risvolto piu appariscente
e socialmente doloroso: una condizione che si accompagna al

12 Franco Fido, Guida a Goldoni, Torino, Einaudi, 1977. Si veda m‘parncollz;rle"
il capitolo Le illusioni e i mostri degli anni difficili al tgatro Sa{: I,l‘z{;a;i;:;:.condo
135. Piu in generale andra considerata dello stegso stvud?oso anc gl ll e C;rauere
la quale nei libretti trovano posto personaggi 'e.snuazxo“m che per 1 or‘ot g A
estremo risulterebbero difficilmente conciliabili con il - programma auster o
commedia (cfr. il capitolo Vacanza dal referente e rgtonca ‘della Natulrl-'a nei l,-eqen_
per musica, pp. 48-85). Proprio in forza della dichlgrata -nrrealta de; 1 rap'pdeluu_
tazione in musica tali personaggi troverebbero nei libretti non solo la loro a t:) i
ta collocazione, ma fornirebbero anche l'occasione per “presentare sen;z: ‘Cfrp 4
rischi dei principi generali, «filosofici» e magari ”relatlvame'ntc; :vi?,'zagl, musﬂ-g
saggio dello stesso Fido Riforma e “Controriforma .del.,t,m’m' il rrc p60.7‘))
di Goldoni fra il 1748 e il 1753, in “Studi Goldoniani”, VII, 1985, pp 2).
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fraintendimento della realta, a una distrazione che & a ben
vedere incapacita di sostenere la tensione necessaria per muo-
versi nel mondo e di capire le ragioni degli altri. Una condizio-
ne che reca i tratti evidenti della nevrosi e che in definitiva non
ha neppure bisogno di contrasti sulla scena, quasi annullandosi
da sé.

Tutto il dramma puo dirsi all'insegna dell’assenza di contra-
sto. E’ come se gli eventi, una volta innescati ed in moto, non
incontrassero resistenza: solo esigenze di sviluppo dell’azione
infrangono questo principio.

Tarlacc I'ha facilmente vinta con Pomponio, come pure, su-
bito dopo, procede senza intoppi I'approccio di questi nei con-
fronti di Menga: i bisticci e i commenti invidiosi degli altri
contadini rimangono infatti senza conseguenze.

Fra il Marchese e Diana non vi é rigidita di posizioni: molto
discretamente il nobile lascia cadere la proposta di matrimonio
avanzata dalla ragazza.

La prima resistenza & fatta da Diana e Pomponio contro la
Marchesa quando questa dichiara di volersi sposare col Mar-
chese. Ma il clima viene ben presto rasserenato dall’esibizione
brillante di Tarlace, che imbonisce i due sciocchi convincendoli
delle sue benemerenze scientifiche. Nel secondo atto la tempe-
sta fra il Marchese e la Marchesa e rapidamente placata (ridu-
cendosi alla fine ad un mero chiarimento), mentra si innesca
l'azione legale della Marchesa contro il governatore, che, come
abbiamo gia osservato, scorre come parallela e sotterranea allo
svolgersi del dramma, facendo sentire i suoi effetti solo verso la
conclusione.

Menga accoglie la proposta di matrimonio di Subjol, salvo
riservarsi, fra se, la possibilita di un ripensamento. La cui oc-
casione difatti non manca presentandosi Pomponio a chiederla
ufficialmente in moglie.

Per la seconda volta Tarlacc ha partita vinta con Diana, la
quale, di li a poco, prendera apertamente le sue difese quando
Subjol, alla testa dei contadini, accusera in tribunale Tarlacc di
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impostura e reclamera la restituzione del denaro (finale II). E’
bene tenere presente qui il ruolo di apice drammatico ricoperto
per convenzione dal finale d’atto nel dramma giocoso, in parti-
colare in quello goldoniano, per spiegare la presenza di un punto
di sospensione ove tutto pare mettersi in discussione e divenire
impossibile a risolversi. L’attrito & ora acutizzato dall’arbitrag-
gio disonesto di Pomponio e dalla difesa incondizionata di Diana
in favore di Tarlace, infarcita di invettive ingiuriose contro 1
contadini: aspetti che, al di la dei loro effetti contingenti, pre-
parano l'inevitabile e amara sconfitta di Pomponio e Diana.

Allinizio del terzo atto gli schieramenti sono gia definitiva-
mente delineati: solo Menga continua ad inseguire il sogno di
divenire moglie del governatore.

La ritirata del Marchese & molto diplomatica; e ad una im-
mediata reazione di stizza di Diana segue ben presto la conso-
lazione per lofferta di matrimonio recata dall’arcititolato
Tarlacc.

Infine, alla notizia della destituzione lo sconcerto di padre e
figlia non si traduce in alcun momento di aperta opposizione,
ma si chiude nella rassegnata accettazione della nuova realta.

Come possiamo anche qui facilmente notare, la prospettiva
dalla quale Goldoni osserva il mondo ben poco edificante della
politica & quella offerta dal ceto dei piccoli funzionari statali,
categoria ben presente alla mente del veneziano (in passato
uomo di legge), detentrice di quell’ampia fetta di potere costi-
tuita dalla burocrazia. Un ceto di cittadini assai numeroso nella
citta lagunare, che certo non rappresentava agli occhi di Goldoni
la parte piu inquieta e dinamica della societa del tempo e nel
quale & ragionevole pensare che Goldoni vedesse un fattore
determinante di quella “inerzia sociale” con la quale il suo ot-
timismo degli anni della riforma dovette fare i conti.'® Accanto
a cio, e con una nota piu privata, Goldoni ripropone con Brigida

13 Le tematiche sociali di Goldoni sono state indagate da numerosi studiosi, fra
i quali andranno almeno menzionati, accanto al gia citato Franco Fido, Guida a
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_Di | g ;
2 :}e::zii;lgorpet: abbiamo visto, quel tipo di personaggio dissenna-
uleta a partire da un certo mom i i
ento la rifl
drammaturgo sulla natura umana. ‘overs, 4

Nella prospettiva che qui piu c'interessa, noteremo che |
pres-enza di questi parvenus alla sfera del governo si traduce %y
un llngua}gg'io che, oltre che nel dialetto, rivela proprio nei s i
accenti piu caricati la sua malintesa estrazione popolare, e cuhm
potr.em'mo considerare in certo qual modo come termine ’m d'e
fra il linguaggio naturalmente elevato e privo di inutili rie y
catezze dei nobili e quello colorito e immediato dei contadiC:;-

Nel Mercato di Bazzano il tono del linguaggio dei due nobil.i

non muta rispetto all’originale goldoniano, fedele oltre che al
t(?scano ad una pacatezza, ad un aplomb che & primo segno di
swure'zza sociale. Nel Marchese & un po’ attenuato il formali-
sSmo dl.espressioni come “concedere 'onore di servire”, “dare la
destra in pegno”, “mancare al proprio grado”, tuttavia la’ seriosita
n.o‘n muta affatto di segno (ed & indubbio che essa risulti tanto
piu fastidiosa quanto pit si ammanta di falsa attenzione nei
confronti di una povera sciagurata come Diana). Questo tono
permane anche nelle arie, che non sfigurerebbero (non diversa-
me.nte da quelle della Marchesa) in bocca a personaggi d’opera
§er1a, come dimostra anche la divisione strofica predisposta per
il da capo (atto I, scena VI): ;

g:'{sﬁ)'lléiimf:iz.lgzghc I?Aﬂ‘nll() D.azzi, Carlo Goldoni e la sua poetica sociale,
Gg[(io,;, - S‘m(,i G [.[p 212; l\flano Baratto, “Mondo” e “Teatro” nella poetica del
V(anezia_‘Ron;a [ft oldoniani, 2 voll. a cura di Vittore Branca e Nicola Mangini,
T i ., ,.\ 1t1.1to per la‘ collaborazione culturale, 1960, pp. 465-498; Giorgio
g Im. 5 ng,nn uvzlf' di (ar.[u Goldoni, in “Lettere italiane”, 4, 1983, pp. 421-
duzmni[; Canltl |‘n(|)|tr("1 recenti contributi di Marzia Pieri offerti dalle sue Intro-
i arlo Go d()m., Teatro, tomq I, Torino, Einaudi, 1992, pp. XV-XLIV, e al
Prio volume antologico Il teatro di Goldoni, Bologna, il Mulino, 1993, pp. 9-57
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Il Mar. Lungi da te mio bene

vieppiu s’accende il core,

e I'alma pel tuo amore

mi sento pur mancar.
Cagion delle mie pene
sono i begl’occhi tuoi,

e tu pensar lo puoi,

che io son fido in amor.

Lungi ecc.

Il tono alto di conversazione risulta chiaro anche dal passo

e - ol b
dove avviene la riconciliazione fra i due nobili (atto III, s

IX):
: - o
La Mar. Siete pur voi sincero”
I1 Mar. Al Ciel lo giuro, e a voi parlo da :ero.
La Mar. Qual mi date fedel segno d amo.re.
I1 Mar. Ecco la destra, e con la destra il core.

a la furia della Marchesa, espres-
“punire”,”vendicare”, e che
suoi interventi.

Una riconciliazione che plac
sa in precedenza da verbi quali. : ;
imprime in generale un tono as§a1 cpncﬁ;atq 8:1( . it

Di segno opposto & il linguaggio dei contad}nl Zpe s i
e Subjol: il ruolo di Zirina rimane secondario e di rlrll’imbito e
lungo tutto il dramma), interamente compreso ne e
dialetto. Esso va inoltre considerato come dlre.tta, i i
espressione delle passioni, in un tono che .abblj.nio glzmm e
occasione di definire realistico, estroverso, ricco di ocg riho
parlare ordinario, seppure l’avvedutezza. che esso 138?'12{ ol
rire non sia ancora consapevolezza socw.lle, r.az\lor.la 1t§ tpca %

mente realizzata. Rispetto alla convenzmna}lta'lmgt;xs 1i s
Goldoni, dalla quale il realismo dellz.x comumcazmnediraante 4]
sonaggi deve ancora desumersi indirettamente, me

1 dialetto parlato sposta au-
ello della comunica-

processo di astrazione, il ricorso a .
tomaticamente, senza bisogno d’altro, il liv
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zione a quello della piena naturalita, che sorprendentemente
vivifica tipologie drammatiche altrimenti imprigionate in modi
di pura stilizzazione. La sostanza drammatica dell’'opera, sia
chiaro, non cambia: non cambia cioé lidea che ad agire non
siano personaggi reali, determinati psicologicamente, sibbene
meri tipi sociali. Cambiano invece - si direbbe quasi per un
incontro fortuito, data la collimazione, la levigatezza dell’inne-
sto - le possibilita semantiche del dialetto, determinate
dall’interazione con una forma drammaturgica che nel
problematizzare la realta eleva anche, in modi riflessi, le
potenzialita espressive del dialetto.

Il realismo linguistico dei contadini, che lascia ben traspari-
re sotto il processo della parafrasi l'originaria impronta
goldoniana, si serve oltre che di un normale tono di conversa-
zione anche delle increspature che il dialetto bolognese reca
come segni distintivi dei modi sapidi e arguti che lo
contraddistinguono. Eliminate le concettosita moraleggianti, il
dialetto risulta cosi espressione immediata di un coinvolgimento
costante e sempre attivo, nella cui azione si consumano rapida-
mente e senza interruzioni di sorta le aspettative, le delusioni
e gli imprevisti accadimenti che muovono I'intrigo buffo.

Eloquente pud considerarsi, nel primo atto (scena IV), il
dialogo fra Zirina e Subjol che segue la lite con Menga. Il breve
passo e un condensato di parole, inflessioni e locuzioni gergali,
seppure mai avulso dal contesto realistico:

Zir. L’¢ anda vje qula fagotta,
ch’dseé d’vlerm’ sculazzar,
mo mi la vlé sgrafgnar.
Ch’in dit mo té Subjol?

Sub. A digh’, che gl’jen qta
da far del Vintarol.

At faz piro saver,
ch’al n’e del dveir,
ch’ti t'mett con lie ...
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Zir. Mo perche?
Sub. Perch’a dirla

la puzza anch’d’ Sgnurie.

So Mari era Fattor

amigh d’ai Guernator

ch’stieva qui su;

e a dirla qui tra d'nu

' sta sempr’ stima per Dona brava.

Il tono risentito di Zirina non aveva risparmiatf) r.meppu'rel
Menga nella scena precedente, mentre gli }nteryentl di SubJo1
ricoprono una funzione conciliatoria e las§1apo 1ntrav<.ade.re, a
di 1a del fastidio provocato dalle attenzioni di Pomponio, il suo
interesse nei confronti della donna:

Men. T’pens’ md d’averm’ uffeisa
a dirm’a me dla Sioura?
T’sa pur anch chi me dsenn’, Mado Fattora.

Zir. Sgnora mié; ch’lam perdona.
Men. Braghira t'em zedronn?

Chi sé ch’at smaslonn?
Zir. Di smaslun darm’a mi,

md an s'dis mega qusi.
S’a fuss n’a para vostra ...
Men. Cossa vrest dir?
Sub. Furmav, pud far la nostra!
Tramdou av fa smattar.
Av'vli in s’'al Merca
insemm sgrammiar?

Zir. Pur tropp s’al Diavel em’tenta ...
Men. Vien oltra impartinenta ...

Sub. Aj sen’; turnav’ d’cd?

Men Per dis dinar, a t'smaslunaro.
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Con la figura di Pomponio chiudiamo la cornice realistica
del dramma aperta con i personaggi precedenti. Pomponio & si
protagonista di una vicenda segnata dall’alienazione nei con-
fronti della realta, ma, attraverso il dialetto, egli dimostra che
il ricordo delle sue origini non & cancellato. Diversamente da
quanto accadra con Diana, e in parte dalla caratterizzazione
attribuitagli da Goldoni - incline talvolta ad improbabili ricer-
catezze lessicali - il livello della comunicazione fra Pomponio e
i contadini & interamente paritario, rafforzando del personag-
gio da un lato 'immagine di tirannuccio che alterca per
quisquilie, dall’altro la distanza incolmabile dell'uomo di gover-
no dalla sfera del potere reale, quello stesso che per una sorta
di drammatico quanto farsesco fraintendimento decretera la
sua destituzione. Il tratto del carattere di Pomponio & manife-
sto sin dall'inizio, rivelando la tendenza ad una mutevolezza
umorale che dalla docilita ingenua e incline alla stupefazione
improvvisamente si rovescia in irascibilita, come chiaramente
sottolineano le increspature gergali della sua parlata. Cosi,
rivolto all’ “arcistupendissim Sgnor Duttor” Tarlacc, egli elogia
in tono enfatico ed esclamativo le molteplici e straordinarie
virtu della figlia (atto I, scena XI):

Pom. Mo a n’sa mo nianch
ch’virtuosa la s’sj,
la sa d’Filosofj,
d’Rettorica,
d’Medsina, e d’Aritmetica;
e ogn’parola ch’la dis,
sempr’e poetica.

cosi languidamente si scioglie, tutto perso dietro le grazie di
Menga (atto II, scena VI):

Pom. A j é un’ cert n's0 che
in gla bocea, in qui ucch ...
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La j ha una cert’ grazietta
ch’m’ha fatt dvintar
pramor un’ Tous da tetta.

per capovolgere poi il segno verso I'insulto volgare, 1.‘insoffe-
renza incontenibile nei confronti degli altri contadini (finale

dell’atto 1):

Pom. Mb n’sta mo a strillar.
Ch psav’ affugar!
Ch’al sra mo ora
d’farla fini.

Il tono arrogante, il puntiglio futile, l'inclinazione all'inge-
nuo stupore perviene in Diana all’assurdo. La netta prepon(.ie\-
ranza del dialetto rafforza inoltre il senso di a.ssoluta vgmta
delle parole della ragazza gia manifesta nella Bng1da go?domana.
Nello stesso tempo il dramma prende ad inclinare decxsan'lente
verso lirreale, e cid, prima ancora che col nonsense o col .dlfetto
logico, con lo stridente contrasto fra lingua toscana e dialetto,
di cui s'accentuano i modi gergali. . .

Esemplificazione di tale contrasto pud vedersi nella risposta
della giovane al Marchese, dove & ravvisabile anche la presenza
di un divertente solecismo (atto I, scena VI):

Dia. Certo & un peccato
mi ch’son sta allevata
in Citta cospicuata,
vgnir abitar
qui fra sti Villanazz,
che dal rossor le giuro
ch’am s'impiarev i sulfn’ in t’al mustazz.

La tendenza al repentino cambiamento umorale che gTa]
abbiamo constatato in Pomponio e che qui € portato ﬁnﬁ‘ ?
limite della scissione psichica, lo ritroviamo al momento dell'a
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fronto recatole da Subjol, che le ricorda le sue umili origini.
Seguendo passo passo il dettato goldoniano, Diana lancia nel
corso dell’aria le sue colorite invettive contro il contadino alter-

nandole con leziosi vezzeggiativi alla volta di Tarlace, che la
soccorre con i sali (atto II, scena X):

Dia. Villanazz, a m’vin’ fastidi,
prest’ prest’ Puvrina mi,

con tal grazia al m’al da qui,
ch’a m’ sent’ tutta dentr’ arvgnir.
Villanazz, ah tute d’li,

a n’al poss piu suffrir.

Che bel garb! Ch’manira vaga!
A n’i e or’, ch’cert ch’la paga
la bunta ch’lu ha per mi.

Bel Cuntin,

bel Marchsin,

Baroncin ... Oime, oime,
Villanazz va vj d’qui.

Da ultimo, il tono prezioso assunto in taluni passi da Diana
piega - ancora una volta in modo analogo a quanto accadeva in

Goldoni - sia verso la citazione colta, ma sempre deformata
(atto II, scena XVI):

Dia. A’ son que pronta

contra d’sti rei Villan

a’ tgnir d’Asteria la balanza in man.
Pom. Chi e sta streja?

A n’ho nsuna nutizia.

Dia. L’¢ qula Dea, ch’insegna a propagar giustizia.

sia verso la similitudine, che ella adotta per rispondere a
tono ad un complimento rivoltole da Tarlacc (atto III, scena

VI):
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Tar Signora, brama il mio cor esser vicino
al vostro viso bello,
come suol Barca andar dietro al Batello.’
Dia Al mi cor brisa en’ n’e, 'arvers dla mdaja,

ch’al le tira, cmod fa 'amber la paja.

ne, ci riportiamo nell’ambito del toscago.
o autentico, immediato del personaggio,
nto di convincimento, e, dal punto di vista
e, sorta di territorio neutro dal quale si
inguistiche diverse, funzionali di voltg
jone entro la varia costellazione dei
¢ sempre dominata dal ciarlatano:
o0 uno sviluppo mirato degli eventi
uista di Diana). Dopo l'uso della
analita dellimmagine un uso
orica - efficace sostegno alla
ale - la “lista” della scena
personaggio che, a parti_-
sismo storpiato (topos 11~
ale Pomponio non puo

Con Tarlace, infi
Ma non gia rifless
sibbene mero strume
della sua composizion
dipartono connotazioni 1
in volta a sostenere l'az
personaggi. Un’azione che
razionalmente orientata vers
(1a vendita della merce, la conq
similitudine, che rivela nella b
accorto, furbesco, della figura ret
propria millantata autorita dottor .
d’apertura fotografa sinteticamente il
re dal toscano, scivola poi nel france
corrente nel teatro comico, verso il qu
tacere fra sé: “Sinti i fatt suleccisem”):

Tar. Questo & un’Aliquor, ...
che se mal ve porte
bien vu ve trovere,

e se un ¢ rampi de doglie,
rampi de Dolor,

rampi de Romatisme,

la Ricetta I'impara;
prenderne una Cucchiara
come una Rattafie,

ve donera la Sante,

e ve portare bien.
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Un esame attento degli aspetti contenutistici e drammaturgici
legati all'impiego del dialetto ci dimostra come l'assenza di
contrasti fra i personaggi (che non &, come abbiamo visto,
mantenimento dello status quo sibbene predisposizione all’in-
tervento risolutivo dall’alto) sia in realta espressione di una
fondamentale assenza di comunicazione fra i personaggi, ri-
spetto alla quale il dialetto ricopre una funzione di immediato
chiarimento. Senza tacere degli aspetti scopertamente antireali-
stici che il dramma tradotto reca con sé - dal fatto che perso-
naggi che si esprimono in lingue differenti intrattengono fra
loro una relazione drammatica, figurando cosi di comunicare e
di comprendersi, alla deroga rappresentata da taluni passi con-
certati, nei quali il dialetto omologa personaggi di estrazione
diversa' - proprio il dialetto sembra rivelarci un aspetto della
realta altrimenti destinato a rimanere seminascosto. Nella
incongruenza linguistica si consuma quell’aspetto di incomuni-
cabilita che segna la rovina dei due sciocchi protagonisti e il
fine ultimo del dramma, determinato dall’assurdita dei ruoli
che essi ricoprono in seno alla comunita civile. Il fraintendi-
mento costituisce insomma la vera realta sottesa all’apparente
levigatezza del dramma goldoniano e portata alla luce dalla
scissione linguistica: una realta imperniata sulle figure insane
di Diana e Pomponio, chiuse nella loro monomania e incapaci
di decifrare attraverso la superficie delle parole tanto I'inganno

'* Nei due finali d’atto, Tarlace, risucchiato nel puro gioco fonico indotto dal
meccanico contrasto fra le parti, strilla insieme a Diana, “Via, via, ma fo¢ / Anda
un po vj d'qui”, e nel Tutti finale, “Che prepotenza! / Ch'impartinenza! / Oh,
ch’insolenza! / Al sré mo ora / d’farla fini”. In tribunale, sempre Tarlacc con Diana
e Pomponio, inneggiano con enfasi celebrativa, “Viva Pomponi / ch’® un'Uom
d’Onor / Gvernator / qui su d’Bazan”, e poi, vendicativi verso Subjol, “Sia carcera

/ .../ AV’ manc arguj”. Infine nell’apologo conclusivo, tutti insieme sentenziano,
compresi i due nobili, “Di furb’ al mond / sempr’ §'jn trova. / Per quest n'¢ nova
/ I'art d’ingannar. / E quest’® un far / al Zarlatan, / e d'in st'merca / a chi j ¢ sta

/ un qualch pronostich / lu j pd truvar”.
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di Tarlacc quanto la burla del Marchese e l'ira vendicativa della
Marchesa. A lato fara da conferma di cio il fatto che completa-
mente assenti risultano i rapporti fra nobili e contadini, mentre
I'inganno di Tarlacc ai danni di questi ultimi trova, dopo i molti
contrasti e, soprattutto dopo l'azione energica e ferma di essi,
pieno risarcimento. Come abbiamo gia avuto modo di dire, Diana
e Pomponio rappresentano sorte di figure intermedie ma inerti
fra termini di una comunicazione impossibile. Rivelatrici di una
crisi, psicologica e di valori prima ancora che linguistica, le
figure velleitarie dei due popolani assurti per caso al governo
del paese rispecchiano nel rapporto irrisolto fra due lingue
quanto di solitudine, mascherata di ingenua bonomia e vacua
capricciosita, reca in sé il potere per il potere: la penosa perdita
di senso dei rapporti sociali che il libretto goldoniano, dietro
'apparente mitezza del suo sguardo, gia conteneva.

Franco Morra

«DEO SCIENTIARUM DOMINO LAUS, ET GLORIA»:

GIOVANNI LUIGI MINGARELLI (1722-1793) .

ERUDITO BOLOGNESE ED ABATE DEI CANOI:IICI
REGOLARI DI S. SALVATORE

PARTE PRIMA: MINGARELLI DOTTO ABATE

Note Biografiche.

<<Cf)mune e parrocchia situata nel dorso delle pendici de’
rr.lontliche sopra la Setta s’inalzano, composta da 214 anime
ripartite in 48 Famiglie abitanti in quattro borghi, ed in 20
case_sparse alla campagna [...]. Cinque muratori, tre sarti, un
medico, un notaro sono i suoi impiegati alle arti ed alle scienze.
Uva non molta, non molte frutta, poca seta, pochissima canape
molto fieno, molti pascoli, molta legna da fuoco [...].» :

.Cf)si nel 1782 scrive di Grizzana, «fuori di Porta Saragozza
miglia 21 da Bologna», Serafino Calindri nel suo Dizionario
corografico, georgico, orittologico, storico;' da un ricco possiden-
te. ter.riero di questo borgo era nato, il 27 febbraio di sessant’an-
ni .pnma, Luigi Mingarelli, che mutera il nome in Giovanni
Luigi all’atto di prendere i voti. La volonta di evitare il frazio-
na.mento della proprieta familiare spinge Giovanni Battista
Mingarelli, com’® tradizione, ad avviare alla vita ecclesiastica

! Cfr. infra, p. 336, n. 1.
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