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112 PHILIPPE BERTHIER

lequel tous deux rédigent un commentaire débordant d'enthousiasme,
qui passera tel quel dans I'Histoire de la Peinture en Italie . Comment
ne pas songer en effet a la scene du IV® acte, ou !'on voit Imogéne
pimée sur le corps décapite de celui qu'elle croit étre son mari
Posthumus? Nous avons ici une situation qui, renforcée e magnitiée
par des références littéraires ou picturales, n'a cessé d'exercer sa
fascination sur 'imagination stendhalienne, et a hini par s imposer dans
I'oeuvre méme. Pas de demi-teintes; la passion dans sa couleur extréme,
dans son geste immodéré. Les Cenci places d’emblée sous l'invocation
de Guido Reni: L'Abbesse de Castro, Trop de [aveur tue, dans la véhe

mence du Guerchin: si 1'on ne devait s’en tenir qu'a l'esthétique, toute

;Ih‘ﬁll".lfl'i{'ln faite Lil.' l.l IU«.‘.Iilh;IlELH] de ]I,IHL'LL{U[{', IL. '-.'.l'l[.ll"l.l LItre 1' 5

Chroniques italiennes devrait étre décidément Chronmigues bolomaises

Adesnne sentimentale ma limiti critici
delle csservazioni di Stendhal sulla pittura
di Guido Reni

di Maria Pace Marzocchi Scarpa

Rome, -""-".f""' et Florence: la cronaca mondana si fonde deliziosa-
mente con i racconti di fatti storici; una uguale attenzione & posta dal
"autore nell’analizzare 1 propri fugact statt d'animo ¢ nell indagare 1
caratten 1 un !m;n..‘_” ¢ uno sLesso '.I.h]h.‘rTI-.* -;!.H'.H‘Iti a una '["H:H.i d.lm.\
incontrata in un salorto ¢ davanti al quadro di un pittore particolar
mente amato. Sembra quasi che Stendhal, che appare appassionato di
OEFNl COSA, S8 sOoprattugio .I.'!";"'.1"~H*'|'."'I'J 1._! ¢ SLesSSO

E. al.f‘fi 1 impressione <l

e ho avuto nel tentativo di analizzare le

osservazioni fatte da Stendhal su di un pittore a lui particolarmente
| ra

i . - — o .
|!' l Ll til" I"l.'-lurl. {]""l-. |"I-I.lr'rll1!l.1:_ }1k‘ L1L.T.?.|.1'. i"-"-.'q_illlll (e - % |\r"|;.l:‘:'t "'T
! ] r 2 s §F =TT
non st pud pariarc, nomn CSISIeNAdO NesSsSUNa sua oOopcia ol LAl
F T ¥ " vy i " " i T. 1, ] w 1I. 5 N i T 1% ! =17 " SR ETEL
Istematicamente | argomcnso iNniatil. 1 UnIca 1N Gl 0 SCTIERAL il i
: | i " | ] JRT . .
.j: rettamente 11 1ema -»1*. L1 Ditiura. | fj’f-..".-:r';' 'y T D&Etnlnr al f
L] 18 | i |
WYl Ml stata " 1:“:";.:.1._.; = 51 arresta alla rTattazione Qi i Tmilall
i P % #
fiorentina. Si tratta gquindi di ritrovare, tra le molte pagine di Stendha
1 [ i i
gll accennt agac e Drevi OSSErvazionl spirse tra le rnghe
(] i i ]
] i1avia n Dart1t 4l | } £ i) | | i i { i
| ] N i i i 1
'|| ‘AR |-|I'. ] ‘q. II |.-| 1 i L] ) i I
IIII ¥ -|-_ I!! 1 -!| I‘! | Ta It i W "'q_" i
|
I-.|I 1 'l!l; | i It i 1 1 el | | ) 1 1
| { ] f I
II-] I.I“"\,ll I i ¥ i i | tl 1 i :.. L %
| 1 W |
III ,I.I { i l ;‘.\“ L 5 1 |' :. 1
(] [ i
¥ 5 1 I |
[ 1 l1 I ML | | ! il il
[ I 1
iNNIS] ! | | ' ]




e ."HI-.‘.—"‘"*“:’-.‘a" .

s

-

L

*I-

714 MARIA PACE MARZOCCHI SCARPA

renze, gid nei titoli: cap. LXXXIV, « De la froideur de l'anique »;
e ancora: « Que la beauté anugue est incomparable avec les passions
modernes » 2. E questo il sottotitolo del capitolo CXV, che contiene il
seguente brano: « Comment fera la beauté antique, s elle est
'expression de la force, de la raison, de la prudence, pour rendre une
situation qui est touchante, précisément par |'absence de toutes ces
vertus? » ’. E, per contrasto, sul « bello ideale moderno »- cap. CXVI,
« De 'amour »: « Mais la force, la haute prudence, est<e la ce qui
fait naitre 'amour? », con la seguente annotazione: « N aimions-nous
pas mieux au Musée la charmante Hermione de 'Enlétement d'Eléne
du Guide que les tétes plus imposantes de l'antique? » *. E ancora
« LCS I'lﬂh]l'!'- qua]ités L[Lll Nous I.'.‘hé]!'ml.‘,'ﬂl, la h:m!r-:n-:_ l'ﬁhu'mr des
calculs de vanité, l'abandon aux mouvements du coeur, cette faculté
d'étre heureuses, et d’avoir toute l'ime occupée par une scule pensée
cette force de caractére quand elles sont portées par 'amour, cette
faiblesse touchante dés qu'elles n'ont plus que le fréle soutien de leur
raison; enfin les grices divines du corps et de I'esprit, rien de tout cela
n'est dans les statues antiques » °

Da una parte appare la pit profonda incomprensione di alcun
aspett dell’arte greca, la cul attascinante semplicitd ¢ misura non ¢
certo, 0 non & solo, preponderanza della razionalith e della virto sul
sentumento, o addirittura freddezza ®. Ma non potremmo lorse wldebitare
ﬂlmtn{} In parte qutl'ﬁt.l it‘ntr:rpn*t;unnm' m.hLl:iﬂ.l!rmﬂn' ncgailva a u]"rl':
particolare clima di cultura ¢ di gusto che derivd dalla talsa prospettiva
instaurata dalle ben note teorie del Winckelmann, ¢ al fatio che la
conoscenza dell’arte classica si basava a quel tempo, pin che sugh
originali greci, su fredde copie del periodo romano?

Ddl]'ﬂllril parie, iﬂ‘lu-’ﬁ:!.'. c'e l'adesione p:f; incondizionata  bello
ideale moderno, che, se si rifa all'antico per quel che riguarda la perle
zione della forma (« dans cette seconde recherche de la beauté, taut 1

partir des tétes classiques de 'antiquité » '), avri, esso solo, la peculianta

? Ibidem, p. 111
V Idibem

Y 1bidem, p. 112
Y Ibidem, p. 113
® «5es traits offraient la perfection ot |'insignihance de la bewule  grocgus ®

lddl“l.hll‘.l sCritto a proposito di un personaggio secondario dJdel romanse e rouj
moir. STENOHAL, Le rouge et le moir, in Ocuvres complétes, 1 11

' Histoire de la peinture, cit., p. 121
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di esprimere i moti pid profondi dell'animo umano: il sentimento al
posto della ragione, la grazia al posto della forza

« Lartiste prendra la tére de la Nioké, ou la Venus, ou la Pallas

1l g copiera avec une exactitude ?-.J.SI'LIPUTL'U:'-L‘ [...] et ajoutera a
ces figures divines I'expression d'une sensibilité profonde [...] l'esprit
le plus brillant et le plus étendu »: quasi che quelle antiche armonie
tossero solo fredda pertezione formale, misure pertette senza sentimento
e senza spititualitd. « 11 passera bien prés de I'Hermione du Guide | ... )
Je m'attends bien qu'a la premiere épreuve, dés qu'il voudra donner
une sensibilité ;H‘uinilclu d la Niobé, 'air de torce Ljil'_«-p.lr.l"!II'J » "

[l nome di Guido Reni ricorre piu volte come esempio significante
di questo bello ideale moderno: artista che veramente seppe unire,
secondo Stendhal, la perfezione formale dell’antichita con le eftusion:
sentimentali dell'anima moderna. Quell'anima che, in pittura, trova
la suan cspressione attraverso r.'.h "}.'_H.H-.h « les arts du dessin sont muets
ils n'ont que les corps pour représenter les dmes » °. O, che ¢ lo stesso

« L'expression la plus vive des mouvements de 'ime est dans l'oeil » *,

scrive Stendhal.

] COYNcC nonmn l:-.nhL!tL‘ a4 Questo punto .'|1|.'L|‘.|'::: OSSCIVAaZioni Lit'l|ll..i-|.lhlrL'
|

-‘_:HJ :'."!‘L'Iit.".l '.!l {.1..'!_|.1|1 HL'HL Llu’ '!-.l'._‘ljli‘lf*lnﬂ C55CTC, LL.'”.'I ui‘-{hl.”.i:"u'-"!'tl'

sopra citata, la traduzione pratica nella forma piu squisita? « Le Guide

' l - . |l
disait qu'il avait cent maniéres de faire regarder le ciel par une belle
femme » 1, SCTIVE Stendhal, facendo hL"”\I‘]L"I.-lEﬂL'T'I:'.L' SUE UN OSServazione

», ‘
che risale al Lanaza ¥, 1 n|n.i]l.,_ a proposito del pitiore ihmh_,:l‘.t'*-t racoontia

i
« Amava far volu che riguardassero in su; e dicea che ne avea cento
L]

] i N
maniere tutte diverse » L'osservazione del Lanzi ¢ ripresa quasi pun

§ ]

i W
:u_ll,u'u_-j”r; ma 1A breve aggiunia ;{1 "‘n.’L'.’h“l.i.. cne "‘PH[TW..'E'-E"W I.;'rF".l.Tlf.,_

; 1 - d
soltanto una precisazione, aggiunge alla notazione biogratica un carat

ere ftuiio i‘l.I[I!'.H!.iTL‘ | YOIl l._}lr.._' '.‘I:_II:'._]|:].|'| N sSu sOono L{.“H""*IH L",Il‘.

i |

v .” I mm

-3 n. 11

1 STexnitAL. Ramte, Naples et Florence em 1817, suivi de I'Iralie en 1818, Edition
ctable et coommemitde pet Henrt Martineau. Paris 19%,. o 1 V9

' Ma PITIMA ANCOra al Malvasia L nde no ATt i) =1 I ey il chwa TaTaN &1
e rivolti al celo » - A A i GaRTA |
note di Giampietro Zanotti, Bologna, 1841 Mipografia Guidi all’Ancors
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sguardi d’« une belle femme », una bella donna che pud ftare inwamo-

rare chi la guarda 1
Perché le Madonne di Guido, per Stendhal, possono anche avere

an’aria di Paradiso, ma trasportano, prima di tutto, in un’a‘mostera

lt ®

di mondanitd: « La grande Madone du Guide. Si cette figure, qui a de

4 L]
la i!‘i)h‘]r.:llr, levait les ycux, on €n uiw:\".t’t‘nir.lt? amoureux fou » LJuesta

figura sembra quasi 'esemplificazione dell'ideale che Stendha: si € fatto
della pittura moderna, di quella sensibilita cosl sottile che, pii che essere
rappresentata, pud soltanto essere suggerita. Questa atfermazione mi

sembra altresl importante per comprendere una tendenza fondamentale

" . . i ' j N
di Stendhal, quella ciod di ricondurre l'opera d'arte nella stera della
propria vita sentimentale. E, spesso, un trapasso tra vita vissuta e con

templazione artistica, un essere richiamati da questa a quella: quasi che
per farlo commuovere, 'opera d'arte debba ricordargli le sue passior
di vomo

Ma se davanti all’opera d'arte Stendhal quasi inconsapevoimente si

esprime come S¢ ritrovassc le sensazioni e le emozioni suscitate 1 lul

da un viso di donna, allo stesso modo un viso di donna sembra 1 hia
margli alla memoria analoghe movenze pil volte viste e ammirate In
un opera d'arte: « Je n'oublierai pas Caterina Lipparin Il scrive
in Rﬁﬂ'.‘:’. ..“-'.J'f'tll'! &f !'.’Ifﬂ'c"h':‘ en 1817 - s dil :H.'
je me trouvais dans les idées les plus élevées du bean idéal, confirmam
ou détruisant les principes par ce charmant exemple. Le Guide disa
qu'il avait cent maniéres de faire regarder le ciel par une belle femme
1'al vu ce soir 1I.IIT!4-"|:1I'. ]-..' nit;"lT. la |:.IT1'IL:1H'. le bonheur d'a Cr EXPILINCS
aussi de cent fagons uh!lt"ﬁ‘."lh'n > L'accostamento  al Skl l'arte ¢
quith]! a.lr Caratiere I_"I"'-.I;LI'III_'IIL"'HL,'{'I C scniiment | IMA  THAN 1Ny '
intellettualismo Aprioristico che ;|.,'..Irl HH;‘I..'-EfHI. di avvi L1 | dipinto
L]ll.lr‘.u.in IH.IT'H.']"II CON eSS0 uns 'prmh.t consonanza .=.: SCTILAND | el © Pcl
n!iIL‘HIH LIIL‘ h[{.“.’lt”l.ll non attronta quast mai Vanalisi s ' CHHPHE
assente del resto in chi nell’'opera d'arte cerca solo una soddisfazio
NArcisistica, PIUTTOSTO |}‘|L' assumersi 1l ditticiliss mao L}
vero nm-nlu l!'-.'n--’r”f‘-l."l

{".hll.‘*-l'n modo di IFT;'ILL'Lh']'l' (POPPO  univeco ¢ qui di limita
[‘*H'I H"]H‘ l'lh-hilh*aLIHH stesso Stendhal: « le ne g g (] 2i

WoSTIENDMAL, Jouradd. in Oenvres compléfer, . Al

1 P Naples et Florence en 1817 it o 20
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piuttosto: le arti possono commuovere Stendhal solo se descrivono le

« Suc » passiuni. E certo QuUESIO rirovare una consonanza di altett ¢
di passioni costituisce la parte piu sincera delle osservazioni stendhaliane
¢ l'aspetto pitt caratterizzante del suo modo di porsi di fronte alla
realtd artistica; ma, anche, ne rappresenta il limite crinico, quasi che
questo eccesso di passione e di sentimento provato davanti a una pittura
gli impedisca di compierne una analisi pili approfondita, stilisticamente
¢ criticamente valida.

Intatti, una lettura in cui venga tentata una analisi stilistica si des
considerare, in Stendhal, come una eccezione; ¢ tale ¢ verament
che egli fa di fronte agli affreschi di §. Gregorio al Celio: « Ce sont
sans doute les éleves de Guide qui ont peint le Concers

d'aprés quelque petit dessin de ce grand homme. le ne reconnan
nullement sa main dans cette fresque. J'admire toujours les deux fresg
de Saint André I . ] La tt‘t.'Hl’..]Ht' du Guide est beauco Ts Eﬁ]a:« foucChani

A cause 1.11'.‘ l.l \'l:I'ltL; Lll..”."l ﬁl'l]i.‘LtI'-, L]l..' i.l passion .||1 saint A la » d

croix, de 'angélique beauté de la femme qui gronde son fi
a | h‘.]ui rug.ird-: Vérité de la curiosité du jeune homme prés d'ell
dove, anche se mostra di non riconoscere la mano del Maestro
Concerto degli Angeli (ma & senz'altro una scusante quella mera
sprezzatura ¢ velocitd di segno, piuttosto insolita invero per Guid
Reni), ha pero Pﬂﬂ"h.' di sincera e attenta ammirazione et 1
d.rl A fih‘ljrﬂ':;, C 81 Csprime mn?tu giustamente 1in termind At verita, |
cogliendo la naturalezza di certi episodi, cui Guido Ren wnte d
concedere, pur nella suprema armonia dell'insieme

Ancora, tra le pagine di Stendhal, qualche rara e feli NOTAZION
a {J{lf'iqll[‘ﬁ Guid::-u p!mng i.[L' gr.iu: el Vi-.il."'-« u[L‘ couleurs » b sue o'
chiaro riferimento all'armonia dei Lnrpi di Guido e al p_uf!-':.' che talvolta
sembra quasi trascolorare queste figure. E addirittura una analisi colo
ristica rattinatissima, riguardante il « tono generale » caratteristico v
ogni pittore: « Ce voile Iéger est d'or chez Paul Veronese: chez le
Guide il est comme d'.'lrl.:r;nl » ©. Intuizione veramente acuta, ma non
tutta stendhaliana: generalizzazione. piuttosto, di osservazioni che, con

una pih diretta adesione alla materia del singolo quadro. erano gid

-u..[

‘ r-l-.-:-l.. Rusne &) octobre 1831, ¢ ¥, ., p. 8l
. Ibedem, 24 septembre 1811 1 111 p, 27

4
. -Ff"' MFE de id PRl WF { [ 1" |.I'-fl
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state fatte da altri critici: dal Cochin, nel 1758: « La couleur des chairs
est grise, sans cependant que les ombres tirent sur le vert, comine il
arrive souvent i ce maitre: elles sont d'un gris argentin, qui a beaucoup
d'agrément » *: dal Milizia nel 1787: « Il suo ultimo colore fu chiaro
e vago, le ombre tenere ¢ grigiastre tendenti al verde, ma talora argentine
= !.:!'.’ILIL"'-U]E ¢ 1nine, .l[‘ri‘-_iic.";!LT,:I‘H,'I‘.!'.t.' COn minore precisione,; ha
invero con quanta veritd poetica, da Schelling nel 1807: « Losi quel
quadro del Reni & un caso estremo per la pittura, che qui osa periino
rinunciare al bisogno di ombre scure e quasi operare di pura luce » ©
Ma I*li: SPesSsO Stendhal ¢csprime notazioni essenzialmente contenutl
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le style de Michel-Ange de Caravage » ¥, L'aggiunta pit originale ¢ in
questa definizione di Guido Reni come « ime frangaise »: identificazione
felice, certamente, ma che forse gli deriva anche dalla somiglianza, ben
nota a quell'epoca, tra Guido Reni e i classicisti francesi, che a tal punto
amarono e diffusero i modi del pittore bolognese, che le sue cararteristiche
erano riconosciute ormai pit come francesi che come reniane ™. Il resto
del brano si pud considerare una felice sintesi dal Malvasia ¢ dal Lanzi

La contrapposizione tra Caravaggio ¢ Guido Reni, insieme alla asser
zione della superiorita di quest'ultimo, si trova gid nel Malvasia, che, in
una fl;‘lrl‘.l‘l.'l mn]m L'Hiilrlt:cl, f':l ;‘-;lﬂ.lru qtn:-.-.!.l nuova manicra x|: lliumln Reni
come un suggerimento di Annibale, ben presto seguito dall'illustre allievo
« A quel colorito ftiero vorrei contrapporne uno atfatto tenero: prende
egli un lume serrato e cadente? E io lo vorrei aperto, e in faccia; cuopre
quegli le difficolta della arte fra 'ombre della notte? Ed, io a un chiaro
lume di mezzo giorno vorrei scoprire | pit dotti ed eruditi ricerchi !
Stava fra p,!l altri scolari presenie Gruido o | ed ebbe 1l vanto di essere 1l
primo, e tortunato introduttore di questa nuova maniera »

Questa contrapposizione & ripresa, con vera acutezza critica (basta
rovesciare | termint di valutazione) anche dal Lanzi: « Lo stile in «
posd, nacque appunto da una riflessione che sullo stile del Caravaggio
tece un di Annibale: potersi a quella maniera contrapporre un'altra del
tutto contraria; e invece di quel lume serrato ¢ cadente tenerne un altro
aperto e vivace; opporre al suo fiero il tenero; a' suoi contorni abbuiati

|1 ] T

sostituire i decisi; mutar le sue forme vili ¢ volgari nelle pit be pid

scelte [ ...] e a poco a poco gradatamente | giunse dopo alquanti anni
a ‘{“‘-‘I delicato L‘]’IE sl era pn:fnsn * E ancora, la « beauté céleste » i cul
parla Stendhal sembra abbreviare ¢ compendiare altre importanti notazions

L”“fhﬂ' df] l-il[‘li{i, Chf ITASCTIVO;, « ¢ h[]F‘;rJ futto 1“.!1,._- Li, LiNngZuers] nNnoiia
cura della bellezza [...] e [...] fece volti di Paradiso » 7. Stendhal parla
inoltre di ‘maniére suave’, traducendo, addirittura alla lettera, ancora una
volta, dal Lanzi: « Egli fu un vero caposcuola, che nella pittura di ogni

L ] ¥ }
Rome, Naples et Florence en 1817 cit n. 10%
- ral : } '
Naturalmente A inlerpretazione i &« Ame (e N I
LR mia propostia Interpretaliva

MALVASIA, Feluma Pittrice cii

e i o

LANZI, Stores pettorica dell' ltalia cit. v 93
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1 I'.".'.,’,---r; t g1

W

-
ADESIONE SENTIMENTALE MA LIMIT! CRITICI DELLE OSSERVAZIONI, ELL -:-!
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luogo introdusse una maniera pil soave e piu dolce che a° tempi del

=

Malvasia chiamavasi maniera moderna » ~ _
Troviamo poi un'altra serie di giudizi, fra le pagine stendhaliane,

piuttosto generici, a volte addirittura banali: questi, infatti, se da una

paric 51 pONgono come ulteriore conterma delle sue l‘lTL‘xi:EL'f!UI"LE, mancino

L]L': IULto 55] un tentativo di .1i1}'~r1nfu.“u_!:-'!‘;:.'r1:~_*
LW

Riporto alcuni esempi. « Les charmantes fresques du Guide »

& “I‘lr..' vOuile, 1.1‘-'._'I|:'|1L‘ A Ira.'m.]m' par IL' {rmift'. AVEC Lh' :.11.1T111,1F‘I=1{.'- pfll:t.'h

a b b oam

figures » ®. E ancora, con pib attenzione: « 1l y a un etiet de couleur

étonnant dans le martvre du chef d'inquisiteurs Saint Pierre » ™. L'uso
dell'aggettivo ‘éronnant’ indica una sensazione molto forte, addirittura
ano sbalordimento; eppure anche per questa, che & una delle opere piu
wceanti di Guido Reni, Stendhal si esprime come potrebbe farlo uno
*-E”H‘I!JEHH' comune, "-n;'.'l*wil'ﬂih,‘ g1 al tascino le'H.-‘. I.HIHH,E, ma non certo
come chi & in procinto di scrivere un'opera di storia dell’arte figurativa.
\mmirazione. commozione, sbalordimento: tutto questo Stendhal

srovare davanti alla pittura di Guido Reni, ma a una condizione

LR

rrovi nello stato d'animo idoneo a gustarla. Allora egli puo

! [ i
totale da dimenticare perfino s¢ S1essO

‘1' WA IFrASDOITID OO

)0 rd "hui dimanche |..II cic sutl le pOlint de mourir de taim :‘j‘-’.]_
crive in Rome. Naples et Florence en 1817 — Je m'étais laiss€¢ em
{r r I CNVITONS '.:E"- Colisée A -‘!1."'-.(.".-." 1.r n."-!"';”-' -.{'_' AN
'I'T.'f-"" Ic €% II-: o Li‘-’l1".'llf'1[."- 'l':_‘h|' S tt:“ L1 I.I...' notamment Tu_' LOncer
des Anges » ©. Ma che dire del fatto che proprio per questo Stesso

1 I .| | '} L 1 % i ‘ "-.'1
attresco Stendhal aveva altra volta messo 1in dubbio la mano del Maest
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genre de beauté qui vous y a fait venir! Je suis trés sujet a ce malheur
Je 'ai éprouvé devant la belle Madone en pted du Guide, au |
Tanari. Ce jour-li je pensais i toute autre chose qu'a la peinture » ¢

Uno stato d'animo OPpPOSIO € esSpresso 1nvece in una pagina del
Journal: « Cet aprés-midi, j'étais sensible & la peinture. La
du Guide m'a plu » “

Yalais

r .:l. B L i :.I_]_r':"

Questa incostanza, che pud anche essere considerata come istintis
manifestazione di sinceritd, &, in Stendhal. qualcosa di
L‘hE‘ non uno svariare di SLAL I.I‘JT””'I-L} quasi che essa osse un suo modo
di essere, una necessita del suo pensiero. La ritroviamo inl
Ilr_:il gludizi, Dopo tante esaltazioni della pittura del Ren
ditiva stroncatura: « Eq cependant le Guide est peut-étre le moins
expressif des grands peintres » ®, Affermazione che lascia certament
meravigliati; un po’ meno, perd, se si pensa pnd
mondo l'unico punto fermo & Stendhal.
I secondo termine ha valore soltanto

1 . 1 .
."Il |r.1|_||._|_r.l

Attt anche

INna sbHalon

che nel binomi Stendhal

con la sua variahil

€ rapportato al Primo

At .rM.Jrl"F:I'_I il p. 17
® Journal Bologne, le

# a4 septembire [A811), civ., o 111

| e
Histoire de lg Peinture, ciy._ 1. || . 122

Architettura e decorazioni in Bologna
all'epoca di Stendhal

Anna Maria Matteucc)

]H ;‘:.-'.'_' “ [ r et | I."f.’ jia III.I {!.Hi N FCINnalo !I""Iq H.I\.”'l”"'” al
ferma d

alla pittura non avendovi trovato quei raffinati godimenti musicali che

(11 ESsSersd .!,';11..”!.1 i Hl"]-'-'.‘:“ Lnicamentie .Ill! "u."”.l i.i'l "\l""'-.'ii'r:l- C
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| 'TA TIDIOIMCeSSO0 l | SEMOICLA l‘t"ll"_-.':'li_"ﬁl_'. nel suo] II1"'11I“-!111L1 ']Hiﬁ{ L i“-‘.l

tct. psicologici e di costume, e la grande pittura del Seicento sono, in
et P temi ch Aominano le Ipn-,fh pagine ,,i| quUESTO Sagio C !;' ]‘Il'_:
COMNL del lournal dedicate alla cittd emiliana. Sarebbe quind

cauto aspeltarsi in questi hrani \l_':h.uL'.":-'l."'."'?ﬁ-'- csaurienti o i'r"'["'ft'l'i'i'”'lk!'-:'u'
'assetto urbano della cittd e sul suo volto architettonico. 1
TR v 14 realtda eluso con ".I. rinvio ” LL."-\.T AU i | e

wyiamente, di della cittda un' immagine non aggornata s
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