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| Governi Belga e Italiano, la Citta e il Museo Plantin-
Moretus di Anversa, 'Universita e il Comune di Bo-
logna, la Sovrintendenza Bibliografica Bologna-Romagna-

Marche e la Biblioteca Comunale dell’Archiginnasio
presentano la Mostra

PLANTIN - RUBENS

ARTE GRAFICA E TIPOGRAFICA AD ANVERSA
NEI SECOLI XVI E AVII

nel quadro dell’Accordo Culturale ltalo-Belga




Hamnnao Orgamnizzalo la Mostra.

[1 Ministero degli Afftari Esteri, Roma - Direzione Gene-

 § rale delle Relazioni Culturali con I'Estero

[1 Ministero della Pubblica Istruzione, Roma - Direzione

Generale

Direzione

degli Scambi Culturali
Generale delle Antichita e Belle Arti

s
,_...! Direzione [it'HL'I';I]L’ delle Accademie ¢ Biblioteche
T [l Ministero degli Affari Esteri, Bruxelles

I Ministero dell’Educazione Nazionale e della Cultura
. Direzione delle Relazioni Culturali e Unesco, Bruxelles
I;:Ii [."Ambasciata del H::I_:in presso 1 (_}ut:-HH.-Ih:. Roma
;' I La Citta di Anversa
¢ [l Museo Plantin-Moretus, Anversa
;-.. L'Universita degli Studi di Bologna
1 [I Comune di Huh:;:rm
AL La Biblioteca dell’Archiginnasio
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[l Comitato esecutivo ringrazia Wanda Bergamini per

l'opera di coordinamento e di collaborazione alla realizza-

zione del catalogo.

[l Comitato desidera pure ringraziare Giovanni Falzone
Fontanelli, Luigi Montanari, Raffaella Tommasi ed Elena
T - s
Venturi, per la collaborazione alla traduzione dei testi

francesi.

INTRODUZIONE

La Biblioteca comunale dell'Archiginnasio & onorata di ospi-
tare in questo storico edificio le testimonianze della grande arte
grafica ¢ tipografica fiorita ad Anversa nei secoli XVI e XVII per
merito soprattutto dei Plantin-Moretus, illustre famiglia di stam-
patori, per la quale operarono, in un ampio arco di tempo, artistl €
umanisti di fama in un esemplare sodalizio che permise alla Off:
cina Plantiniana di divenire un fecondo centro unitario di cultura,

La mostra Plantin-Rubens, allestita in occasione delle mani-
festazioni in programma nella nostra citta dal 9 al 15 maggio nel
quadro dell’accordo culturale italo-belga, ha trovato la sua natu-
rale collocazione in questo palazzo le cui mura, ricche di stemmi,
di iscrizioni e di raffigurazioni allegoriche ci ricordano secoli di
studi e di ininterrotta vita universitaria nella liberta dello spirito
e nella autonomia della cultura

Questo edificio, sorto nella seconda meta del XVI secolo per
volonta di Pio IV. offri alla gloriosa tradizione della antica Uni-
versitas, la prima sede stabile per i docenti e pe gli studenti,
che in gran numero accorrevano a Bologna da ogni parte del
mondo.

E motivo di orgoglio per noi accogliere fra queste mura che
L'LIHH'H.I-IHL'I.‘I-IH}. con le ;:]ul'lt: del passato, un ricco patrimonio bi-
bliografico fra 1 piu importanti d'Tralia, 1 prodotti di una mera
vigliosa civilta che la posizione geografica, le particolari condi
zioni politico-sociali, 1 vivi fermenti intellettuali e artistic
rutoctoni. il fascino del Rinascimento italiano, la prosperita ¢
la forza d'espansione di una cittd divenuta il pit grande mercato
del mondo. hanno saputo creare. Anversa diviene presto un
importante centro artistico, e con lo spostamento fra le sue mura
della vita economica dei Paesi Bassi assume lama mondiale di
aelier dellillustrazione e della stampa del libro. Dal 1520 l'in
fluenza italiana sull’arte grafica e tipografica di Anversa si fa
sempre pitt sensibile, senza tuttavia diminuirne Doriginalitd che

si manifesta sul piano del realismo e della precisione tecnica

."\Il‘n.'L‘I"w;'.. ll.ll |'Tl'”l"' .I| 1575 n'i!‘*..‘d, & t.l ]"rI'L‘g'l;H'.l ¢t tamosa
citta. la bella, nobilissima et amplissima citta », secondo ['espres-
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Bassi, ¢ citta del Rinascimento, come scrive Henri Pirenne
« dans toute la force du terme, et pour qui sait ce que ce nom
évoque d'idées nouvelles, quel élan de liberté spirituelle, de
liberté morale, d'ésprit d'entreprise il symbolise, en peut-on
fare un plus bel éloge? ».

Da ogni parte affluiscono alle rive della Schelda artisti, uma-
nisti, stampatori ed editori in cerca di capitali e di lavoro, inci-
sorl, mercanti, viaggiatori, uomini d'affari, liberi da ogni pregiu-
dizio di nazionalita, di razza, di lingua. Cosmopolita nella acce-
zione piu ampia del termine, Anversa di il cordiale benvenuto
a tutti coloro che sono attratti dalla sua generosa e intelligente
ospitalitd. Fra questi, proveniente dalla Francia suo paese natale,
v'eé Cristoforo Plantin, uno dei tanti giovani che I'amore al lavoro,
la fiducia in se stessi, il desiderio di raggiungere il successo
spingono verso la grande citta liberale. Nel 1547, in una lettera
indirizzata a Gregorio XIII Plantin spieghera le ragioni della
sua scelta con queste parole: « J'ai choisi pour m'y érablir la
Belgique et cette ville d’Anvers de préférence a toute autre.
Ce qui a surtout fixé mon choix, c'est que, d’aprés moi, aucune
ville au monde ne présente autant de facilités pour la profession
que je désirais y exercer. On y arrive facilement; on y voit affluer
des différents pays, sur ses marchés, toutes les matieres premiéres
indispensables & I'exercice de mon métier; on y trouve sans
peine, pour toutes les professions, des ouvriers qu'on sait instruire
en peu de temps; enfin, c'est dans ce pays que fleurit la célebre
universit¢ de Louvain, dont les chaires sont occupées par des
professeurs, dont je comptais m'assurer la collaboration pour le
grand bien du public ».

Senza altro capitale che la propria intelligenza e ben deciso
a farla frutrare, privo di amici influenti, figlio di gente modesta.
Plantin seppe valutare le grandi possibilita che una citta come
Anversa poteva offrire all'arte della stampa: un fiorente mercato
al commercio del libro. E con coraggio pari all’abilita egli seppe
trasformare quest’arte, fino a quel momento a carattere artigia-
nale, in editoria nel significato pitt moderno della parola. Henri
Pirenne osserva in proposito: « Plantin sans Anvers et été
impossible; il ne pouvait se développer et devenir ce qu'il a été
qua Anvers »,

Plantin & stato a ragione indicato come il prototipo dell’edi-
tore industriale, il creatore di una azienda editoriale, « modello
per tutti i tempi e la pit longeva di quante ne siano esistite »
L'attivita della sua Officina rappresenta un fenomeno di orga-
nizzazione culturale, poiché per essa operano alcuni fra i pid
illustri artisti e umanisti del tempo, che contribuiscono alla
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migliore riuscita delle edizioni: il libro diviene cosi occasione di
confronto, di emulazione intellettuale, valido alrumunturd: mag:
giorl conoscenze per un NUMErO sempre piu g_ra‘nd:: di lettori.
Cio significa che il mercato del libro non 5:::]::-;: e m:t::vuim::qle
allargato, ma ¢ venuto precisando le sue esigenze per merito
di questo mirabile sforzo di edizione, che permette !;:1 vendita
in migliaia di esemplari, e a basso prezzo, delle opere piu diverse,
frutto di un importante lavoro di selezione critica e di grande
« sensibilita nellinterpretazione tipografica della natura del te-
sto». e sforzo di diffusione, cioé vendita del prodotto stampato
anche nei lontani mercati dell’Asia minore, d’Africa ¢ d’America.

Altro elemento di modernita, e non di minore importanza,
che caratterizza l'opera di Plantin & lo straordinario pluralismo
tecnico, tematico e ideologico, condizionato dalle esigenze di
mercato in una Europa lacerata dalle lotte politiche e religiose:
solo cosi & possibile spiegare la grande varieta delle sue pubbll-
cazioni e la remarquable souplesse che gli consentono di servire,
di volta in volta, la Riforma e la Controriforma procurandogli
spesso accuse di ipocrisia e di slealta. « Ma .in rt:ﬂ]l{l — nota
Francesco Barberi — in quanto editore, Plantin non si pud dire
né cattolico né protestante, né imperiale né rcpubhlicut'{u: La sua
produzione rispecchia fedelmente, come quella di tutti i grandi
editori. 'ambiente culturale da lui scelto come sede della propria
attivita. Dalla vicinanza dei paesi protestanti, come dalla appar-
tenenza delle Fiandre all'impero cattolico di Filippo 1I, Plantin
seppe trarre abilmente vantaggio per la sua industria; e mentre
da un lato si orientd con il libro liturgico verso 1 mercati spa-
gnoli, dei quali tenne praticamente il monopolio, dall'altro segul
attivamente il movimento scientifico contemporaneo. Della gia
accentuata decadenza dell'industria editoriale in Europa appro-
fittd per dare alla sua produzione una ampiezza e varictd, che
dovevano essere superate soltanto, un secolo dopo, .LLI;-_tll. Elze-
vier ». A proposito del gia accennato I.‘I.ll__lI‘h'.lllﬁmtl tecnico, i}l Bar-
beri aggiunge: « Una prova, poi, dell’abilita e duttilita i !.l‘”.m."
tipografo si pud vedere nel fatto che, L[L.I;l.lh,lhl stampava hlm. In
fiammingo, il modello da lui seguito era rigorosamente FOLICO;
mentre nei grandi libri liturgici e nelle _mmmn]cnmh opere illu.
strate egli si ispirava naturalmente alla fastosita latina e italiana
dell'epoca, del puro stile della Controritorma. Netti, accurati,
eleganti nei caratteri, tali libri rivelano gia una punta di mega
lomania secentesca nella vistosita dei formati, nella pesantezza
dei frontespizi ornati ¢ delle illustrazioni: espressioni di un gusto

L‘ht.' ilh.']inﬂ t.lL‘L‘l*-;.um-n{. _11 iu:'u“nn
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1 libro plantiniano per il suo contenuto e per il suo aspetto
tecnico e artistico, non & né francese, né fiammingo, né italiano:
¢ un po’ di tutto questo; & il prodotto certo di un uomo di grandf.:
sensibilita e di sicuro gusto estetico, che subi I'influenza del
milien cosmopolita nel quale visse, per cui si pud dire che P;hmtin

L]

¢ a un tempo francese, fiammingo e italiano.

La mostra Plantin-Rubens offre una varia e ricca documen-
tazione sul piano culturale e storico, che non manchera di susci-
tare vasto interesse fra studiosi e amatori dell’editoria e dell'arte

Oltln: al ricchissimo materiale che illustra la multiforme
prmiuzmr:u: tipogratica di Cristoforo Plantin e dei Moretus, suoi
successori (prime edizioni, la celeberrima Bible polyplotte rm.BrF:rh*
rq:rufr,_r:di:-:iuni rarissime, cataloghi manoscritti e a stampa delle
edizioni plantiniane, caratteri tipografici della celebre Officina
opere scientifiche e di carattere liturgico, lettere e documenti
bm,n_}rufn:l vari, legature di pregio) la mostra presenta una nutrita
testimonianza dell'arte fiamminga, nei nomi, per non citarne ch::
alcuni, di Hieronymus Cock, di Mabuse. di Paul Bril. di [osse
de Momper, di Frans Snyder, di Jacob Jordaens, di Frans Floris
€ soprattutto di Rubens e di Van Dyck. - B
~ Liiconogratia di Anversa ¢ presentata attraverso vedute e
piante cinque e seicentesche, in una interessantissima e viva
documentazione delle vicende politiche della cittd, che L'uImin;
nelle stampe dedicate alla rivolta dei Paesi Bassi contro la H;mL-n-;
La rassegna & completata da incunabuli e da edizioni di grande
pregio, F]cunu di carattere musicale, uscite dai torchi di ,-"\Tn'ura-l
n_-;-l _pr:r:q.h:- 1503-1658, ¢ da un esauriente panorama di in %
sioni dei secoli XVI e XVII: fra queste ultime figurano quuhw
su rame, da disegni di Pieter Paul Rubens. amico fraterno di
Balthasar I Moretus, nipote di Plantin e continuatore della sua
arte, che inaugurano un periodo nuovo per la storia lellillustra
zione del libro. ik
~ Nell'anno in cui I'Ttalia celebra il V centenario della introdu.
zione della stampa alla quale il nostro Paese ha dato famiglie
I”l{th[l‘l di tipografi-editori, come gli Aldi. i Giolito de’ .I"ur‘;‘in"‘i

F | (-um[:_i, Bologna & orgogliosa di rendere omaggio a {'.ri'-;;n-
oro Plantin stampatore dell'umanesimo EUTroOpeo. |

Gino NENZIONT
Direttore della Bibliotecs
(,HITHIH.'”*L' Lh‘]]1."‘z1~_|1J:_'1.1‘||'|:!-|L'l
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PREMESSA

[l progetto di una mostra a Bologna, dedicata all’arte grafica
e tipografica ad Anversa nei secoli XVI e XVII, & stata accolta
dal Borgomastro e dagli Scabini della citta di Anversa con legit-
tima ficrezza: essi hanno altamente apprezzato 'onore reso alla
loro citta con l'organizzazione di questa manitestazione culturale
in uno dei grandi centri intellettuali d'Italia, sede di una Uni-
versita che pud vantare di essere la pitt antica d’Europa.

L’arte, cosi come la si & concepita e praticata in Anversa,
si integra nel quadro generale dell’arte fiamminga, ed anche al
suo apogeo la nostra cittd fu lungi dall’essere il solo centro arti-
stico dei Paesi Bassi (il Belgio e I'Olanda attuali). Ma nei se-
coli XVI e XVII Anversa ne fu in ogni caso il centro di maggiore
importanza.

L'arte fiamminga dei secoli suddetti mostra una grande ori-
ginalita, ma non la si potrebbe concepire distaccata dalla cultura
curopea. L'Italia, in questi due secoli, & stata la grande fonte
ispiratrice degli artisti del Nord. Dai primi anni del Cinque-
cento. l'arte fiamminga dei primitivi si & congiunta alle nuove
tendenze del Rinascimento italiano.

E non & uno dei meriti minori di Anversa l'essere stata uno
dei pit grandi crogiuoli di questa fusione fra tradizioni autoctone
¢ spirito nuovo importato dal Sud: tra le sue mura si scambia-
vano. accanto alle spezie delle Indie, I'oro e I'argento del Nuovo
Mondo. la lana e i drappi d’Inghilterra, i vini di Francia, e
__ con altrettanto entusiasmo — le idee artistiche e culturali.
Quando noi ringraziamo le autorita della citta e dell'Universita
di Bologna per l'occasione che ci ¢ stata offerta di organizzare
entro la cornice cosi fastosa della Biblioteca Comunale del-
' Archiginnasio questa mostra, € anche perche ci viene un poco
permesso di pagare il tributo che dobbiamo al popolo italiano
e al suo genio artistico ¢ intellettuale.

Rendiamo omaggio, a nome di Anversa,
'.!.gli :'ll_u.ll‘li Hi.flh'ii'll.l al cul concorso ¢ dovuta Ll. _
In |‘r]'i||'n} ]Lm;':u la Commissione mista
culturale italo-belga, sotto gl
organi

alle personalita e
realizzazione

di questa manifestazione;
per |'applicazione dell'accordo

'.’IIHI."‘*IEL'.I dt'”;l h]ll.i]e..' \i aprc 1'|I[1.‘x[.] mostra: ¢ CcOsl purc
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culturali del Ministero dell’'Educazione nazionale e della Cultura
del Belgio.

Ringraziamo nel contempo e assai vivamente tutt; gli studiosi
e gli eruditi italiani che hanno assicurato. con la loro consueta
dottrina, il successo della mostra: ci sia qui consentito di citare
il dottor Gino Nenzioni, dinamico e competente direttore della
Biblioteca Comunale dell’Archiginnasio, e il dottor Antonio Men-

dogni, Soprintendente alle Biblioteche di Bologna-Romagna-
Marche.

Come Borgomastro di Anversa, rilevo con legittima fierezza,
che tutti i capolavori qui esposti provengono dai Musei della
mia cittd; e in modo particolare dall’antica Casa Plantiniana,
attualmente Museo Plantin-Moretus, e dal Gabinetto delle
Stampe. Anversa, citta d’arte, ha dovuto e deve la propria
rinomanza alla religiosa conservazione delle pill preziose testi-
monianze del suo passato artistico. Nel Museo Plantin-Moretus,
In questa unica combinazione di dimora patrizia e di officina
industriale, coi suoi tesori tipografici ed artistici miracolosamente
conservati, essa possiede un centro di ellegrinaggio tipografico
internazionale; al Gabinetto delle Stampe conserva preziosa-
mente 1 disegni e le incisioni dei nostri grandi maestri,

Mi sia permesso concludere rivolgendo i miei ringrazia-
menti a coloro, tra i miei compatrioti, che hanno collaborato alla
mostra: in primo luogo al Prof. Dr. L. Voet. Conservatore del
Museo Plantin-Moretus e del Gabinetto delle Stampe, e a
M. J. van Lerberghe, Consigliere artistico del Ministero dell’Edu-
cazione nazionale e della Cultura. che si sono assunti da parte
belga I'ingrato e pesante compito della sua organizzazione arti-
stica ¢ materiale. Essi sono stati mirabilmente assecondati — per
la redazione delle introduzioni e delle notizie — da molti dei
nostri valorosi specialisti: M.me L. De Pauw-De Veen, Biblio
tecaria presso il Gabinetto delle Stampe della Biblioteca reale in
Bruxelles, che ha voluto occuparsi della redazione dei capitoli
tanto importanti dedicati al disegno e alla incisione di Anversa;
M. F. Baudouin, Conservatore della Casa d; Rubens in Anversa,
che ha tracciato il quadro generale della vita artistica di Anversa
nei secoli XVI e XVII; M. J. van Roey, Archivista della nostra
citta, che ha delineato I'ascesa economica e demografica di Anversa
nel Rinascimento, la quale ha condizionato in larga parte |'irra-
diarsi artistico e culturale della metropoli.

AV

Un ringraziamento speciale rivolgo al Comune clh BUII(."F‘_ITJ
che con i mezzi messi a disposizione ha El:'lﬁﬁl‘.:['l[]lﬂl a realizza-
zione della mostra e la pubblicazione del ricco catalogo. o
; # E i B - £ . ; L - :.‘

A tutti i collaboratori italiani e belgi vada la nostra proton
riconoscenza.

L. CRAEYBECKX .
Borgomastro della citta di Anversa,

Membro della Camera dei Rappresentanti.
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ANVERSA

CENNO STORICO

Non ¢ possibile datare con esattezza le origini di Anversa.
Tuttavia, gli scavi imziati durante gli anni 1950-1960 bhanno
dimostrato che, quantunque il nome neerlandese della citta,
Antwerpen, sia di origine germanica (il neerlandese medievale
conosce ancora il termine aenwerp, designante un luogo co-
perto di sabbia, alluvionale e per estensione un’opera dell'uomo,
una diga), la localita di Anversa era gia conosciuta dai Romant,
o per lo meno dai Gallo-Romani, e che essa era frequentata du-
rante il secondo secolo della nostra era.

Comunque, noi sappiamo che Anversa, abitata da una po:
polazione germanica (un amalgama di Franchi e di Frisoni?),
fu visitata da due missionari cristiani, Sant Eligio e Sant’ Aman-
do, nella prima meta del VII secolo. Essi vi trovarono due
centri  abitati situati Vuno accanto all'altro: ad Anversa si
indica il primo come Burcht, il secondo come Chanelous (to
ponimo ancora noto nel secolo XVI come Caloes). I Vichinghi
devastarono il Burcht nell’8$36, ma dopo la partenza dei pirati
la popolazione tornd ad abitarvi: il Burcht divenne il centro della
citta attuale, intorno a cui Anversa ¢ cresciutla in semicerchi quast
concenitrici, ('.!‘-:' qh’ rermine ;E’n'f H-{”;’” ‘If” _’If'.‘”'“-'.:'ﬂ' con | assor
bire Ualtro antico centro di Caloes

La posizione di Anversa, sulla Schelda, abbastanza prossima,
all'interno del paese, dovette fare della citta un centro di com
mercto Gia nel X ¢ nell’ X1 secolo st mcontrano Suol mf':mu,'.' a
Londra ¢ a Coblenza sul Reno .-'1;__{!.' izt del XIV secolo grun
gono ad Anversa i Genovest ¢ 1 Veneziani, mentre gli Inglest
e i Tedeschi vi sono gia segnalati alla fine del secolo precedente

Nonostante wun nétta regresso wella seconda meta del X1V
A’{’i'nfu, dovuto alle .;nr_t.f.rrm.' :ffh';f'-.":’{'ﬁ'r‘{‘ ed :'f'ﬂ.’J-'JrJ”.’c':'.""L' che furono
motivo di conflitto fra la contea di Fiandra e tl ducato di Bra
bante (di cui la citta era uno det t.-f_;'=:ra'-'f“,1{f‘='3- il secolo XV se-
gIJ:'?'.:' H" .’rfrwlflu di Anversa - :

5 B I -ii ¥ ¥ " s o ) / ] ' LI ]
I'rionto. vopratiutio, nel riguard: della sua grande rivak j
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stabilmente ad Anversa, dove fino allora avevano soltanto fre-
guentato le due fiere annualt. |

Il numero degli abitanti illustra il progresso della citta del
Brabante: se verso gli anni che vanno dal 1394 al 1400 lo st
pud valutare in ventimila, alla meta del secolo XVI Anversa con-
terd intormo ai centomila abitanti; il che significa come essa
probabilmente fosse, dopo Parigi, la piu grande citta u’n’fl'Eumpa
occidentale. Questa cifra spiega pure l'estensione territoriale rag-
giunta nel corso del secolo (e che restera immulala fino al 1860 ).

[mportanti lavori di urbanizzazione vengono esegutli soprat-
tutto verso la meta del secolo, sotto Uimpulso e la direzione di
Gilbert van Schoonbeke (di Beaurieu), il piti grande deglt uomin
d'affari che pullularono in Anversa durante il suo secolo d'oro.

Si noti lerezione di grandi edifici, rivolti al commercio,
come la Borsa, la Halle degli Arazzieri, il Macello, o all’am-
ministrazione comunale, come il superbo Hétel n’.f.' Ville, di cui
si festeggia, proprio nel 1965, il quattrocentesimo anniversa-
rio. Il grande centro commerciale in cui sera ormai trasfor-
mata Anversa. il Mercatorum emporium, come lo indica la
iscrizione di una delle vedute della rada, era al tempo stesso un
centro industriale: le birrerie, la lavorazione ¢ la rifinitura f.’r:'{
panno inglese, U'industria degli arazzi, della seta, le .r._r:_i'fm:-ru' Jf
wucchero, il taglio dei diamanti, occupavano migliata di operai.

I prodotti di queste industrie vengono esportati dat mercanti
locali (la importanza dei quali fu per lungo tempo sottovalu-
tata dagli storici) e dai commercianti italian, tedescht, inglest,
spagnoli, portoghesi, ecc., che del pari importano le materte prime.
Inoltre. Anversa diviene un centro culturale di prim’ordine: la
famosa scuola di pittura d'Anversa, vi fiori infatti con _x"rh_'f.‘i't'-'i-
Breughel, Floris ed altri; vi lavorarono architetti e scultori di alta
rinomanza; e dalla prima meta del secolo XVI la citta divenne
uno dei grandi centri mondiali della tipografia

La migliore descrizione di questa citta attivissima ci viene
dalla pwm;ﬂ di Ludovico Guicciardini, della celebre famiglia fto-
rentina, che sul luogo visse e mori, ma che, purtroppo, dovette
pure assistere alla sua decadenza. In effetti, la f’l.lfrt'rtl'nffn'I di
stato in Ispagna, nel Portogallo e altrove misero in groco la
stabilita economica che costituiva la forza di Anversa. Nello e
tempo i torbidi religiosi, comportanti misure repressive politiche
¢ militari. coinvolsero la citta (gia da lunga data, del resto, cen-
tro di attivita e di prup;sgmnf;; pmn'mnm'}, wel campo degl
insorti contro Filippo 11, re di Spagna e sovrano dei Paesi Basst

2

Dal 1577 al 1585 Anversa [u virtualmente la capitale dei rivo-
luzionari di Guglielmo il Taciturno, principe d'Orange.

Negli anni 1584-1585 la citta dovette subire un assedio in
piena regola da parte degli Spagnoli, e il 17 agosto 1585 il borgo-
mastro Filippo de Marnix, signore di Santa Aldegonda, fu obbli-
gato a capitolare ¢ a consegnare le chiavi della citta stessa ad
Alessandro Farnese, duca di Parma, povernatore dei Paesi Bassi
per conto di suo zio Filippo I1I.

Le conseguenze furono nefaste: pli Olandesi e 1 Zelandesi
che continuavano la lotta bloccarono la Schelda, sbocco di An-
versa sul mare. Il trattato di Munster, nel 1648, fra i Paesi Bassi
settentrionali e la Spagna, decretera ufficialmente la chiusura
dell’arteria vitale di Anversa. Di nuovo questo regresso si esprime
nel variare della popolazione: fra il 1585 e il 1589 essa discese
da oltre 80,000 a 42,000 anime. Non furono solo i protestanti
ad abbandonare la citta, di cui formavano nel 1585 quasi la meta
della popolazione: un forte numero di cattolici, costretti dalla
situazione economica, andarono egualmente a cercare miglior for-
tuna all’estero. Furono soprattutto i Paesi Bassi settentrionali, e
Amsterdam in primo luogo, che profittarono della caduta di An-
versa, cosicché Amburgo, Brema e Francoforte poterono del pari
chiamarsene eredi

Sarebbe perd inesatto credere che la decadenza di Anversa
sta stata totale. Nella prima meta del secolo XVII la situazione
st ristabili parzialmente: ancora vi si guadagnarono e vi si per-
dettero fortune; tuttavia la citta non fu pr'r} un centra europeo,
ma soltanto il centro dei Paesi Bassi spagnoli (l'attuale Belgio)
Le ricchezze erano pur sempre abbastanza rilevanti perché la
scuola pittorica locale potesse raggiungere il proprio apogeo nel
corso della prima meta del secolo: ne rendono testimonianza i
nomi di Rubens, di Van Dyck, di Jordaens e di Teniers

Nella seconda meta del secolo XVII la citta cadde ancora
pitt in basso, in un completo disordine. Ma nel secolo XVIII il
cielo riprese a dar segni di schiarita: l'appalto della Compagnia
d'Ostenda (per il commercio nelle Indie orientali), nomi come
quelli dei Pret e dei Proli, risvegliarono le speranze, che si sa
.F't“.”’r"?-:'."'f.l J":'.H'f:‘:'uh' rH" fr.‘rlfffrft’ -:Jr-:‘fr _\'f'{‘ﬂfu, ;‘fﬂhf?.'h‘ é:’ f'l‘.'l"."”u'rl'i J"!'.:'.-‘
cese ¢ nell'Ottocento.

La riapertura della Schelda fu decisa appunio dai Francesi

A partire da quel momento noi siamo testimoni di una auten
tica rinascita: nel corso del secolo XI1X, dopo un sonno di duecen
to anni, Anversa torna ad essere uno det _L?_'!',.“.."u'l.' porii mondialt

. vaAn ROEY
Archivista della citta di Anversa




' ICONOGRAFIA DI ANVERSA NEI SECOLI XVI E XVII

I documenti iconografici che riguardano Anversa ct sono
conservati in numero notevole e ¢1 sono ben noti grazie alle opere
di A. ]. ]. Delen e A. H. Cornette. Non c'e forse citta net secolt
XVI e XVII di cui, cost sovente e meglio, si siano rest lutt
i particolari e tutti glt aspetit. Del resto, cio non deve affatto
sorprendere dato il gran numero di artisti che lavorarono allora
nella grande citta. | |

Anzitutto ¢ necessario notare le piante della citta ¢ dei suoi
dintorni che disegnatori e incisori banno traccialo, a decine, a
penna ¢ a bulino. Ma sono soprattutio la rada e la .'.‘l{':'fﬁ*hhi che
hanno atiratto gli artisti. La posizione eccezionale di Anver-
sa — un vasto agglomerato, che occupava soltanto la riva siii-
stra del fiume, mentre Ualtra conservava un aspetio agreste —
era ;mrm:nfdrn,rwsfv adatta ad affascinare degli womini che n"r.-.'rm'rr:
cercavano di riprodurre il bello e il pittoresco A partire dal X\
secolo nei dipinti, nelle ncistoni, net disegni e fin nelle {rf{'dugfrr
si trova cosi spesso il profilo delle torr, delle fortificaziont,
delle banchine e degli approdi, che queste opere finirebbero per
sembrare monotone se non vi si scoprisse il segno di una lenta
evoluzione, o la personalita di un artista. |

Se la rada resta il loro soggetto favorito, perché offre la
veduta pit caratteristica di Anversa, gli artisti non dimenticano
gff altri djp.‘.’e‘rf della citta, e la vita entro le .#H-:.' .mm'“' Rt{”f'
gurano le fortificaziont, entrano nella citta ¢ dipingono [ulto
cid che vale la pena di essere eternato: la piazza del Metr, la
Grand-Place con il municipio, la cattedrale, la borsa, la casa
degli Osterlins, le chiese parrocchiali, i chiostri. In questa cornice
51 .f.-‘{’zft’ 'uomo al lavoro, o a passegeto ‘{m le f*rm’ft';{f?c' del mer-
cato, in cerca di divertimento sulle acque gelate det fossatt ¢ della
Schelda: si vede la folla che ascolta angosctala proc lamare una
pace nefasta; S vede la stessa folla che applaude I'Ommeganck,
il corteo folcloristico di Anversa.

; ' | J "
Altrettanto interessanti sono i «reportages di attuaiita» che

trattano gli avvenimenti che si sono svolti ad Anversa. E parli-
colarmente da notare l'opera incomparabile di Franz Hogenberg
In una serie di 484 tavole l'incisore di Malines ha traccialo

la

storia dei Paesi Bassi, della Francia, della Germania e dell'In-
philterra nel travagliato periodo delle guerre di religione. La meta
circa di questa collezione si riferisce at disordini religiost e alla
rivoluzione dei Paesi Bassi. E dato che secondo Henri Pirenne
« per tutto il XV secolo i Paest Basst non costituiscono, per cost
dire, che la periferia di questa meravigliosa citta di Anversa »
¢ facile indovinare l'importanza dell'opera di Hogenberg per
Viconografia della citla

Document: di altro genere st trovano in quesit albums di
attualita, di cui Anversa sembra avere avuto il monopolio net
secoli XVI e XVII. Questi bei volumi, riccamente illustrati,
pubblicati in occasione del trionfale ingresse di wun principe
o di un governatore generale che fu allora nei Paest Bassi,
escono quasi tutti dalle stamperie di Anversa, e com'era naturale,
furono di preferenza gli spettacoli offerti da Anversa stessa ad
essere nmarrati e incisi su rame: le tavole rappresentano le
varie festivita, la decorazione delle strade, gli archt di trionfo
eretti dalle comunita di mercanti stranieri, le figure mutologiche
e allegoriche, i cronografi, Uilluminazione della Grand-Place, i
fuocht d’artificio ecc.

La serie inizia con l'Ingresso del principe Filippo nel 1549,
il cui testo fu scritto dal segretario della citta C. Grapheus, stampa
to da Coppens van Diest nel 1550. Tal: opere, specialita di Anversa
divennero allora, per cost dire, un monopolio « plantintano »: ¢
Plantin che stampa UEntrata del duca d'Alencon (1582), é il
suo successore, Jean Moretus, che stampa 'Entrata dell’arciduca
Ernesto nel 1595, ¢ I'Entrata degli arciduch: Alberto e Isabella
nel 1602, La serie di questi grandiosi albums si conclude con
un capolavoro del genere: la celebre Pompa Introitus Serenissimi
Principis Ferdinandi Austriaci Hispaniarum infantis del 1642, le
cui tavole incise dal pittore Th. van Thulden, stampate dal van
Meurs, ripetono net P:H'."H'rh";“'.’ le decoraziont della citta eseguite
sotto la direzione e con la collaborazione di P. P. Rubens

[. vaAN ROEY
Archivista della citta di Anversa

Bibl: 1. 1. Delen, Iconographie van Antwerpen, Broxelles, 1930 A, H, Con
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MAESTRO ANONIMO
Veduta della rada di Anversa nel 1515 (fig. 1)

mm. 330 x 200. Xilografia. Sola prova conosciuta

Antverpia Mercatorum Emporium. Actum 1315

Questo mirabile panorama, trattato in modo magistrale, & il primo
della lunga serie di vedute della rada di Anversa. L'artista vi ha rap-
presentato con particolare cura tutti i monumenti, indicando, attra-
verso iscrizioni su cartigli, il bellisimo complesso attorno alla Cat-
tedrale. con la Téte de Flandre e lo Steen (« il castello dove
Antigone il giganre abitd »), i cantieri in piena attivitd (« qui s
costruiscono velieri che vanno a Gerusalemme, e anche altri ») davanti
alla Schelda con le sue caravelle e le eleganti galere, che si spingono
fino in oriente (« questo & il veliero che viene da Gerusalemme »).
Nel cielo troneggiano Mercurio che reca due borse piene di scudi,
e Vertumno, dio delle stagioni.

Bibl - A. 1. 1. Delen, Iconmographie, n. 11; Gravare, [I. p. 35. — A. H. Cor
nette, Iconographie, nn. CLXII-CLXIX. — W. Nijhoft, Nederlandsche Hout
smeden. nn. 1-12. — O. Buyssens, Antverpia Mercatorum Emporium Actum

1515 (?). in Mededelingen van de Academie van Marine van Belgié, 1952
pp. 171 e segg

MELCHISEDECH VAN HOOREN

Tre vedute della citta di Anversa (la rada, il lato u;n'J_ e il lato
sud con indicazioni dei monumenti principali), 1357 (hg. 2)

mm. 340 x 660. Bulino.

La citta & gia circondata dalle fortificazioni del 1542-43 Le scritte
esplicative sono in fiammingo, spagnolo, inglese, francese e latino.
In basso. nel cartiglio centrale, lo stemma di Anversa; sugli stendardi:
a sinistra lo scudo di Filippo II, sovrano dei Paesi Bassi, a destra
lo stemma di sua moglie Maria Tudor, Regina d’Inghilterra Nel car-
tiglio in alto I'aquila bicefala del Sacro Romano Impero di cui taceva
parte il Margraviato di Anversa.

Bibl.: Delen, lconographie. n. 34

Frans Huys (1522-1562)

Divertimenti sul ghiaccio sui fossati dei bastioni presso la poria
di San Giorgio (tig. 3)

mm. 282 x 297. Bulino, 1550

Da Pieter Bruegel il Vecchio; stampa di H. Cock

"

G

[l tema dei divertimenti invernali sulla Schelda o sui fossati
dei bastoni era molto popolare. Questa incisione tratta da Bruegel
& una delle pit antiche del genere e una delle pit notevoli per la
composizione e la vivacita del disegno e per 'humor che ne emana.
Dietro la porta di San Giorgio, la chiesa omonima,

Bibl.: Delen, Icamograpiie, n. 25

GeorG (Joris) HOEFNAGEL (Anversa 1542 -Vienna 1600)

Divertiment: sulla Schelda g;ﬂdt'fmm davanti alla rada di Anversa
nel 1563

mm. 335 x 485, Acquaforte. Solo esemplare conosciuto

E lo stesso soggetto della xilografia di B. van de Putte, ma di conce-
zione pit larga, pit animata, pit ricca di particolari. Nel fondo il
panorama della citta si presenta come una visione fiabesca, stumata
dalle brume di dicembre. Sul ghiaccio lo spettacolo ¢ animato: una
folla numerosa brulica attorno ai barili di birra, alle baracche, ai
fald. Un raglialegna e un macellaio sono intenti al loro lavoro.
Si danza al suono di pifferi e tamburi, coppie di innamorati si nascon-
dono nei cespugli e si distendono sul ghiaccio, mentre storpi e
mendicanti offrono il triste spettacolo dei loro orribili moncherini.
L’incisione & significativa sia come documento storico che come opera
d’arte

Bibl.: lconographie, n. 40; Gravure, 11, p. 124

BERNAERD VAN DE PUTTE (Anversa, 1528-1580)

Divertimenti sul ghiaccio sulla Schelda davanti alla rada di An
versa nel 1563 (tig. 4)

mm. 163 x 226, Xilogratia

Veduta della rada con il fiume gelato e coperto di pattinatori. Sul
fondo la cittd con le torri delle chiese di Sainte-Walburge e di Notre-
Dame; sulla destra della torre di Sainte-Walburge si distinguono la
Maison des Bouchers, le banchine, la gru del promontorio della Wert
In I"I'Hhi" }‘li!llh'r il i"lﬂt','-.‘.w I'éte de Flandre, sulla riva sinistra del
[iume. E la stessa raffigurazione dell'incisione di Hoefnagel, ma di
stile pitt sobrio e severo.

Pubblicata in: Die niuwe cronijcke van Brabandt (Anversa, ]. Mol
liins, 156%)

il : Delen, [conograppie, n. 3

PauLr van OVERBEK]
Pianta della cittd di Anversa nel 1568
mm. 283 x475. Xilogratia

A sinistra di questa pianta & stato aggiunto un foglio ove si vede la

nuova cittadella del Duca d'Alba; sotto questo foglio si trova l'antica
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disposizione della cittd. A destra un ;111”11 ingrandimento r;lt Anversa
secondo il progetto di Gilbert van hchu_mnhn;kg:r la ai‘\muwz_amdn
(Citta nuova) con i suol canali ¢ le banchine (iniziata nc! 1548) ¢ la
grande casa degli Osterlins (commercianti tedeschi) tra il secondo e
il terzo canale (inaugurata nel 1569). Il testo iq ir-._umgm: e h;irmmgngu
enumera i principali monumenti; breve testo In Inahum} ¢ in fiam-
mingo sul foglio aggiunto che da qualche particolare sulla nuova
{:ilmdt‘:uﬂ.

Bibl.: Delen, Iconograpbie, n. 6l.

ADRIAEN COLLAERT

Veduta della citta dal lato della Porta Rossa con scene di diverti-
menti invernali sui fossati dei bastion: (fig. 5)

mm. 142 di diametro. Bulino. Verso il 1580 |
Rappresentazione del mese di febbraio appartenente alla serie dei
Dodici Mesi. A lato della Porta Rossa, dove ¢ appena entrato un
carretto, si vedono i resti ancora imponenti dell’antica Porta Rossa.
Sul fondo la chiesa di San Giacomo e la torre del palazzo van Stralen.

Bibl, Delen, h'mn.;_j.:mpﬁ:cx n. 119,

Franz HocenBerG (Malines, verso i1 1540 - Colonia, verso il
1590)
Scene della rivolta dei Paest Basst contro la Spagna

mm. 210 x 280. Acquaforte

e seguenti incisioni fanno parte della celebre sere di ravole dedicate alla rivolta
dei Paesi Bassi contro la Spagna, pubblicate nel De Leane Belgica (Colonia,
1587) da Michel Aitzinger, ¢ apparse sia_scparatamentc che in raccolta, ¢ spesso
replicate ed imitate. In questa seric F. R. Hogenberg ha dato un ruolo premi:
nente agli avvenimenti che si svolsero nella cittd di Anversa, che egli trequento
a lungo e che conosceva assai bene. Se pure non fu tesnmonc oculare della
maggior parte delle scene che ha raffigurato su rame, le suc rappresentaziont
rendona  tuttavia fedelmente l'aspetto della cittd e hanno grande valore storico

[ sermont dei prﬂ!fﬂ.:mn sotto le mura di Anversa (1366)

Tre gruppi di protestanti tengono | loro sermoni nel h”lﬂ.“ del Kiel:
[ luterani si sono riuniti per ascoltare la parola di Enrico Mathys,
curato luterano di questa parrocchia, Piu a sud si notano due grupp!
di calvinisti, i valloni, cioé¢ quelli di lingua francese, ¢ | calvinische,
indubbiamente i calvinisti fiamminghi. Mentre i luterani sembrano
fare a meno di protezione armata, sentinelle munite di archibugi e
di rlii.'t..‘hi: montano la gu;lnlial intorno ar grupp! cli L';Ih’iln?-t:; per pro-
teggerli da un attacco di sorpresa da parte delle truppe di Filippo 11

Bibl - Delen, lconographie, n. 49

9 Il principe d'Orange, Guglielmo il Taciturno, placa la rivolla
dei calvinisti (14 marzo 1567)

[l principe, in qualita di governatore di Anversa, accompagnato dal
luogotenente, il conte di Hoogstraten, e dal borgomastro van Stralen
tenta di calmare i calvinisti che si sono trincerati al Ponte del Meir.
Essi avevano tentato di impadronirsi della citta, dopo la sconfitta di
un piccolo esercito di correligionari a Oosterweel, a nord di Anversa,
il 13 marzo 1567, Poiché i calvinisti rimproveravano al principe di
non aver loro aperto le porte quando avevano voluto accorrere in
aiuto dei loro fratelli a Oosterweel, il tentativo raffigurato in questa
Incisione  prospetrava 1l serio |‘I-:;'I‘ifU|U corso dal principce.

Bibl - Delen, lcomographie, n. 33

10-11-12 Tre scene della Furia spagnola (ftig. 6)

| soldati spagnoli di guarnigione nei Paesi Bassi, non ricevendo la
paga da lungo tempo si erano ammutinati € si erano dati convegno
nella cittadella di Anversa. Il 4 novembre 1576 uscivano dal castello
e si avventavano sulla cittd: questo € il soggetto della prima incisione.
La seconda mostra il Palazzo Pubblico in fiamme dove gli ultimi
difensori continuano una lotta disperata. La terza infine raffigura
I'orgia di uccisioni e saccheggi durante 1 quattro giorni in cul duro
la Furia. Questa incursione omicida indusse Anversa ad unirsi aperta-
mente al movimento di rivolta contro la Spagna

Ribl |'.h_'|1.'r|_ f:rr.*.'fll.L:F.-'f'-;'.'t'. nn. 82 R4 87

——
el

L'incursione contro il ponte di barche di Alessandro Farnese (4
:J'IU'HF-:' f"i}.“;]

Dopo avere assalito la citta di Anversa. Alessandro Farnese, duca
di Parma, governatore generale dei Paesi Bassi sotto Filippo 1l
aveva bloccato la Schelda con un ponte di barche. Gli assediati vole-
vano distruggerlo servendosi di « battelli infernali » inventati dal mer-
cante-ingegnerc Il.lli;im'r Federico (iiﬂﬂihr”i E_'t‘ln L|L‘i u|nr ~_,'1-.||n_|i 13.||:
telli, lo « Hoop », fece effettivamente saltare una parte del ponte uccl
dendo quasi il duca di Parma. Ma avendo funzionato male il sistema
di segnalazione, la flotra di soccorso zelandese che stava pronta dal

['altro lato del ponte non giunse, e il tentativo degli abitanti di An
versa talli

.Il\'.

14 La battaglia della diga di Couwenstein (26 maggio 1585)

].]H}'H.l tl 'ld”]ln icnianvo l. £ ]W,H[L'Hi ]I'I!{'[':!,|I|I . ol assecliall ten

tarono l{l .‘[["‘F‘ih' Lif .l‘||L 13 hE |4 i (v ,! { oo nstein L!-q'- SOOI
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di permettere alle navi olandesi di recare provviste nella citta affamata
attraverso i « polders » innondati. Dopo una sanguinosa lotta gli spa-
gnoli chiusero la breccia, quando una sola imbarcazione carica di grano
era riuscita a passare. La sorte della citta era segnata, infatti capitold
il 17 agosto seguente.

Pianta dei dintorni di Anversa durante l'assedio (1584-85)

Xilografia. Da un'scquaforte di F Hogenberg

Veduta della Schelda e dei « polders » innondati a nord e a ovest
di Anversa. Si distinguono nettamente | forti dei due avversari, e
anche il famoso ponte di barche di Alessandro Farnese che bloccava
la Schelda in direzione di Anversa. Nelle dighe si scorgono le ampie
brecce che avevano permesso agli abitanti di Anversa di estendere le
innondazioni e di tenere in tal modo a distanza le truppe spagnole.

Bibl - Delen, Iconographie, n. 164

Jean-BaprisTE VRINTs (Maestro ad Anversa nel 1575, morto
nel 1610)
Veduta della rada di Anversa nel 1610

mm. 410 x 216, Bulino.

Panorama dettagliato della rada di Anversa vista dalla riva sinistra;
con lindicazione dei principali monumenti. Anversa era allora al
declino. essendo bloccata la Schelda, sicché il gran numero di battell:
che si vedono ancora nell'incisione addensarsi davanti alle banchine ¢
sicuramente esagerato; si tratta tutt’al piv di un ricordo della movi
mentata vita di prima.

Bibl. - Delen. [comographkie, n. 213. — A H. Cornette, lecomagraphie, nn. CLAXI
CLXXI1V.

Wenzer Horpar (Praga 153 luglio 1607 - Londra 25 marzo
1677 ).
Proclamazione della pace di Westfalia ad Anversa i > glugno

mm. 202 x 333, Acquaforte

La scena si svolge sulla Grand-Place di Anversa. du un palco deco-
rato. eretto contro la facciata del Palazzo Pubblico, la pace di Westta.
lia viene proclamata davanti alla folla. La lunga lotta contro la Spagna
durata 80 anni, era finita. Ma se la pace era ristabilita, il trattato cl]
Westfalia. mantenendo il blocco della Schelda, sanciva la irrimediabile
decadenza della citra.

| rame originale di questa ravola & conservato nel Gabinetto
Stampe di Anversa.

lelle

Bibl - Delen. Iconographie, n. 287

Gasrar BourrTas (Anversa, 1625(?) - 1703)

L'« Ommegang » ovvero il corteo folcloristico di Anversa nel

1654

mm. 390 x 495, Acquatorte

[l corteo passa per la Piazza del Meir e scompare nella via dei
Conciatori. Al centro il carro della Vitoria di Callo, da Rubens,
gla,mu la vittoria riportata dal cardinal infante Ferdinando sugli Olan.
desi nel 1638; a sinistra il leggendario gigante di Anversa, Druos
Antigon, 'Elefante, il Delfino con Cupido, il Grande Veliero seguito
dai Piccoli Battelli, Queste figure, o le loro repliche, tanno ancors
il giro della citth in occasione dell'Ommegang. Acquatorte stampat;
da Gerolamo Verdussen, con un testo esplicativo in fiammingo

Bih! Delen, f.'nriﬂgnmf’-"t'. n. 376




[’ARTE AD ANVERSA NE1 SECOLI XVI e XVII

La storia del disegno ad Anversa nei secoli XVI e XVII é
legata alle grandi correnti artistiche che banno dato risalto alla
evoluzione della pittura nella stessa epoca. Tale parallelo si puo
spiegare semplicemente col fatto che non st attribuiva allora al
disegno wuna propria autonomia. Ne consegue che un rapido
sguardo alla storia della pittura di Anversa permettera [orse at
pisitatori di situare i disegni esposti nella cornice storica ¢ arti-
stica alla quale st riferiscono.

E soltanto quando raggiunge un grande sviluppo economico,
che Anversa diviene un centro artistico di fama internazio-
nale. Se non si pud tuttavia negare a questa citla portuale qual-
siasi attivita artistica prima del 1500, é pero soltanto a partire
da questa data all’incirca, che la sua crescente attivita attira arti-
sti venuti un po’ da ogni parte. Il diario di viaggio di Albrecth
Diirer & buon testimone del carattere cosmopolita che assunse que-
sto nuovo centro d'arte: il maestro tedesco incontro nel 1520-1 321
ad Anversa non solo il brabantino Quentin Metsys, ma anche il
vallone Joachim Patinir, oli olandesi Lucas van Leiden e Dirk
Vellert. lo scultore lorenese Jean Mone ¢ |an Provost di Bruges,
il quale, come gia il suo compatriota Gerard David, si stabili
nella citta per un breve periodo

Il piie grande maestro di Anversa dell'inizio del secolo XV,
¢ senzaltro QH{*HHH Metsys (¢ 1466-1530), uno det non
pite illustri della pittura negli anti bhi Paesi Bassi. Ma se anche
epli continua in qualche modo la tradizione deir primitivi fiant
minghi, le forme e [lintonazione piu delicate delle sue opere
e il dolce sfumato che avvolge le sue figure denunctano chiara-
mente 'influenza italiana.

D'dltro canto, egli ¢ il primo nei Paesi Basst a realizzare
la pittura di genere. E vero che i ,ru'muru'r' .lrr.-.rmu,-*f.n"::fvé averano
spesso rappresenialo scene della vita quotidiana net .JHnm'.rf di
soggetto religioso, ma Quentin Melsys ha avuto il merito di
liberarli da tale contesto. Egli diviene quindi il precursore di
tutta una pleiade di pittori di genere del secolo XVI. La mede-
sima emancipazione st ebbe nella pittura di paesaggio. Joachim

Patinir (c. 1480-1524) ed Henrt Bles (¢ 1510-1555) banno

12

creato paesaggi in cui il soggetto religioso scompariva quast com-
pletamente.

La tradizione dei primitivi fiamminghi si avverte ancora evi-
dentemente, come in Quentin Metsys, nelle opere di Josse van
Cleve (maestro nel 1511, morto nel 1540) e di Jan Gossaert,
detto Mabuse (1478-1535), con la differenza che Uinflusso
italiano & gia piti pronunciato in quest'ultimo, che fu tra i primi
a sopgiornare per un certo tempo a RKoma.

A fianco di questi maestri, vediamo operare in Anversa
numerost artisiy 1 cul -:frpHH." mostrano chiaramentée come, al sorge-
re del secolo XV, Uarte loro fosse ancora in fase di ricerche e di
esperienze, [ 1 genere, ! loro nonnt non ct sono nolr e la storta
dell'arte li designa con il termine di « manieristi di Anversa».
[ loro dipinti uniscono elementi tradizionali di diverse origini
con nuovi modi di espressione, che sono quelli del Rinascimento,
e con molivi ornamentali di provenienza italiana

Si distinguono due tendenze nella ulteriore evoluzione della
pittura d'Anversa nel secolo XVI1: una che si potrebbe chiamare
« autoctona », Ualtra « italianizzante ». Evidentemente, il limite
fra le due correnti non puo essere segnato con troppo rigore
Gli stesst rappresentantt dell’arte « autoctona » subiscono an
chlessi. sebbene in minor misura, l'influenza italiana, mentre
i « romanisti » banno dipinto ritratti e quadri di formato ridotto,
dove si fa sentire la migliore tradizione nazionale

Fra pli artistt della tendenza « autoctona», troviamo sopral
tutto paesaggisti e pittori di quadri di genere Citramo Martnus
van Reymerswael, Jan Sanders de Henmussen (1500 - intorno al
1575). lan Metsys (1509-1595), che st accosto al Parmigtanino
ed alla Scuola di Fontainebleau con le sue composiziont mitologe
che. Pieter Aertsen (¢ 1508-157)). ,'u.:ft'f"'fw van Beuckelaer
(c. 1535-1574). lan Mandyn rappresenta — per cosi dire —
la transizione fra Hieronymus Bosch e Pieter Bruegel il Vecchio
(e. 1525-1569). Quest'ultimo e il maggiore rappresentante di
tale tendenza, che si ricollega alla tradizione nazionale. Egli ha
saputo innalzare la pittura di genere a un livello tale da subor:
dinare il carattere aneddotico all’espressione pittorica. D'altra
parte, i Suoi paesaggi raggungono una grandiosita non an
cor r:*,’r:.'r'.-'r":.’: ey Suol ;Jr'c'“"e':':'nm'.r, fra 1 :f.'nn": posstamao  men
zionare. oltre a Patinir e ad Henri Bles, Lucas Gassel (prima
del 1500-1575 ¢.). Cornelius Massijs (¢ 1510-dopo i 1562),
Matthiew (1509-1548) ¢ Hieronymus Cock (¢. 1510-1570)
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paesaggisti lavora piti o meno secondo il suo stile, ma attri-
buisce wuna maggiore importanza alla ricerca di perfezione,
alla rifinitura e al preziosismo che all'intensita di espressione.
Hendrik IIl van Cleve (1526-1588), del quale si conoscono
paesaggi romani importantissimi per la storia di quei luoght,
Jacob Grimmer (c. 1526-1590), Hans Bol (1534-1595), Gullis
Mostaert (1534-1598), ecc. L'arte di Cornelis van Dalem (prima
del 1535-¢c. 1575) si accosta assai pite a quella di Bruegel il
Vecchio, ma di lui non si conoscono purtroppo che poche opere.
Al contrario, i paesaggi di Paul (1554-1628) ¢ di Mattheus Bril
(1550-1583). due artisti di Anversa che godettero a Roma di
larga rinomanza, si caratterizzano per una concezione grandiosa
ed equilibrata, che talvolta gia annuncia il paesaggio classico del
Seicento. L'arte di Gillis Il van Cominxloo (1344-1607),
di Tobias Verbaecht (1561-1631) e di Frederik van Valcken-
borgh, pur legandosi alla tradizione di Bruegel il Vecchio, gia
segna un avvio al paesaggio fiammingo a barocco del secolo
successivo. Tuttavia, Josse de Momper (maestro nel 1580-1635),
meglio di qualsiasi altro dei suoi contemporaner, puo essere con-
siderato come il vero trait d'union fra la pittura di paesaggio
di Bruegel e quella di Rubens.

I discendenti di Pieter Bruegel il Vecchio — la « dinastia »
dei « Bruegel », o « Breughel » (i1 loro quadri, per la maggior
parte, sono cosi f[irmati) — hanno soprattutto lavorato in An-

versa. Il primogenito di Bruegel il Vecchio, Pieter Bruegel Il
(1564-1638), e suo nipote, Pieter Bruegel III (1589-7) sono
noti per le numerose copie eseguite dalle sue opere e per com-
posizioni originali svolte nel suo stile. Il secondo figlio di Pieter
Bruegel il Vecchio, Jan Breughel (1568-1621), e Jan Breughel 11,
figlio di quest’ultimo, (1601-1678) dipingevano in tutt'altra
maniera: essi sono autori di minuti paesaggi, realizzati con pre-
ziosita di miniatura, e di quadri di fiort dal colore levigato e
smaltato.

Lo stesso effetto di precisione e di vifinitura st trova nei
mirabili disegni di due miniatori di grande valore, Georg (1542-
1600) e Jacob Hoefnagel (1575-1630), che per il loro inte-
resse scientifico occupano un posto speciale nell’arte del tempo.

A fianco di questi rappresentanti della tendenza « autoctona »,
incontriamo 1 « romanisti », che st ispirano pit consapevolmente
all'arte italiana. Il pin importante fra loro, Frans Floris, ottiene
i suot maggior: successi nel 1550, vale a dire nel tempo in cut
Pieter Bruegel raggiunge il suo apogeo. Nel Natale del 1541,
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egli aveva assistito a Roma alla scopertura degli affreschi di
Michelangelo nella Cappella Sistina, che lo avevano fortemente
impressionato. Ebbe molti allievi, ai quali inculco le sue conce-
zioni artistiche ispirate a Michelangelo. Ma ben presto il colore
riprese la sua importanza, grazie a Marten de Vos (1531-1613).
Cio non deve sorprendere, poiché lartista visse per lungo tempo
a Venezia, patria dei grandi coloristt italiani. Per molti anni,
vi lavoro col Tintoretto, e Uinfluenza del maestro si manifesta
nella pamma cromatica della maggioranza dei suot quadri. Oc-
corre tuttavia rilevare che il colore, impetuoso e ricco di contrasti
nel Tintoretto, resta nell'opera di Marten de Vos alquanto arti-
fictale, levigato e senza vigore.

Malgrado tutti i loro sforz, Frans Floris, Marten de Vos
e gli artisti del loro ambiente — tra i quali vorremmo cilare
Adam van Noort e Otto Venius (presso il quale Rubens ebbe
la sua prima formazione) non seppero raggiungere, net loro
dipinti di soggetto mitologico, allegorico e religioso, la magni-
ficenza, la solennita e l'armonioso equilibrio che avevano potuto
ammirare nei modelli italiani. 1 tratt: piu tipici della loro perso-
nalita artistica si manifestano nei quadri di formato molto ridotto
e nei ritratti, dove il gusto dell'artifizio e dell’affettazione si fa
meno sentire. E pure il caso della maggior parte dei loro disegn,
in cui danno piu libero corso all'immaginazione.

Molti dei pittori d'Anversa di quest’epoca banno lavorato
all’estero: tra essi sono degni di menzione Jan van der Strael
o Stradanus (1523-1605), le cui numerose opere riprodotte da
incisioni sono notissime, ¢ Bartholomeus Spranger (1546-1611),
il quale, dopo un lungo soggiorno in ltalia, divenne pittore di
corte a Vienna ¢ a Praga e il maggiore esponente del Manierismio

a Nord delle f”ﬂ:.

La ritrattistica non ¢ priva di interesse nel secolo XVI
in Anversa. Senza dubbio, il pit illustre rappresentante di tale
genere fu allora Anthonis Moro. Originario di Utrecht, divenne
membro della locale Gilda di San Luca nel 1547, Dopo aver viag-
giato U'Europa, si stabili definitivamente ad Anversa nel 1568
e vi mori nel 1576, Egli ha fortemente influenzato 1 ritratlisti
della citta, fra i quali si citano Willem Key (1520-1568), suo
nipote Thomas Key (circa 1544-1 589) Frans Pourbus il Vecchio
(1545-1581) e suo figlio Frans Pourbus i Giovane (1570
1622), che lavoro a lungo a Mantova ¢ a Parigl.

l!_.ﬁ sintest {l'rf'illll;lL”'lr‘l o duiociond » ¢ :-Ir-:.'r.'r.-- '."'.-’.'III.'.J''.-'.-"l-"-'.'IIJ i perrad




realizzata nell'opera di Rubens, il quale, per citare !':’sprc;_umrg
un ,m:r‘ esagerala di Fromentin, fu ﬂrm_m.m.'n naio per prlc‘gurﬂ
4 tutte le esigenze del suo secolo e di ogni paese, nutrito da
tutte le scuole, ma che doveva r;*j'ﬂ’rt‘ll’:i' pi uﬂgnmh* espressione
della propria, cioé il piu frammingo di tutti i fnmmnngh_' ». L'arte
di Rubens, in effettr, ¢ prima di tutto frammunga e, come r.:.*h:-,
caralterizzata da un senso di allenta osservazione della realta,
dalla vitalita e dalla gioia di vivere. | |
Rubens, certamente, aveva appreso molto dall’arte cmrt.f‘d €
dai maestri italiani, che aveva ammirali durante il suo soggiorno
wella Penisola; doveva loro in parte quella grundgzza e quella
solennita che ci sorprendono anche ner suoi piccoli schizzi. Ma
la capacita inventiva fu in (ul abbastanza sviluppata da permetter-
ali di assimilare la lezione italiana senza I{h!‘:t'HH'{‘, come tanti
;lr.'r suoi predecessort, « un meticcio italo-fiammingo » (Fromen-
tin). |
Pochi anni dopo il ritorno di Rubens ad Anversa (1608),
sotto la sua influenza st manifesta un rinnovamento nella pit-
tura locale. Nell’opera degli artisti che seguivano ancora la tra-

dizione degli italianizzanti del secolo fr.-f:'rm!w:fr — ad .a.-_w.wp.:.u
Hendrik van Balen (1575-1632) — intonazione cromatica co-

mincia a farsi pit calda e pite viva, mentre le forme si ammorbi-
discono. D'altro canto, i protagonisti fiamminghi del caravaggr-
smo si trovano poco a poco obbligati ad abbandonare lale ten-
denza per seguire quella di Rubens.

Con evidenza, Uinflusso di Rubens st manifesta soprattutto
nei quadri dei suoi allievi e collaboratori. [ dipinti ifr .J_fwf*m:a’m-
van Thulden (1606-1676), di Cornelis Schut (1597-1633), di
Erasmus Ouellin (1607-1678), di Jasper de Craeyer, ¢ di tanti
altri, dimostrano con chiarezza quanto essi devono al frrrr{ mae-
stro. E, semza wvoler trascurare [apporto ‘,rh‘r";m.m!'r depls ::“ul.'-
malisti e dei pittori di nature morte, bFrans ."srn_'uh-fw H‘if_.»‘-
1657 ), lan Fyt (1611-1661) e Paul de Vas (1590-167),
nonché dei paesaggisti Jan Wildens (1586-1653) ¢ .!l.n‘:t.d.t van
Uden (1595-1672/73), bisogna almeno ammeltere r'm_Hf.ra:'H-
ra ineluttabile del maestro a stimolare la loro arte ¢ ad impron
tarla al dinamismo, alla vitalita intensa e alla grandiosita decorativa
che la caratterizzano. E a Rubens che si deve l'afflato di una vila
wuova e vibrante nella natura morta e nel paesaggio, come nella
pittura religiosa e mutologica -

Dobbiamo tuttavia insistere sul fatto che, malgrado ["azion:

diretta del maestro sull’ ambiente, la personalita della maggioran-
za dei suot collaboratort non ha cessato di esprimersi liberamente.
L'esempio di Anton van Dyck (1599-1641) e di Jacob [ordaens
(1593-1678) lo prova ad evidenza. E vero che certi autori cre-
dono di poter individuare la mano di Rubens in un gruppo di
dipinti e di disegm, del resto assai esiguo, che altri sarebbero piut-
tosto inclimi ad attribuire a Van Dyck o a Jordaens. Cio non
impedisce che, nel complesso, la personalita dei due artisti sia
molto diversa. L'uno — ritrattista raffinato — conferiva alle
sembianze di buoni borghest di Anversa e dit artisti talvolta un
po’ bohémes, la stessa nobilta e la stessa distinzione che carat-
terizzano i suoi ritratti di principi e di aristocratict di Genova e
di Londra. L'altro — sapido cantore della vita popolare — po-
pola 1 suot quadri religiosi e mitologici degli stessi lavorator:
muscolost, ma bonart, det villici grossolani, delle esuberanti ma-
trone ¢ delle lattaie dalle guance rosee, che st ritrovano nei suoi
dipinti di genere. Con Rubens, Van Dyck e Jordaens, la scuola
pittorica di Anversa raggiunge veramente il suo apogeo. In realta,
occorrerebbe nominare anche un quarto artista, pure di prim'or-
dine, Adriaen Brouwer (1606-1638), pittore di genere, non
ancora apprezzato nel suo giusto valore

Una menzione d'onore spetta ueualmente a Cornelis de Vos
K

(1385 circa- 1651), leccellente ritrattista della buona borghesia
di Anversa

Durante la seconda meta del secolo XVII, la pittura di An-
versa si libera sempre pite del segno di Rubens. E vero che tale
evoluzione non ba provocato wuna rottura {‘ﬂwpfc‘m con larte
del secolo precedente; ma il mutamento di stile ct appare, in ge
nerale, abbastanza evidente per farne cenno in questa sede. Un
senso di compostezza, di raffinatezza e di calma si sostituisce agli
effetti di magnilogquenza, di forza e di dinamismo che avevano
caratterizzato l'epoca di Rubens (nel senso pite strettamente cro-
H(.l.l’ﬂj,i.l“{'f.lj Tale .p'r.-.'uf}f.h’t'h'n ¥l Hhuuf-:’.!{.!’;f con :,*r..f.:f;'f..*:.; m primo
l‘ruﬂ_qu nelle opere di sogeetio J'L'J'r!":,{frnu € HH!EJI'E}HJ.'TJ, come pure
nel ritratto, ma lo si riscontra egualmente nei paesaggi dilliaci,
d'intonazione argentina, e nei sereni quadri di genere di David
Tenters 1l Giovane (1620-1690 )

E innegabile che, rispetto alla prima meta del secolo, il pe-
riodo di Teniers il Giovane e di Siberechis pare segnare un
ch'x':-m’.'ww:rr:: Y aeeerre un cerlo esaurrmento. Jr;;.'r'a I;:r': l.r"m-;;

frtanict f"-:' .l'"nf*:'.‘r" -“'.;Ju.“ri la ;t*.h’:u‘,.‘ l-.l",r :1.*.':'-;:'u.; ail proprio
cutmine. Ma quale magnifica produzione aveva visto la cittd
net secoli XVI e XVII! Basta pronunciare i nomi di Quentin




Metsys. di Pieter Brueghel il Vecchio, di Rubens, d{il’uu Ij}rc‘k,
di lordaens e di Brouwer — per non citare che i pit gr;fr o
perché trascorra nella memoria una serie im ..f:vrr.'.s'.s‘mrlh.:mrv : u.fpﬂ:
lavori. E lo studio stesso dei maestri minort ct riserva sovente
glole € sorprese.

Frans BAUDOUIN

Conservatore dei « Kuntshistorische

Musea » di Anversa.
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[L. DISEGNO AD ANVERSA

Dt tutti gli artisti il cui nome & citato nelle pagine seguent,
molti hanno lavorato in Italia; ed ora. i loro disegni — alcuni
dei quali sono stati realizzati proprio a sud delle Alpi — tornano
m questo paese che é stato la patria delle arti quando essi ven-
nero eseguils.

Questa constatazione si dccomuna a una lieve emozione: che
cosa di pii personale di questi fogli ci resta, in effettr, di mano
di questi artisti? Pii di un quadro, piiv di una scultura, pir di
una incisione, un disegno permette un contatto intimo fra lo
spettatore ¢ lartista: per la sua spontaneitd, un tratto disegnato
pite direttamente riflette, come una scrittura. la personalita e la
sensibilita di chi lo ha tracciato

La sua individualita si esprime tuttavia in una maniera cos:
sottile, che un disegno non presenta caratteristiche evidenti e
varie come own z{ﬂzhh'” I_rr!f!-!'”fﬂ'_llrfl.':;::‘rf?.lrtj u!FJ' U I!f“’.'_ﬂ.".’r}, dt con-
seguenza, non puo essere realizzata che da un occhio esercitato
ed esperto. Niente di straordinario, da allora in poi, che,
grazie allo Nm:':.u f.f,' Il NEmero sempre crescente ;fr {'H'??.’rﬁf.n'f.
gli storici dell’arte da un canto riconoscano una certa mano per un
disegno fino a quel momento anonimo, e dell’altro mettano in
dubbio o res i gano talune u'f”'!f‘?h':!r.”.‘." u":’.’ loro J!r!':-'n"lu:'; cSSor

.\'t.-.lia,."r."h';:“!.‘ri'. nel presenite {-,Hu‘a'rri.:;ri 31 SONO0 rispeliale, 1n genere,
le .-Herf‘H.‘,.‘H'H di A f J' Delen e di Fr van den lllll.l'fll!:_;iLI{'?';'_ In
quanto vecchi Conservatori del Gabinetto delle Stampe di An
Cerid, IsNiuzione presso la :fh..'f'r' sano conservate tutte le 0 pere
esposie Non € cerlo ;'rhk.'i'r?,'f:' presentare u'IH:' SeCol? u,f.f:‘!';f',’:"'{' ) -Jr':‘-':hf!
un folto numero di artisti produsse una moltitudine di disegmt con
HNua cinguanling di opere Ay, ;m.mk {'I.-'.r'HJ'.Jn'rf rilevare Pl di una
lacuna, e la pitt importante & l'assenza di Pieter Bruegel il Ve
chio (Juesta scelta permetie tultavia di Hf{?".’.?'{‘ una idea S rali

u'rr'.’r:"r.. £ ol {Lroane u'lu '!'I .a'll WO .;'IIJ'HJ.'.'_-’;' N J,nt-rm“r';;. I‘,Fu,'j';'.',_ .-',ug'r“.'.r Iente
.-'11.1 10T _"-I -..-". H 8L Or .-.-'r.;'."r_"l.__',l',-',g' .-’i: f”-h"' ’ H--“.'n I ) '_,".'H
walt € rim ' pittura. la varieta L_E.'[_.L,L. stili e delle tend. e
DrEin . Vi ¢ ' ¥ K IM e .1'1' i | “',' F i
'I"I.’ L it J Y ) ."r { 5 -'J.‘r [ .'J [ i1l
1I |!"Il. |
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Accanto a tendenze diverse, diversi generi sono rappresentati
in questa Mostra: in primo luogo il paesaggio — in ltalia
! me;mngbi furono in cto considerati maestri — vedute di citta,
soggetti biblici e mutologici, scene di genere, allegorie religiose
e profane, ritratti, nature morte, animali, ecc.

Dal secolo XV in poi, il disegno veniva considerato dall’artista
opera a sé stante. D'altra parte, un disegno poteva essere uno
studio preparatorio per un altra opera, o un vero bozzetto, desti-
nato ad essere realizzato tn pillura o inciso; oppure poteva tral-
tarsi di un semplice schizzo o di un esercizio manuale. Di quest:
diversi tipi di disegni, la Mostra presenta parecchi esempi, e
non & il caso di insistere in proposito. In effetti, il nostro occhio
moderno é tentato di vedere, di giudicare tutti i disegnt secondo
criteri che, generalmente, non tengono conto del fine per cui
sono stati realizzati.

Possa quest'ultima considerazione arricchire il dialogo tra il
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creatore e l'artefice, perché & essenziale che costui sia fecondo.
Tali sono i nostri voti.
Lypia DE Pauw - De VEEN
Bibliotecaria presso il Gabinetto delle
Stampc della Biblioteca Reale del Bt:iglu
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JAN GOSSAERT DE MABUSE (attribuito a)

Pittore di famiglia originaria di Maubeuge (Francia). Nato pro-
babilmente nel castello di Duurstede ner pressi dit Utrecht ( Paesi
Bassi) verso il 1874, era maestro ad Anversa nel 1503 pit tardi
lavord in Italta. Mori a Middelbourg (Paesi Bassi) verso il 1535

Larquinio e Lucrezia

2 : .
mm. ZU4 x 161. Penna e acquarellatura nera. lumeggiato a guazzo bianco, su carta
preparata In azzurro. 1l lato inferiore a sinistra & aggiunto
In basso a destra, un'iscrizione ille aihile.
Semisdraiata su di itto s haldarek -
T l. di un ILFTH a _[‘)Jlt.LtLthl‘m. le g&mh._- ricoperte da un
drappo, Lucrezia, appoggiandosi sulla mano destra, alza la sinistra N
un gesto di difesa contro Tarquinio, che, balzato sul letto, tenendole
strette le gambe con la gamba sinistra, la prende al petto con la
mano sinistra alzando con altra la spada dietro e sopra la testa della
donna. In secondo piano tendaggi socchiusi su un’altra stanza. Il di
SWENO non  presenta del tutto la L|l1;l!i[fl Li;‘ricei dci dif-‘,{:gnj nott del
macstro

M ' . :
f‘].r.'. lr,_llrrlh' ert IFII:""II"J'l--I...i’{J L..JH fn_.nh.n':r." 1! ;”--!."r‘.'f'-:'. N Craz fte des “n'-Jh"L
Arts, VI pér., vol. XXXVIII (1951), pp. 7798 (non citato)

Maestro di Anversa del 1518 (attribuito al)

Cost chiamato dalla pala datata 1518 e conservata in una cap-
pella della chiesa di Santa Maria a Lubecca. Artista particolar
mente fecondo identificato da Max Friedlinder. (Die Altnieder-
landische Malerei, X1 (1933), pp. 44-52

A7 petto storico (he, 9)

mm. 275 di diametro. Penna, inchiostro nero e guazzo bianco su caria Gr1e

In primo ¢ x-uum|1 MAaAno tre cC ] T pDreced | - | w
( 0 pu € Ccavalienn precedutl da un cane: nel £

tondo architetture ¢ quattro personagei |
?'f{r_uhn per una vetrata, Un disegno conservato nel Gabinetto delle

Stampe di Berlino (Catalogo Bock-Rosenberg, n. 13441, p. 61, ta

31) potrebbe essere della stessa mano

Biol : Delen, Catalogue, n. 1 Cat, Anvers, n. 92
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Hieronymus Cock, pittore, incisore, mercante di stampe ¢ inse-

gnante di retorica, nacque ad Anversa verso il 1510 e vi mori
nel 1370,

Paesaggio italiano

mm. 265 x 405. Penna al bistro
In basso al centro. 1l n. 898 di altra mano

In primo piano uno stagno e due ingressi di gallerie in muratura ¢
qualche figura. In lontananza alberi, case e una catena di monti, a
destra una baia.

A. 1. ]. Delen ha accostato questo paesaggio al disegno n. 6767 del
Gabinetto di Berlino (Catalogo Bock-Rosenberg, pag. 25, tav. 20),
¢ ad uno della collezione Lugt (Catalogue de l'exposition rétrospective
du Paysage flamand, Musée de pemmture ancienne, Bruxelles, 1926
n. 107), firmati entrambi Cocg o Cock

Bibl.: Delen, Catalogue, n. 2. — Cat. Anvers, n. 93.

Jaco GRrRIMMER (attribuito a)

Pittore, nato ad Anversa verso il 1515. Maestro della Gilda di
San Luca nel 1547. Mori nel maggio del 1590

Paesaggio

mm. 250 x 247, Penna al bistro ¢ china acquarellata
In basso a destra, torse di mano dell’artista: | Grimmer

ﬁnlhlihlrﬁ;u Con piu:uln '-ir.l"-‘..‘!.'i.:hiﬂ tl..:l.ﬁ.'LIH.l.. f’t lelihtr.i, in HL‘L‘HHLiH plano,

veduta di una chiesa gotica con torre quadrata. A destra, in primo

piano, un vomo armato di lancia si appoggia ad un albero; un altro
con sacco in spalla, gli & seduto a tianco

Bibi.: Delen, Catalogue, n. 10. — dcaldis, n. 594

JAN VAN DER STRAET detto STRADANUS (0 STRADANO).

Pittore, nato a Bruges nel 1542, allievo di Pieter Aertsen ad An-

versa. Maestro della Gilda di San Luca nel 1545. Si stabili in

[talta e mort a Firenze nel 1605,

[l Golgota

mm. 447 x 390. Penna e bistro acquarellato, lumeggiato a guazzo bianco

Incorniciatura rinascimentale recante ai lati le figure di Isaia e di

Abacuc

IsJd
e
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L

La figurazione centrale & incollata entro !'incorniciatura. Firmato in
basso a destra, in senso invertito: IOAN STRATENAIS FLANDER
FACIBAT . Nella base della incorniciatura, in un cartiglio: NICOLAUS
BARTHOLOMEI DE GALLIS CIVIS FLORENT. PRO REMEDIO
ANIMAE SUAE ET DEVOTIONIS CAUSA POSUIT ADML. X
VIIII. Questa dicitura, come tutte le altre, & invertita, il che prova
che questa L'll[11|1llhi?itl!1L' era destinata ad essere Incisa.

Bibl.: Delen, Catalogue, n. 11, tav. VIII (stampata in controparie)

HenpricK vAN CLEVE 111 (attribuito a)

P-‘:Hﬂﬂ' & Incisore, nalo er”l'f?:i;]i'IF”f{'”ff Hfj .-*lﬁ.!.-'{'rjd miorno |;.H’ |ll 5.?:'
Allievo di Frans Floris, iscritto alla Gilda di San Luca nel 1551,
Soggiorno in Italia ove disegno numerosi paesaggi con rovine che
in seguito fece incidere. Morto ad Anversa nel 1589

Paesaggio ttaltano
mm. 199 x 319
In altro, a s<inistra, a penna: Templum Minerva in Bolond

Su una collina, rovine romane, a destra una sorgente. In primo piano
un fiume che scompare in parte sotto terra; a sinistra un battello
a vela e una barchetta

Gia attribuito a Jan Bruegel dei Velluti

H.'.J".‘II t.]:.'ln'H { .";'_";"11_:.‘;'; § | 3

MArTEN DE VoOs

Prttore, nato ad Anversa verso il 1531. Allieve di Frans Floris.
F;‘lf} fu"'ullll.-’ ) CACLid -i'.'lr.'r."-.’ {0 |."|4.'.Jr .J-;'?.u'fl'i.l{ o _""'-_.[".'ll [ 254 ISCrifio .'.’Hu'
{ r_.*hf;-; ll;ll \5."".' ; M dd .d':-l'r i l N EE TN .H.Hf [0 .'.'ll —|r L—:I-'[ i ".'-"II"'-"; Irli" )3

L'Africa (tig. 10)

mm, 2%/ x 192. Penna bistro  acquarellato

]F'l .||11'|- !I!I| CenLrd 1'-',' | 1N ||-|-"-.I-.|| VeSO simIsIica _1!-.: 1

Gilovane donna coperta da un leggero drappo che tiene nella mano

destra un ramo d'olivo. seduta di tre qquartl a sinistra su un cocco-

drillo. La testa. ornata da una fascia. ¢ volta di tre quarti a desera

llr ol LY | L L0} I.I|i|rIL'a:I"I.It|'I_ cin ;rl:.r|.|11- vVarianie @ _hli!.__._l;l]'|'11

di cortegelo, in v oincisione a bulino di Adriaen Collaert (Hollsten
1
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Parts of the World, in The Metropolitan Museum of Art Bulletin,

XIX (1961), pp. 208-223).

Il disegno esposto, come il seguente, appartiene ad una serie di

disegni di Marten de Vos (tutti conservati al Gabinetto delle Stampe

di Anversa) che sono stati concepiti per l'addobbo della citta di An-

versa in occasione della entrata trionfale dell’Arciduca Ernesto d’Au-

stria. A. Doutrepont ha rilevato che l'artista introduce soggetti e sim-

boli nuovi desunti dall'iconogratia italiana del XVI secolo.

ibl: ]. de Bosschere, p. 12 (come Frans Floris), — A. Doutrepont, Martin
de Vos ¢ UEntrée triomphale de U'Archiduc Ernest d'Autriche @ Anvers en
1549, in Bulletrn de Ulnstitut historique belge de Rome, XVIIT (1937),
pp. 125-198, p. 154. — Delen, Caralogue, n. 76

L'America (fig. 11)

mm. 285 x 165. Penna ¢ bistro acquarellato
In alto. al centro: Amrerica. in basso, verso sinistra: America ¢ 1l numero 4

Giovane donna coperta solo da un leggero drappo che guarda verso
sinistra: & seduta frontalmente su di un armadillo gigante (Priodontes
giganteus). Ha i capelli ornati di piume, la faretra sul dorso; la mano
sinistra regge un arco, la destra un'ascia indiana. Il medesimo soggetto
¢ rappresentato con lievi varianti, ¢ arricchito di corteggio, in un
disegno dello stesso artista conservato al Gabinetto delle Stampe
dell’Hessisches Landesmuseum a Darmstadt, Germania (n, AE 441),
preparatorio per l'incisione a bulino di Adriaen Collaert (Hollstein,
vol, IV, s.v. Adriaen Collaert, n. 474). Si veda anche la scheda n. 25.

Bibl.: 1. de Bosschere, p. 12 (come Frans Flons) A. Doutrepont, Martin
de Vor et UEntrée friom phale de U'Archiduch Ermest d'Autriche & Anvers
en 1394, in Bulletin de Ulnstitut bistorique belge de RKome, AVII1 (1937)
pp 125198 D 199 — [}L‘lL*F'I ( artalo Fle, n 17

Il martirio di S. Andrea

mm. 362 x275. Penna e bistro acquarellato
In basso a sinistra: 1391

Il Santo crocitisso ¢ al centro in secondo prano Numerosi spettatori
si dispongono a cerchio fino al primo piano. Nel fondo rovine e,
dietro al Santo, il tuoco celeste.

Bibl.: |, de Bosschere, pp. 13-15. — Delen, Catalogue, n. 90 Sealdis, n. 398

Hans BoL

Pittore, acquafortista e miniatore, nato a Malines il 16 dicembre
1534. Maestro della Corporazione der pittori a Malines nel 1560
Al rempo dell'invasione j'f'd_[:.l.’f}f{i nel 1562 fuggt ad Anversa dove
fu iscritto alla corporazione di San Luca nel 1574. Nel 1584
f“ﬂf-f a H.‘.'P'Ei'H-UF'ZﬂU.'H. a .UJ"H?';‘J’!'L'L'?"J", a Dellft e si stabilt infine
ad Amsterdam dove fu sepolto il 30 novembre 1593

24

28 La raccolta della frutta (tig. 12)

30

mm. 163 x 237, Penna e bistro acquarellato.
Ftnn_;lm ¢ datato in alto & destra a penna: MHans Bol 1574
A sinistra un uomo ¢ salito su un melo i cui frutti sono raccolti da

quattro persone. Al centro scene di vendemmia davanti ad un piccolo
castello, in un paesaggio attraversato da un fiume.

Bibl.: Delen, Catalogue, n, 5.

GILLES MOSTAERT

Pittore, nato a Hulst intorno al 1534. Allievo di Frans Floris. Mae-
stro della Corporazione di San Luca nel 1554. Morto ad An-
versa il 28 dicembre 1598

La Pazienza I.'f'ilu. | 3)

mm. 244 x 360. Acquarello verde. rosso e bruno
A destra della donna Ia data: 1585

ju alto, in caratteri ebraici, la parola: Jebovah: in basso. in un cartiglio: Pa
tenitid

Davanti ad un paesaggio fiammingo ove si vedono scene di saccheggio,
di massacri ¢ di impiccagione ¢ seduta, di tre quarti a sinistra, una
donna incatenata semivestita, che tiene un crocefisso nella mano
sinistra. E tormentata da due demoni ed ai suoi piedi sta un agnello
Un angelo che scende dal cielo le porge una palma e una corona
51 tratta forse dello studio per un arazzo.

|
Bibl.: Delen, Catalogue, n. 121 Sealdes. n. 596

:\rlr\l.h'l RO PAESAGGISTA DI ,-\L'ﬂ.\,’l RSA

Attivo nella seconda m ta del XVI sec . tmitatore di Pieter Brue-
‘I_:{'f .|"."r 1;‘1]'._ .""'HJ'

IIjll.lrl"'l--ll_LI '._‘f-"'-' { I|'.LI I ‘F II

mm. 279 0. Penna al bistro
I'['IH'H- (peggianie rao '-..IH.H-.' g montaone. Ccon .I'HH_'J'I_ OO o |EII.!
1..'[11 i

v, ' N b L - -
Cria arrril . Mathys Cock, In seguito a Jan Mandijn, per confron
'O O | . " e __'Iln_"r ,.|__'l."'-'. n ."'u""-ll I.!|[-|-_:!1_|.-| -Irrl':'l:'f"‘
L QU | J Museo di Anversa
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GEORG (Jor1s) HOEFNAGEL

Miniatore, disegnatore, cartografo e incisore, nato ad Anversa nel
1542, morto a Vienna il 9 settembre 1600. Allievo di Hans Bol

Composizione allegorica dedicata al geografo Abraham Ortelius
mm. 117 x 165. Acquarello lumeggiato d'oro, su leggera pergamena incollata su
legno.

Un gufo che regge un caduceo formato da un pennello, & appollaiato
su un mappamondo posato su di un libro rilegato in marocchino rosso.
Tutto intorno diversi insetti e strumenti da disegnatore e miniatore.
In alto un cartiglio con la scritta: ARS NEMINEM HABET OSORE
NISI IGNORATEM. In basso al centro: HERMATHENA; a sini-
stra, in un cartiglio: D ABRAHAMO ORITELIO AMICITIAE
MONUMENTUM; a destra in un cartiglio, GEORGIUS HOVNA.
GLIUS D. GENIO DUCE M.D.XCIII.

Questa miniatura estremamente ratfinata ¢ opera notevole che il
Popham credeva perduta.

Bibl: A. E. Popham, On a letter of Joris Hoefnagel, in Qud-Holland, LIII

(1936), pp. 145-151. — Delen, Catalogue, n. 8, — Cat. Anvers, n, 94. —
Cat, Bruegel, n. 291

Veduta di Siviglia

mm. 192 x 382, Penna al bistro

Disegno preparatorio per incisione all’acquaforte (1593), pubblicata
nel quinto libro del Théatre des principales villes de tout 'umivers
di Georg Braun e Franz Hogenberg (1592-1618)

Bibl.. A. E. Popham, Georg Hoefnagel and the Civitates Orbis Terrartim, in

Maso Fimguerra, 1 (1936), pp. 182-201 (non ctato). — Delen, Catalogu
n. o.

ADRIAEN THOMAS KEY

Pittore e incisore su legno. Nato ad Anversa intorno al 1544. Pro-
babilmente nipote ¢ allievo di Willem Key. Maestro della Corpo-
razione di San Luca nel 1568. Morto ad Anversa dopo il 1589

La famiglia della Vergine

mm. 305 x 266, Penna al bistro ¢ grafire, Angoli taglian

Studio per il dipinto che si trovava nel 1933 nel
veld ad Anversa. La ligura di donna con bambino a sinistra, ¢ ta-
gliata e aggiunta.

Bih{

a collezione S, Hart

Delen, Catalogue, n. 115
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Pavr BriL

r ' 5 ’ : s
Pittore e acquafortista. Nato ad Anversa nel 1544 e, a partire
dal 1576, a Roma, dove mori nel 1625,

Paesaggio alpestre (fig. 15)

mm. 262 x 345. Penna e bistro acquarellato

.-1_ sinistra, su una rupe con alcuni alberi, due pastori sorve
gliano un branco di capre. A destra una vallata con alberi e rocce

bibl.: Delen, Cotalogue, n, 122 Cat. Anvers, n. 96

Paesaggio alpestre

mm. 209 x 267. Penna al bistro, acquarellatura grigia

Firmato in basso a sinistra: P B. (intrecciate)

In primo piano a sinistra, tre viaggiatori e un mulo si riposano. Dietro
di loro, a sinistra, una fortezza e alcuni alberi. Nel fondo. a destra
una fortezza su una rupe, delle case e un fiume che scorre sotto un
ponte di pietra.

Un disegno uguale & conservato al Museo del Louvre (Ine. n. 4006.
tav, XXX). Fritz |.1|_!;I considera 1 due diwl.'_gni? autentici. La fortezza
e il terreno a sinistra sono gli stessi che si vedono nella parte sinistra
di un disegno pure conservato al Louvre (Iny. n. 405 vol XXX

”.l'."r'.‘l 1]1_'[!.'[1 i -'.'-..'.Ill.f.'h I l_,’l - 1 I. LEE] -1|-||'l e .a'ln'- I L e fl-'.' enfamre PN
| || '] T »

Fall ey ,'"l- L GEY “Coaes ..'I:- ""-" !.*r:'.- f;'..'-".'.1'".-'_.’.; I P.H:a, l”-l" P .ﬁf'
n. 406

) /
Paesaggio italiano (hig. 16)

mm. 180 x 268, Penna al bistro con lumeggiature bianche (ossidate)

|I‘i |1-]r!1|u- Mano, a4 simnistra, un _x_'[',qjhh_- ,1”3;_-['11_ "I.;L'I'*.H I! Centro 1.|i:1l.'

monact c¢he si dirigono verso una LIe; un ponte di legno scavalca

un lume |‘-I|"| r~rr|l.llhr LITYa rl”il.'."'r",l C UuUna <cascata; In n;,-t.;1|‘|._[.;-. plano
una citta, un Hume ¢ montagne,

’;.’I’r-'l |‘ II I K. 'I.|.I";'-|'| Il |_..-'

fopias van VervaecT (atribuito a)

]” 19 { ' - _ ' 56 | H [ ris “;LI““ { narpo
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37 Paesaggio alpestre

38

39

mm, 227 x 223, Penna e acquarellatura al bistro, leggera acquarellatura azzurra,
Luogo montano con rupi scoscese, pini ¢ un torrente traversato da
un ponte su piloni.

Gia attribuito a Paul Bril. L'attribuzione a Tobias Verhaect & basata
sul confronto con il disegno n. 5851 del Gabinetto di Berlino (Cata-
logo Bock-Rosenberg, p. 56, tav. 46).

Si pud anche confrontarlo con il Paesaggio alpestre con strada del
British Museum (A. E. Popham, Catalogue of Drawings by Dutch
and Flemish Artists pr;'.u‘rr't'rf in the f)t'f?ﬂ'rfhh'{'ﬂf of Prints and
Drawings in the British Museum. Vol. V. Dutch and Flemish Drawings
of the XV and XVI cemturies. Londra, 1932, p. 187, n. 1,
tav. LXXTII).

E inoltre con due paesaggi conservati al Museo del Louvre (F. Lugt,
Musée du Louvre. Inventaire général des dessins des écoles du Nord,
Ecole flamande, 11, Parigi, 1949, p. 74, nn. 1369 ¢ 1371, tav. XCI).

Bibl.: Delen, Catalogue, n. 138. — Cat. Anvers, n. 97,

lossE pE MoMPER

Pittore nato ad Anversa nel 1564. Membro della Gilda di San
Luca nel 1581. Morto ad Anversa il 5 febbraio 1635

Paesaggio montano (fig. 17)

mm. 232 x 332. Penna e acquarellatura al bistro

A destra una vallata con un ponte di pietra; a sinistra una casetta
e un castello.

Nel verso, a carboncino, lo schizzo di un medaglione scolpito, pro-
babilmente del XVIII secolo. Si pud accostare ai disegni conservati
al Gabinetto di Berlino, nn. 5718, 704, 12002, (Cataloge Bock.
Rosenberg, p. 43, fig 38)

Bibl.: Delen, Catalogue, n. 141. — Cat. Anvers. n. 98

losse pE MompeRr (attribuito a)

Geremia nel deserto

mm, 264 x 403 e"'u.'u.ll.hlrf.'l]-'- bruno, verde, azzurro 11.11]i-.[n #i.l”u e bianco; la veste
4.,|:‘I| [‘H’Llh.‘!;l L FOssa
Firmato in basso, a destra, su una roccia, a penna al bistro: | Mamper

” i‘.lrl'lfi.‘['.l L hL'{_II_[[l'l a LI:_‘-H'J il‘l L1n p;u_-a;u:gin rllLL'i{lhii_ CON una cascata
corsi d'acqua e alberi.

Biol Ih-f-_n 'r....".‘..n'.'ru;:'.’u n. 140

40
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PieTer Bruecer il (lovane (anticamente attribuito a)

Pittore, figlio di Pieter Bruegel il Vecchio, nato a Bruxelles in-
torno al 1564. Maestro della Corporazione di San Luca ad An
versa nel 1585. Mori ad Anversa nel 1637,

Veduta di villaggio

mm. 189 x 287. Penna e bistro acquarellato,
Nel werso; schizzo di due figure

Case raggruppate intorno ad una piazza; al centro un grande albero

Bib! I]L‘IL‘FI, { ..i'f.h"u_;:;,,l;'l n. 1iv

Il Golgota

mm, 264 x 397. Penna, bistro acquarellato e guazzo bianco (ossidato in alcune
partl) su carta azzurra,

In un luogo montagnoso, con alberi e edifici, in alto a destra le tre
croci, delle quali una sembra cancellata da una pennellata, infatti. il
Cristo viene l'I'litt'!-thII a terra. La folla in corteo '-.'.l[u -;m1‘1r;-_:;:i.llh|n_
dal primo piano verso il luogo del dramma, fiancheggiando altre croci
In primo piano, al centro verso sinistra, dei bovini, di cui due stanno
in uno specchio d'acqua. A sinistra in secondo piano e sul fondo.
un ponte attraverso un corso d'acqua

Questo disegno fu attribuito a Pieter Bruegel il Giovane da Frank
van den Wijngaert. Tuttavia la fattura & simile a quella di un disegno
messo  In vendita a Disseldorf nel 1964 dalla Galleria d’arte
C. G. Boerner (Neue Lagerliste, n. 38) e attribuito a S. Vrancx
(Anversa 1573-1647); quest’ultima attribuzione non & tuttavia certa

JAN Bruecer il Vecchio, detto dei Velluti

Pittore, nato a Bruxelles nel 1568. Figlio di Pieter Bruegel il
'l'r-:'u'{';h'f!. fece il Suo dppri ndistato ad Anversa e .\rl;:j_l.-‘tu'i.?r'a a Romia
dal 1593 al 1595, ove subi linfluenza di Paul Bril. Maestro
della Gilda di San Luca ad Anversa nel 1597, decano nel 1601
1602, Collaboratore di Rubens. Morto ad Anversa il 12 Cennalo
1625

Paesaggio (Fg. 18)
mim ' P | histro con legeera 1-..||||r-1.:-|‘.-|."- ITIRA

| " |
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PeTEr PavurL RuBENS

Nato a Siegen (Germania) nel 1577 — suo padre era stato co-
stretto a fuggire da Anversa perché protestante — P. P. Rubens
passo la giovinezza ad Anversa dove ricevette un’ottima forma-
zione ¢ fu successivamente allievo del paesaggista Tobias Verbaect
(st veda la scheda n. 37), di Adam van Noort e di Otto Venius,
allora pittore di corte degli arciducht Alberto e Isabella. Nel
1598 divenne maestro della Gilda di San Luca e nel 1600 parti
per l'ltalia dove lavoro sopratiutto sotto la protezione del duca
di Mantova, Vincenzo Gonzaga ed esegui numerose opere impor-
tantt. Lascio 'Italia nel 1609, richiamato ad Anversa dalla malat-
tia della madre, che mori pero prima del suo ritorno. Nello stesso
anno sposo Isabella Brant e venne nominato pittore di corte arci-
ducale. 1l suo gia notevole successn ando continuamente crescendo
e le commissiont vemwano da ogm parte. Nella splendida casa
che aveva fatto sistemare in stile italtano era circondato da allievi,
incisort, uomint di cultura ed amici. Ebbe incarici diplomatict in
Spagna e in Inghilterra e vi lascio una ricca produzione. Dopo
aver perduto la moglie nel 1626, passo a seconde nozze quattro
anni piti tardi con la sedicenne Elena Froment. Le due spose,
¢ figlt ed altri membri della famiglia appatono spesso nei suot
dipinti,

L'ultimo tempo della sua vita lo passo nel castello di Steen presso
Malines dove esegui quasi tutti i suor splendidi paesaggr. Si spense
ad Anversa il 30 maggio 1640.

L'ultinia Comunione di S. Francesco (fig. 21)

mm. 222 x 310. Penna al bistro

Nel verso: studi per bigure di monaci e di cardinali ¢ due schizzi di figure di
donna in piedi (grafite).

S. Francesco, inginocchiato al centro, riceve la Comunione. Tanto la
fip_lll"'.l del Santo che quaf:”c che lo circondano sono L'u.';_:ui[u_' in modo
schematico.

Schizzo per la parte inferiore del dipinto del Museo di Anversa
n. 305 (1618).

Gia attribuito ad A. van Dyck.

Bibl.: M. Delacre, Le dessin dans l'ocuvre de van Dyck, pp. 233235, tav. 108

come Rubens), — A. |. J. Delen, Unpublished Drawings by Rubens in the
Antwerp Print Room, in Old Master Drawings, VII (1932-33 i E
flj.'_l.'. 3 e 4 - r.-J.I'-r.iI'.Irr'lﬂH'l ' n 195 Peter Pamwel Rubens f'u n keus pan 20
tekeningen, Antwerpen, 1944, n. 6 b. — Cat. expos. dessins Rubens, n. 72
— Held, n. 44 — BurcharddHulst. n., 123

b
l’-.l

>0 Ercole ¢ il leone di Nemea (fig. 22)

)1

mm. 345 x 488. Gesseito nero ¢ sanguigna

Ercole si protende in avanti verso sinistra e serra la testa del leone
sotto il braccio sinistro. Rubens ha disegnato due gambe destre in
posizioni diverse: I'una, sporta in avanti sotto il leone, posizione che
sl ripete in un rapido schizzo in alto a destra del toglio; I'altra tesa
all'indietro verso la destra, posizione espressa in uno schizzo isolato
sulla sinistra. Il leone si appoggia sulla zampa posteriore  destra
mentre la zampa posteriore sinistra e avvinghiata alla gamba destra
protesa in avanti di Ercole. Il leone preme la zampa anteriore sinistra
sul dorso di Ercole.

Il Burchard e I'Hulst hanno datato questo disegno intorno al 1630,
mentre il Delen I"aveva ritenuto eseguito in Italia tra il 1600 e il 1608
Rubens ha trattato pit volte lo stesso soggetto in pittura e in disegni.
Uno di questi disegni (al Louvre, F. Lugt, Musée du Louvre. Inven.
taire général des dessins des écoles du Nord, Ecole Flamande. 11.
Paris, 1949, p. 13, n. 1012, tav. XV) e un gruppo di schizzi su un
foglio con le fatiche d'Ercole (al British Museum. Burchard-d"Hulst,
n. 190, tav. 190), come il disegno esposto, sembrano essere stati ispi-
rati da una incisione di G, Nicold Vincentino da Raffaello (Bartsch.
Le Peintre-graveur, X1I, Lipsia, 1866, pp. 119-120, n. 17)
L'aggiunta della gamba destra tesa verso la destra sembra significare
che Rubens era a conoscenza dell'incisione di Cornelis Cort da Frans
Floris, 1563 (]. C. Bierens de Haan, L'Oecuvre gravé de Cornelis Cort
L'Aia, 1948, n. 174, tav. 43)

I i
Biol.: M. Delacre, Note sur un dessin attribué & Rubens au Musée Plantin, in

Crand Artisteque, 7 (1927), pp. 121-124. — A. 1. 1. Delen Unpublished
Drawings by Rubens in the Antwerp Print Room. in Old Master Drat gy
VII, (1932-33), p. 37 Cataloguwe, n. 192. — Catalogo della Mostra
Art Museum, Harvard University, Cambridgse e The Pierpont Morgan L;
brary, New York, 1956, n. 29 Cat. Expos. dessiny Rubi s, n. 80
Held, n. 34 Burchard-d'Hulst, n. 192

Lesta di Enrica IV H-IILI. 23)

s K L- : d
mm. 245 x 240. Gesserto nero ¢ bianco. In basso a destra. le iniziali apocrife

P P R

|?| prolilo a sinistra, appena scorciata di sotto in su, Studio per la
tigura del re nella Presentazione a Enrico IV del ritratto di Maria

n'r:' U-'-. | ~|l | Cl ]H i I..i SLOrm t]l .\'l-l.ll'itl t]L'. .""-'1L'1.|H'i » | |h:_":' 1f'~:i|

al Museo del Louvre a |J=1’j.Lfi-

rl.1l:r:l J'"-'-"'!-'!'-'-_'lfl' -.i!' Linn 'ﬂ.'ll[[lll.‘l

Biel.- A. 1. 1. Del by wed Drawings by Rubens in the Antrwern Pris
= | VIl (1932.33 ) I]i
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PeTer Paur RuBENns (anticamente attribuito a)

La battaglia di Cadore tra vemeziani e imperiali (tig. 24)

mm. 410 x 563, Penna ¢ bistro acquarellato, qualche tocco di guazzo bianco; su
carta bruno chiaro.
In basso, a sinistra, a penna: [iliaeno.

Dal dipinto di Tiziano, nella sala grande del Consiglio in Palazzo
Ducale a Venezia, distrutto nell'incendio del 1577.

Tratto probabilmente da una copia, forse il n. 609 della Galleria
degli Uftizi a Firenze.

Bibl.: A. ]. Delen, Unpublished Drawings by Rubens in the Anmtwerp Print
Room, in Old Master Drawings, VII (1932-33), p. 31; Catalogue, n. 189, —
Scaldis, n. 613.

PeTeEr PaurL RuBens (anticamente attribuito a)

Paesaggio (fig. 25)

mm. 237 x 488. Penna al bistro, rilevato ad acquarello bruno, verde e azzurro.
Nel verso, a penna: difs de hoeve bif de lwygthagen 1609 (questa ¢ la fattoria
presso Luythagen).
Dintorni di Anversa. La composizione ¢ divisa al centro da un grande
albero. A sinistra le rovine di un castello circondato da un fossato
con un ponte di pietra a due arcate. A destra una fattoria verso la
quale sale la strada che parte dal primo piano.
Disegni della stessa serie si trovano al British Museum (A. M. Hind,
Catalogue, 11, p. 33, n. 160, tav. XIV), al Gabinetto delle Stampe
di Berlino (Catalogo Bock-Rosenberg, n. 1540, p. 253, tav. 184), ecc.
Bibl.: Delen, Catalogue, n. 190; Teekenmngen van Viaamsche meesters, pp. 97-98;
Flemish drawings of the seventeenth century, n. 1. — Cat. Anvers, n. 416. —

Scaldis, n. 612,

FRANS SNYDERS

Pittore e acquafortista, nato ad Anversa il 12 novembre 1597.
Allievo di Pieter Bruegel 11 e di Hendrik 11 e di Hendrik van
Balen, maestro della Gilda di San Luca nel 1602, Collaboratore
di Rubens e di Van Dyck. Morto ad Anversa il 19 agosto 1657

Cane ringhioso

mm. 239 x 387. Penna e bistro acquarellato. La parte destra ¢ stata forse ritoc
cata con inchiostro pit scuro da altra mano, | _
In basso verso sinistra a penna, di scrittura settecentesca: Smigers-Delr

Disteso verso sinistra, la testa di tre quarti a sinistra, le fauci aperte,
guarda rabbioso lo spettatore,

Bibl.; Delen, Catalogue, n. 287, — Cat. Anvers, n. 102 Sealdis, n. 615

34

CorNELIS DE Vos (attribuito al

P.:*'Hflrr, nato a Hulst intorno al 1585. Maestro della Corporazione
di San Luca ad Anversa nel 1608 Collaboratore di Rubens. Bor-
ghese di Anversa nel 1616. Morto ad Anversa I'8 maggio 1651.

55 Testa di ragazzo

mm. 280 x 211, Gessetto nero e SANguIgna.
Di fronte, leggermente rivolta a destra. guarda in basso,

Bibl.: Delen, Catalogue, n. 294

Jan WiLpens

Pittore, nato ad Anversa nel 1586. Maestro della Gilda di San
Luca, nel 1604, Collaboratore di Rubens, di Jordaens, di Sny-
ders e altri. Morto ad Anversa il 16 ottobre 1653 -

36 L'antico sobborgo del Dam ad Anversa (tig. 26)

mm. 210 x 300, Penna al bistro e china acquarellata
In alto la SCTICEA: damy "rlur;.;

In primo piano a destra, l'antico ponte del Dam ( Dambrug); al centro
al_f;u_nr figure e una carretta; in secondo piano e sul fondo la cappella
di San Giobbe, la casa del cappellano e il limite del marchesato.

Bibl.: Delen, Teekeningen van Jan Wildens in Annugire des Musées royaux des

-
e > _". |_I 2 [ | O30 B —
H:_r;_l F]J"- il !'{-: Eial e, Hrllu'.h‘“-, | ""-!'1_ pp i 7] ]--[‘.I — (..Iu’.I.Jﬁ.,[.'n':, | 103%
I'In: il ..||r_' 1. N r-.1.'H

37 Veduta della citta di Anversa dal lato sud (tig, 27)

D & 2 . ! % 1
T |’._ o [+nr..| .I’ |1.=.arn LN .IL-.iu.HL'“.qH:lr':,' i1r||r]1,_-_ AEZUrTe ¢ rosate

; ¥
Verso la metd del bordo superiore, a penna: Wall Antfwarpen W

A sinistra la Schelda, a destra la citta, In primo piano a destra una
vecchia barca sulla riva del fiume

Eseguito verso il 1636, Da confrontare con le vedute di \nversa

LIIIT””L- da Jan Wildens (Museo di Bruxelles, n. 218; Museo di
Amsterdam n. 2679)
(;::l attribuito a Jan |:II!1"‘_1'| ded ‘n.'v”:rn.
gibl.: A. 1. 1. Delen, | . _ - P e
[ W fop | I| 1 | :I-
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Pavur pe Vos

Pittore, nato ad Hulst intorno al 1590 Fratello minore dit Cornelis
de Vos. Collaboratore del cognato Frans Snyders e di Rubens.
Maestro della Gilda di San Luca nel 1620. Morto ad Anversa il
30 giugno 1678

Selvaggina, frutta, legumi e un gambero su di un piatto

mm. 203 x 277. Penna ¢ bistro acquarellato; fondo acquarellato in azzurro pallido
Questo disegno appartiene ad una serie di dieci nature morte, con-
servate nel Gabinetto delle Stampe di Anversa. Con altri due disegni
conservati nel Gabinetto di Amsterdam formava un album disperso
nel 1904, il primo foglio del quale (ad Amsterdam) porta la scritta:

Ick Pauwels de Vos hebbe voor Peter rubbens ghewrocht 6 daghen

(lo. Paul de Vos ho lavorato per Peter Rubens 6 giorni)

Max Rooses ha avanzato l'ipotesi che questi disegni siano stati tratti

da Paul de Vos da dipinti del cognato Frans Snvders, per conservarne

un documento.

Bibl - M. Rooses, Teckenmmpen van Antwerps he meesters. Pawlus de Vos, 1n
e laamsche School. 1891, pp 90.93: Dy [eckeningen der Vieamsche
Meesters. De kleine meesters des XVII eeww, in Onze Kunst, V, (1904)
pp. 63-74, pp 70.71. — Delen, Catalogue, n, 3N, — Cat Anvers, n. 104

JacoB JORDAENS

Pittore e acquafortista, nato ad Anversa il 19 maggio 1593. Al
lievo e genero di Adam van Noort. Maestro della Gilda di San
Luca nel 1625. Morto ad Anversa il 18 ottobre 1678

Il martirio di Santa Apollonia (tig. 28)

mm. 510 x 275. Acquarello azzurro, verdastro ¢ vermighone. Guazzo bianco
Composizione centinata, formata di tre parti tagliate ¢ incollate 1n-
sieme. Studio preparatorio per il dipinto della Chiesa degli Agostiniani
ad Anversa.

Si tratta probabilmente del disegno indicato nella vendita Doncker
(Bruxelles, 1798) su carta incollata

La figura del vecchio sacerdote che sta davanti alla Santa si trova
anche nel Mosé che fa scaturive 'acqua dalla roccia del Museo di Cassel

Bibl M. Rooses, [ordaens, pp 4042, 274-275 A. 1. 1. Delen, Les dessins
de lacob I|_;r4_,'";¢ ne au Cabinel des Jr'p.".."-'.'l.’-. du Musée Flantin Moretus «
Anvers, in L'Art belge, XVI (1935), n. 3 pp. 57; Catalogue n. 322
’u":".i-"" Fur“'l‘j:_'.l” f':-” i FLTE Ll __-. 3 I |I-'I HiRgEcH Fl ‘; III Frrih ) H A EET
“r.nrr'#_ti af the Seer: teenth Century, n. 38 R. A n“l'I!Hl Pe tek
genn pan Jakob Jordaens n  bet Musenm Bovmans., in Bulletin Mus
Boymans IV (1935), n. 2, p. 49: De tekeningen van Jakob Jarda
n 36, — Cat. Anvers, n. 322

36

60 dan Martino di Touwrs guarisce un indemoniato (fig. 29)

. Dee ! '
mm. 450 x 315. Penna ¢ pennello alla seppia; acquarello vermiglione, verde, ocra
guallo ¢ seppin; guazzo .

Il Santo sta con due monaci sotto un porticato rinascimentale, in cima
ad una scala di pochi gradini. Sulla sinistra, l'indemoniato che si
contorce; 2 destra, un gentiluomo ¢ un guerriero con I'elmo.

Studio per il dipinto del Museo d’Arte Antica di Bruxelles, n. 234
Un altro disegno che somiglia maggiormente al quadro di Bruxelles

st trova al British Museum a Londra (A. M. Hind. Cataloso n. 3
p. 111). i |

Bibl q."l.'l Rooses, Jordaens, pp. 42, 43, 61, 107, 108. 110. 184. 196. 218 222
2"?- De teekeningen der Viaamsche meesters [ordaens en ander .-’.-.-.!.fu.r:—'
i-‘r*"_-'-’ki’rn der XVII eeuw, in Onze Kunst, 4 (1903), pp. 151-161, pp 156
137 — A T ] _ I-I‘.‘-'!'-'“. Les dessims de facob _fr!r'n'rrn"h au Cabinel des
I'.'u";.l'”,.’l.”;-_'l. -'I:IIII'I' f.'.-IfjH:"' II,"H'-”-'HJ' _'ﬂ,”'{ Frix -|' _.'!r,-!-; s, i” IFI'".II.-- IJI:'E".'II__;:; ! 't'.‘il [ I”ii!
n. 3, p 7 Catalogue, n, 321: lacob lordaens. Een keuze van 25 teele

H_f”]._’c'”. pp. 7, 13 Teekeningen van Viaamsche meesters pp. 146-147
Flemish Master Lrau s "‘.||I the Seventeenth {-.f"-'l"'-"“"ﬁ' n I;LJ R A
d'Hulst, De tekemingen van |acob Jordaens in het I Museum Boym ”-“
IV (1953 Iy Ths ) p. 49; De tekeningen van Jacob Jordaens. n. 37 l' f.n'-
Anvers, n. 106 Scaldis. n. GOR. T

61 Calipso fa caricare la barca di Ulisse (fig. 30)

235 2 Sl : =
mm. 232 x 210, Pennello al bistro; guazzo bianco, giallo limone. rosso inaglese

azzurro e verde. A destra e a sinistra bordi aggiunti

Appartiene ad una serie di quadri e di disegni che trattano le storie
Li] “lj'-'-.'il“ e ih L .t1[|""nl, cSCgulia tra IE 1630 e l] 1635, ‘\.IHI i.ilh‘: :.“u;_*qrm
l.h:”.i stessa wL‘fiL‘ Al LTOVANO .Ii |."-I'|.|"~L_'” :I] HL‘H;II‘IL‘HI‘I = .l”'l".(n‘lu :\'.!llnnr.‘llu
des Beaux-Arts a Parigi

piol.: Delen, Catalogue, n. 316, tav. LI (sotto il twlo Limbarco nell’ Ar

Noé): Jacob |ordaens. Eew keuze van 25 peele mingen, pp. 6, 14 uj'-l.
meish  Master Drawings of the Sevemteenth Cemtury. n. 47 (sotto il titolo
I .-1*_ a di Noé?) R. A, d'Hulst, De Tekenimngen van Jacob Jardaens
i bet Musewrnn Boymans, in Bulletin Museurm Bovmans. Rotterdam. 1A
! .lrJ“' n. 2, p. 49; Jordaens and bist early \ctieities i the Fi ;',.J' il
Lapestry, in Art Quarterly, 1956, p. 239; De Tekeningen van Jacob o
LdCny . 1 -l._’ L) :l'.'l".: Fd. I “l- — .Y ..'.I..-r-". M RLE Y

Lucas van Upen

) i e ’ : ' .y
!.’fl"”?: i il .Jr.-"f.:'l'llnfl‘}“"\fl.l' .'\il..“'l"ﬁ .:h;;"l ,‘1-’."4"-,‘]'\;;" ,',|F ;.I"l i’!,-’:"'r.l'.l'".?il"{' .ir""-":'
.U.f"‘-"”_’ della Gilda di San Luca nel 1627. Collaboratore di Ru
bens, Tenters ¢ Jordaens. Morto ad Anversa il 4 novembre 1672

62 Paesap

o 3 | i 1} i . 1 i
mn WX 99 i 4 @ JEY8 |-~|.|'||.'!-* grigio, bhianco ¢ azzurro
T 5} 1 T 1 i 1 . " r
!” LT LN J LI -'-h"[.h{![l:' f.!:_‘l'..l”l" i Heno 117 -;_'-.-lil-_!u
pIano un costone <ol Ivers TTa
Delen, | e : T
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ANTON VAN Dvyck 1l lezi ) ‘
nella collezione P. Jaspar; probabilmente si tratta di una copia da

Pittore e acquafortista. Nato ad Anversa il 22 marzo 1599. Al- questa incisione (Delacre, Recherches, rav. IV, fig. 1).
lievo di Hendrik van Balen. Lavoro nell'atelier di Rubens dal Bibl.: M. Delacre - P. Lavallée, Dessins de Maitres anciems Parigi-Bruxelles
1618 al 1620. Maestro della Gilda di San Luca nel 1618. Morto ;?}f?';. 11;"?. _f}-]-:b]lllﬂ_.w' fi:lu br:rdj;*; sur le réle du dessin dans f-h-.-;rmgrd.
= | T Q) Jlnsaaby 641 ote de Van ~yck, Bruxclles, =, PP l_'.*'—!l‘[_ 66, tavy. I e XXXVI. —
5 Bfﬂf.{f.ﬂﬂﬂ' (Londra) il 9 dicembre 164 L.’Imk'} 1;::: Dyck, p. 555, nota 329, — E. Gopel, Ein Bildnisauftrag fiir
pan  Dyck. Anthomis van Dick. Philip Le Roy und die Kupferstecher
Fl.‘lg{t:‘inrtr, 1930, pp. 3233 e 103-104. — Cat. Amvers. n. 110. — Scaldis
n J | - I

63 Cristo cade sotto la croce (tig. 31)

mm. 210 x 170, Penna al bistro, china acquarellata; rilevato a guazzo .hll.i!l'h'.l'l- S :
carta giallustra. Tagliato probabilmente nella parte superiore; incorniciato. In ANTON vanN Dyck (Scuola di)
basso a sinistra di altra mano: wamdyck ¢ due volte il n. 90
Disegno preparatorio per il dipinto della Chiesa di San Paolo ad ‘ | |
Anversa, eseguito nel 1617. Altri disegni in rapporto con quest'opera 66 Ritratto di grovane studioso
si trovano alla Kunsthalle di Brema (distrutto durante la guerra); a mm, 270/x225, \Geisetia 860 st cants azsufrs

: - w C 11 S E i Jalate Asc g 1 : b - . . ; -
[ff“*'l*!ﬂan- ‘11_ Museo di Rhode Ii"‘limd* - [1"_“"':- lﬁﬂ;i““ _"]“' HL“II_-:" AF’“- Ilgt.l!d a tre quarti, vista di fronte. Porta la sottana: la mano destra
Collezione W icar; 4 Chatsworth, Devonshire Collection; a Londra, trattiene il mantello sul ventre, la sinistra regge un libro aperto
Sir Robert Witt: a Vorden (Gederland), coll. di M.me Gatacre de Bl Bl Chraloiass o 384

af = . T *n, Laldiogue,

Stuers e alla Biblioteca Reale di Torino.

Bibl.: M. Delacre, Le dessin dans l'oeuvre de Van Dyck, p. 105. — A, ]. ]

Delen, Amtony van Dyck. The Carrying of the Cross Antwerp, Musée Davip Teniers il Giovane (attribuito a)

Plantin-Moretus, in Old Master Drawings, V (1930-31), pp. 58-59; Un dessin :

inconnu d'Antoine van Dyck, in Revue Belge d'Archéologie et .:!"!-h-..'mr:- Pittore e acquafortista, nato ad Anversa nel 1610, figlio di David
uf{‘ I'Art, ! ”9_3]]. PP. 193-199; .{‘.:'l.fd.lrﬂgm'. ’1'! 375 H 1III.J'r:jv.', Van ﬂui .,IF 1-’,:-';_'{')’];“ :uri“”;fr” H'it’HiJ (J".".:’L!:J' I!.F 5;‘3’” L.."l’l’."r..il', Hr{,'{“.r;HH.} Hﬂf fﬂ-J-F
Studien, Colonia, 1958, pp. 11 segg.: Die Zeichnungen Anton wvan Dycks, ‘ _ Sl

n. 13, — d'Hulst-Vey, n. 10. — 1. G, van Gelder, Van Dijcks Kruisdraging Fondo nel 1665 !'Accademia di Belle Arti di Anversa. Morto a
in de St Pauluskerk te Antwerpen, in Bulletin Konminklipke Musea voor Bruxelles il 25 ﬁprrff 1690

Schone Kunste, 1961, pp. 3-18.

67 Scena di wvillaggio
v+ CFIE:’{? (4 fﬂdﬂfff’rﬂ [flg _32] mm. 187 x 151. Gessetla nero
Firmato in basso: DTENIERS

A sinistra, sotto un albero, un gruppo di contadini. A destra, & seduta
vicino ad una culla una contadina che tiene in braccio un bambino

mm. 137 x221. Penna al bistro.

In basso a sinistra la firma Ant.o van Dijck F

Bibl : Delacre, Le dessin dans l'oeuvre de Van Dyck, n. 149. — Delen, Cata _ v TR _ U
logue, n. 377. — Cat. Anvers, n. 111, — Scaldis, n. 603, — d'Hulsi-Vey Bidl: Delen, Catalogue, n. 418, — Cat. Anvers, n. 113 v
n. 56. — H. Vey, Die Zeichnungen Antor van Dycks, n. 147 b
JAN Fyr
ANTON VAN Dyck (anticamente attribuito a) jT‘;”,”-f. e acquafortista, nato :n—_.!' Anversa nel 1611. Allievo di
Frans Snyders, Maestro della Gilda di San Luca nel 1629-31 "
| \ Morto ad Anversa U'11 settembre 1661 e §
65 Ritratto di Philippe Le Roy, signore di Ravels (tig. 33) '
mm. 260 x 188. Gesserto nero ) | 68 Cane rin o .
Amatore d'arte e consigliere di stato di Filippo IV re di Spagna Ak | e
Da confrontare col dipinto della Wallace Collection a Londra (Gliick, Em' e e e R e RORKEENES ndo a gessetto azzu &
p. 329) e con la incisione delle Icones. Un disegno a sanguigna ¢ ges | tre quartt a dest sta ¢ vista dall’alto, rivolta a destra
setto nero, in rapporto con la incisione di L. Vorsterman, si trova Bibl.: Delen, Catalogs -' \ealdis, n. 606

38




69 Cane che corre

mm. 263 x 403. Gessetto nero ¢ bianco, guazzo rossiccio; fondo a gessetto azzurro
Un disegno della medesima serie & conservato al Gabinetto delle Stampe
del Museo Staedel a Francoforte sul Meno.

H:F‘lr Delen, {..defﬂ_ﬂ:ﬂ'_ n. 402. — Cat Anvers, n. 111 "l.iu'“rhl‘llﬁ_ n. 60/

BONAVENTURA PEETERS

Pittore e acquafortista. Nato ad Anversa nel 1614. Maestro ch'ir'hf
Gilda di San Luca nel 1634. Morto a Hoboken il 25 luglio 1652

70 Veliero nella tempesta (tig. 34)

mm. 234 x 177. Guazzo verde, azzurro, grigio ¢ vermiglione,
Nel recto e nel verso manoscritto autografo a penna di una composi-
zione in versi di Bonaventura Peeters.

Bibl.- M. Rooses, De Teekeningen der Viaamse meesters. De kleine meesters der

XVile eeuw. in Onze Kunsi, V, 1904, pp. 6574, p. 74. — Delen, Catalogue,

n. 432. — Cat. Anvers, n. 117.

L'INCISIONE AD ANVERSA

Quando si tratta dell'incisione nei Paesi Bassi meridionali
nel XV secolo, ct si riferisce in primo luogo allo stampatore ed
mcisore Hieronymus Cock il cut ruolo ebbe importanza premi.
nente in questo campo. La sua attivita non ebbe tuttavia inizio
che verso il 1547, data alla quale la produzione grafica gia pre-
senta un livello assai alto per quest’arte relativamente giovane.

E pur vero che aveva raggtunto uno splendido apice con la
personalita di Diirer, la cui influenza toccd anche i nostri artisti,
foprattutto rf'npn it suo viaggio nel nostro paese. Il suo prestigio
erd J’a:ﬂ’-‘.' f‘f"t* cople ¢ f;'sh'f ff.l"v'r.ﬂmhfdur} In futla f'{um‘rr.f. r\":;',r,'.'.r”m 0!
stupira quindi di trovare il suo monogramma in un'opera come X
il Cristo deriso di Mabuse (n. 71), il quale non fu il solo
pittore che st interesso all'incisione, sia su rame che su legno; in
effetti l'incisione non resta pitt confinata nelle botteghe degli orafi
o degli illustratori di libri, ma diviene un mezzo di espresstone

dautonoma per molti artisti che hanno manifestato il loro spirito :4'
: ]
inventivo anche altrimenti; come ad esempio il pittore su vetro
Dirk Vellert, artista raffinato e personale (nn. 73, 74) od il

ph"'fu-'f‘r:' :':f dFi )f".'.*n'.’fu Preter {—:‘m'u'.':‘{' tan ;‘h';‘rj:"_ QH-:'\'.".H.'F."':H:H pran
ba di persona incisi ¢ legmi per i quali forniva i disegni ma, realiz
zando il fregio magistrale che narra la vita dei Turchi a quel
f':*‘.'rr.r;".' (mn. 76, /9) ha wusato il lratlo c*.\n'!:.:f:.ffwn'!:-:‘;' sintelico

aella xilografia per accentuare la solennita e il ritmo della com

posizione. Tale opera oltre ad un gsrande valore artistico assurie o
il pregio di documento. Questo duplice aspetto é proprio di cen
tinaia di stampe del XV secolo. Quando Hieronymus Cock incide >
e stampa le sue rovine romane (n. 157) lo fa sia per il piacere
degli occhi che per farme conoscere l'aspetto. Non si dimentichi
che la fotografta non esisteva e che Uincisione era il mezzo ideale

-
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120, 126), allegorie (nn. 86, 95, 118-119), imbarcazioni
(nn. 109-111), progetti d'architettura (n. 161), motivi orna-
mentali (nn. 92-93) ecc.

Cock faceva lavorare incisori di ogni provemienza — 'italia-
no Ghisi (n. 102), ad esempio — da composizioni di maestri
sta italiani (nn. 102, 127) che fiamminght (una ventina di
esemplari sono qui esposti) che vallon: (n. 117). La sua colla-
borazione con Preter Bruegel il Vecchio é senza dubbio la pii
tmportante (nn. £3-85, 108-111, 118-120, 125, 126): tale da
offrirci una serie di capolavori grafici come i grandi paesaggi
alpestri (n. 84) o il Combattimento navale nello stretto di
Messina (n. 108). Quest'ultimo fu inciso da Frans Huys
(nn. 107-114), artista di qualita che fu del resto anche stam-
patore. Infatti Hieronymus Cock non era il solo a favorire il
commercio e la diffusione delle incisioni: i Liefrinck (nn. 89,
96-101, 112, 113), ¢ Galle (nn. 103-106, 125, 126, 160, 161,
163), t Collaert (n. 160), 1 Sadeler (nn. 133, 137, 165) — in-
tere famiglie, vere e proprie « dinastie » — e altri ancora vi
hanno avuto parte estremamente attiva, anche oltre i nostri con-
fini: i Sadeler, ad esempio, lavorarono in Italia e vennero chia-
mati alla corte degli imperatori di Germania. Per non dire della
fama dei fratelli Wiericx, che in virti della estrema raffinatezz
raggiunta, sapevano rendere con il solo bulino le sottigliezze di
una fisionomia, quanto le mille modulazioni dei corpi e delle cose

Tale era la padronanza del mestiere all’alba del XVII secolo,
che Rubens intuendo nuove possibilita, avvio I'arte dell'incisione su
nuove strade. Egli stesso non incise che una lastra (n. 139)
— lattribuzione & peraltro controversa — ma servendosi dei
migliori maestri del bulino del suo tempo, ottenne da essi la
rispondenza grafica delle qualita pittoriche che gli erano care:
la resa della materia, l'effetto della luce svariante secondo gli
oggettt e le forme, il ritmo del tratto stesso, vibrante secondo
it movimento delle sue composizioni (nn. 138, 140, 141, 143
148, 155, 156). Rubens aveva cosi trovato il modo per fare
riprodurre i suoi dipinti e per far conoscere la sua opera nel
mondo intero. Non si limito tuttavia a vinnovare i modi della
taille-douce: alla xilografia — meno usata dalla meta del secolo
precedente — diede wugualmente nuovo impulso. In Cristoffel
[egher ebbe uno xilografo di talento, che pur non imitando i
carattert propriamente pittorici dei swoi dipinti come facevano
t maestri del bulino, ne espresse limpeto e la vivacita, impri
mendo al tratto vigoroso ma un poco rigido, caratteristico della

42

sua  tecnica, una nuova leggerezza, un dinamismio lipicamente
barocchi (nn. 149-153).

Al contrario di Rubens, Van Dyck stesso uso la punta d'acqua-
fortista, e lo fece con la misura e Uabilité a lui proprie: I suoi
piccolt ritratti realizzati vivacemente, lievi e spontanet, mai pran-
cheranno di incantare (n. 154).

Dopo questi grandi maestri, Uincisione non sfugge al gene-
rale declino della vita economica e culturale del nostre paese.
Soltanto nel XIX secolo, dopo I'invenzione della fotografia, una
nuova concezione estetica dell’arte dell'incisione — non piii con-
siderata quale mezzo di riproduzione, ma come arte indipendente e
modo di espressione autonoma — avrebbe generato un rinno-
vamento destinato a sortire i molteplici aspetti dell'attuale svi-
luppo, al quale del resto assistiamo ovunque.

Lypia DE Pauw - De VEEN
Bibliotecaria del Gabinetto delle
Stampe della Biblioteca Reale del Belgio
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Jan GOSSAERT detto MABUSE

(Per la biografia si veda la scheda n. 19).

Cristo deriso

mm. 199 x 147. Acquaforte. 11 stato. Esemplare su carta preparata in azzurro
Monogramma di Albrecht Diirer.

Bibl : Hollstein, VIII, p. 145, n. 1, 11 stato con numerose referenze biblio-
grafiche). A. von Wurzbach, 11, p. 86, n. 3 (ritiene che questa acquaforte
sin stata tratta da un'opera di Gossaert € non eseguita da Gossaert stesso). —
Delen. Gravure, 11, p. 33, — Held, Dirers Wirkung, pp. 123.124. — Cat
Bruegel, n. 379

Frans CRABBE VAN ESPLEGHEM

Pittore e incisore a Malines. Maestro nel 1501. Decano nel 1539
e 1549. Subi U'influenza di Diirer, di Tan Gossaert, di Dirk Vel-
lert e deir manteristi di Anversa.

Episodi della vita di §. Giovanni Battista

mm. 270 x 377. Xilografia anonima. Da Frans Crabbe van Espleghem

Le lettere Ph (?) o R. (?) sopra una roccia a sinistra potrebbero costituire un
monogramma ma non si esclude che si tratti della configurazione della roccia stessa

Bibl- A. E. Popham, The Engravings of Frans Crabbe van Espleghem, in Th
Print Collector's Quarterly, XXII (1935), pp. 92-115 ¢ 194211, p. 112-115
e p. 211, n. 55. — Hollstein, V, p. 95, n. 53, — Delen, Gravure, 11:
p. 43. — W. Nijhotf, Nederlandsche houtsneden, tav. 230, testo voll. 2,
pp. 26-37

Dirg VELLERT

Pittore e incisore. Nato ad Anversa. Maesiro della Gilda di San
Luca nel 1511. Decano nel 1518 e 1526. Awutore di notevoli
pitture su vetro per la Cattedrale di Anversa ¢ per la Chiesa di
Hoogstraten.

Il diluvio universale

mm. 285 x 139. Acquaforte e bulino. Il stato. Monogramma DV 1544

Bibl.: A. E. Popham, The Engravings and Woadctits of Dirick Vellert, in
T'bhe Primt Collector's Quarterly, XI1 (1925), pp. 343-368, p. 364, n. 2

Il stato. — A. von Wurzbach, 11, p. 747; n. 2. — G. Glick, Bertrage zur
Creschichte der Antwerpner Maleres im XVI1 labrbundert 1 Der wabre Nami
des Meisters DV in labrbuch der kunsthistorischen Sammlungen des alier
-'r‘rr: hitemm Kaiserbause . XXII (1901) pp |-34 pp 10-11 Delen (sravur

[I2, p. 44. — Car. Anvers, n, 13] Cat. Bruegel, n, 424

74 8. Luca che dipinge Uimmagine della Verpine
mm. 170 x 121. Bulino. Monogramma DV. Datata 28 luglio 1526

Bibl.: A. E I}“_i‘i'-l“". I'he engravings and woodcuts of Dirick Vi lHerd, in Print
Collector's Quarterly, XI1 (1925), pp. 343-368, p. 366, n. 9, pp. 338, 362

A. von Wurzbach, 11. p. 7147, n. 9. — G. Gliick, Beitrdge .... in labrbuch
der kunsthistorischen Sammlungen des allerbochsten Kaiserbauses, XXI11
'I'*-H'I-.li pp. 134, p. 30. — Delen, Gravure, 112, pp. 4546 Cat. Bruegel,
n. 423

JAN SWART

Nato a Groninga nel 1500. Probabilmente residente ad Anversa
dal 1523, vi comincio ad illustrare libri nel 1520. Nel 1528 in-
cise 1 legni per la Bibbia stampata da Vorsterman. Le sue xilo-
grafie furono pure stampate ad Anversa da Willem Liefrinck

e T

e da altri. Mori probabilmente intorno al 1535

715 Cristo in preghiera sulla riva del mare

mm. 23/ x 362, Monogramma IS intrecciato

Bibd : A, von Wurzbach, 11, p, 684 n. 1. — Delen, Gravure, 112 n. 27 Held.
'IIJ"" r'3 li'll' IFKHUIEE, PP a0 -1'1 - 1".1.& :."liJl'Il--'” .\\.LIJI;-I'-I"I .'.'ull.--. |I-‘:_ Ij'l.'r.": ’p'.-'-:l'.r r
tav. 116, testo, vol. 1; pp. 2223, — Cat. Anvers, n. 126

P1ETER COECKE VAN AELST

Nato ad Aelst il 14 agosto 1502. Scolaro di Bernart von Orley
Pittore ed architetto. Visse a Bruxelles dal 1517 al 1512; sog-
giorno in .l','.a'f.‘.r', ;Ja'.’r,".‘.-f.' ;.’u'r Anversa ove _.*'.:2r membro della {-r-.-'J".JIJ ;'F
San Luca nel 1527. Nel 1533 fu inviato a Costantinopoli dal.
Uarazziere di Bruxelles van der Moeyen. Dai disegni che vi
fece un maestro anonimo (Willem Liefrinck?) incise una serie
n"a’ J'r:'_::f.-'r' J."s'frf-‘"f'.':'.-':}-':".f nel 155 -‘:, .n‘rHI;’«'H la sua morte, con il .-'.-'.’Hfu LCS
Moeurs et fachons de ftaire des Turcz ... Mori a Bruxelles il 6 di
cembre 1550

716-79 QOuattro tavole da « Ces Moeurs et fachons de faire des
Fnrn’."-l'u"

cm. 435 x 295 (lunghezza totale del fregio). Xilografie anonime
Il fregio intero compone i quattordici legni, di un titolo ! colophon
Da P. Coecl velst: edite dalla sua vedova Mavken Verhuls 43 3
Ribl - Hollstein, IV, o, 199 | A\, von Wurzbach, 1. p. ¥ . 4
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preussischen Kunstsammilungen, XXXVIII (1917), pp. 7394, pp. 75-78. —
Delen, Gravure, 112, p. 54. — id., [Illustrations de livres par Pierre
Coeck d'Alost, in Mélanges Hulin de Loo, Bruxelles-Parigi, 1931, pp. 105-115,
pp. 108-109. — Held, Diirers Wirkung, pp. 129-131. — W. Nijhoff, Neder-

landsche Houtsneden, ravy. 268-281, testo, voll. 2, pp. 68-71. — A. Corber,
Pieter Coecke van Aelst, Anversa, 1950, pp. 8, 12, 16-19. — Car. Anvers,
n. 127. — Scaldis, n. 635. — Cat. Bruegel, n. 351.

CorNELIS METSYS (0 MAsSsys)

Pittore ed incisore. Nato ad Anversa prima del 1508; secondo
alcunt autort era figlio di Quentin Metsys. Ammesso alla Gilda di
San Luca di Anversa nel 1531, come figlio del maestro. Citato
a Roma nel 1562. Morto nella citta natale dopo il 1560 (la data
1584 proposta dall'Hollstein, si basa unicamente sul millesimo
che figura sulle prove del Il e dell'ultimo stato di due tavole
della serie degli Evangelisti, Hollstein, nn. 56 e 57).

La pesca miracolosa (tig. 35)

mm. 225 x 297. Bulino. Monogramma COR. MET. Da Raffacllo

Bibl.: A. von Wurzbach, 11, p. 111, n. 33. — Hollstein, XI, p. 183, n. 35. —
Delen, Gravure, 113, p. 32.

CorNeLls Bos

Incisore nato a Bois-le-Duc (Paesi Bassi) nel 1506 o nel 1510.
Dal 1531 attivo ad Anversa dove divenne maestro della Gil-
da di San Luca, nel 1540. Lavoro per Hieronymus Cock e fra gli
altri, da Frans Floris e Michiel Cocxie. Operd in seguito a Roma
con Marco da Ravenna ed Enea Vico, Morto a Groninga (Paesi
Basst) imtorno al 1564.

Nettuno e mostrt marini

mm |44!~.53T‘ Bulino. Si tratta del frammento di destra della composizione
Monogramma C.B., 1548

Ispirata a Giulio Romano ed al Mantegna.

Biol.: 5. Schele, Catalogue of Prints, Woodeuts and Designs by Cornelis Bos,
n. 33. — Hollstein, 111, p. 124, n. 59. — A. von Wurzbach, I, p. 145,
n. 27, — Cat. Bruegel, n. 321

CorneLIs Bos (attribuita a)

Statua equestre di Marco Aurelio

mm. 353 x 255. Bulino. Monogramma: CB, Copia da Marco da Ravenna (B. 515)
dalla statua in Campidoglio.

83
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. Schele considera incerta I'artribuzione a Cornelis Bos.

Bibl.: S. Schele, Catalogue of Primts, Woodcuts and Designs by Cornelis Bos,

(in stampa), n. 250. — Hollstein. 111, p. 126, n. 73. — A. von Wurzbach

[, p. 145, n. 40

Hieronymus Cock

Pittore, incisore, maestro di retorica ¢ mercante di stampe. Nato
ad Anversa intorno al 1507-1510. Divenne editore di stampe
nella citta natale dopo un soggiorno a Roma. La sua stamperia

portava linsegna « Ai quattro venti ». Morto ad Anversa nel
1570.

Prospectus Tyburtinus (Veduta di Tivoli) (fig. 36)

mm. 323 x 428, Acquaforte e bulino. Il stato

Da Pieter Bruegel il Vecchio: attribuita a Hieronuymus Cock che ne fu lo
stampatore,

Hr'f:u'_ Van Bastelaer, n. 3 (11 stato), — Hollstein, I1I, p. 260, n. 3 (II stato). —
iwd., LV, p. 186, n. 151 Cat. Bruegel, n. 339. — Delen, Gravure 12, p. 62

Grande paesaggio alpestre (fig. 37)

mm. 366 x 466. Acquaforte ¢ bulino. Pieter Bruegel il Vecchio: attribuita a
Hieronymus Cock che ne fu lo stampartore

Bibl.: Van Bastelaer, n. 18. — Hollstein, 111, p. 260, n. 15. — id.. IV p. 186
n 163 Delen, Gravure. 112 p, 62 Cart. Anvers, n. 136 Yealdrs
n 632 f FeSori H 14 n. /17 ( ay Hf:{c‘g':'fl_ n. 342

La kermesse di San Giorgio (fig. 38)

» 3 r
mm. 332x524. Acquaforte ¢ bulino. I stato. Pietes Bruegel il Veechio, cui <
attribuita; stampata da Hicronymus Cock

Bibl.: Van Bastelaer. n. 207. 1 stato Haollstein, 111, p. 300, n. 207, | stato
id., IV, p. 188, n, 264 A, von Wurzbach, I, p. 209, n. 3 L. Lebeer
in Aeneales p |73, — Irésors B. R n. 80, — Cat. Bru L;;'.", n. 343

L'elefante da guerra (fig. 39)

mm. 399 x 335, Acqualorte ¢ bulino. Il stuto. Incisione anonima da Hieronvmiis
Bosch; stampata da Hieronymus Cock ¢ ristampata da Paul de la Houve o
Parigi, 160]
Bihl Holls e1n 1 1] 14 i 1Y (11 stato] '.11 l‘l, ry | By 1 4=
A, von Wuarzsbach, 1. p. 150 n 4 Delen, Gravur H-'I D G ) Bax
CIniltciiferin i L 3 raver oo R ' 2 Sealds
. 1l )
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LAMBERT SUAVIUS

Architetto, pittore, poeta e incisore. Nato a Liegi intorno al 1510
[l suo vero nome era Soetman o Toetman o Zutman, latinizzato
in Sauvius. Lavordo per Maria di Ungheria. Morto a Francoforte
sul Meno fra il 1574 e il 1776.

Ritratto del cardinale Antonio Perrenot de Granvelle (fig. 40)

mm. 403 x 283. Bulino. 1356

Bibl l S. Renter If..n'm’”-!fn de | ocupre de Lamber! Juavius, Erll'ﬂi. 1878

n. 81, — A. von Wurzbach, II, p. 673, n. 46. — |. Puraye, Lamber:
Suavins, graveur lidgeois du XVle sieele, in Revue belge d'archéologie e
d'bistoire de Uart, XNV1 (1946), pp. 2745, p. 43 M. Mauguoy-Hendrickx,
Portraits gravés belges. Bruxelles, 1960, p. 9 (tav. 3) Cat. Bruegel, n, 419

Jan Morins

Xilografo e stampatore ad Anversa. Scolaro di W. Liefrinck. Mem-
I'P”'H della (I:H’{fn' di San Luca ffrdf 1532 al 1558

Ritratto di Francesco Donato, doge di Venezia

mm. 527 x 135. Xilografia colorata; unica prova conosciuta, L'incorniciatura ¢
quast identica a quella del n. 89
Stampata da Jan Molijns, cui & attribuita

Bibl - Hollstein, XIV, p. 69, n. 3. — Delen, Gravure, 112, pp, 114-115. — Cat
Anvers, n. 118

Ritratto di papa Paolo 111

mm. 526 x 362. Xilografia colorata. Unica prova conosciuta. Llincorniciatura ¢
quasi identica a quella dell'incisione precedente
Attribuita a Jan Molijns e stampata da Jan Lietninck

Bibl.- Hollstein, XIV, p. 69 (non citato);, XI, p. 23 (non citato). — Delen
Gravure, 112, p. 115. — Cat. Anvers, n. 119

SILVESTRE VAN PARIIS

Incisore su legno ad Anversa. Scolaro di W. Liefrinck, nel 1528
Maestro nel 1538. Lavorava ancora dopo il 1571

Le Roys de Thonis (Il re di Tunisi)

] ey ¥ i * &
mm. 390 x 287. Xilografia. Esemplare colorato a mano; si tratta di una delic
due prove note

Eseguita da un incisore della bottega di Silvestre van Parijs. Probabilmente do
]. €. Vermeven; stampata ad Anversa da Silvestre van Parijs, 1535

Bibl.: Delen, Gravure, 113, p. 116. — W. Nijhoff, Nederlandsche houtsy

tav, 303, testo, voll, 2, pp. 76 ¢ Ti. — Cat. Anvers, n. 120

48

91 Il filosofo divino

: :
mm. 4398 x 350. Xilografia. Esemplare colorato & mano
Unica prova conosciuta

Bibl.: Delen, Gravure, 11, p. 116. — Cat

Anvers. n. 121

CorNELIS FLORIS

Architetto. Nato ad Anversa nel 1514. Maestro della Gilda di

San Luca nel 1539. Viaggio in Italia e lavord ad Anversa a par-
tire dal 1547. Mori nel 1575

92-93 Grottesche

mm 297 x 209 ¢ mm. 305 x 205 (la superficie). Bulino,
Favole A (ttolo) e 1 della serie Veelderleij Veranderinghe van grotissen end:

Compertimenten ghemaeckt tot dienste van alle die de Conste bentinne ende
ehebrutken ghedruckt by Heeronimus Cock

Incisioni anonime da Cornelis Floris. stampate da Hieronymus Cock, 1556.

L'incisione di queste tavole ¢ attribuita dal Delen ai fratelli . e L.
Duetecum '

Bibl.: Hollstein, IV, p. 188, nn. 309-336: id.. VI p. 230, nn, 14-27. — A. von
Wurzbach, I, p. 540-541, n. 1. — Hedicke. 1. pp. 16-18. — R. Berliner
“r.-f..‘f.'f.r".'.'r.-rrh.’;:ri*:’ufn-r dey 1% his 18 fd..l},,h.ﬁ.m':-”.._ |..I];‘I--|.'|.| 1925 [.
tav. 164 (hg 1), — Delen, Gravure, 112, pp. 137-138, — E. Forssman

pp. 109112 ¢ p. 242, n. 32

Frans FrLoris

P-’-"a"”-"t' e INCisore .\'"-.n"r! J:." .*qu':'rm m-f’ I‘;Fﬂ, 5.*,'ru'r¢n'r.r ;ff L“rn;f!{'rf
Lombard. Fece il tradizionale viagLio d’Italia ed assistette allo
scoprimento del Giudizio Universale di Michelangelo. Trasse, oltre
che da altri, numerosi studi da quest'ultimo, che esercitarono
grande influenza nell’ambiente artistico di Anversa, dove mori
nel 1570

; . : :
4 Combattimento tra Ercole ¢ Acheloo

mm. 275 x 211. Acqualorte ¢ bulino
IH'\-.I"-IL"!H ANGRIma -.1,t !:.||1~. |'!|,~|:l-._ | 55()

Bibl.: A. von Wurzbach, 1, p. 543, n. 14 Hollstein, VI, p. 255 106

|
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Jan LIEFRINCK

Incisore e stampatore. Figlio di Willem Liefrinck. Nato ad Anver-
sa 0 a Augsburg verso il 1518. Maestro della Gilda di San Luca
ad Anversa nel 1538, dove mort nel febbraio del 1573,

Ritratto equestre di Carlo V con il mantello nero

mm. 408 x 286. Xilografia colorata. Monogramma HL

Bibl: A. von Wurzbach, 11, p. 42, n. 7. — Delen, Gravure, 112, p. 26 — Cat.

Anvers. n. 122,

Ritratto equestre di Carlo V con I'armatura

mm. 406 x 277. Xilografia colorata. Monogramma HL

Bibl: A. von Wurzbach, 11, p. 42, n. 8. — Delen, Gravure, 113, p. 26. — Cat.
Anvers, n. 123.

98-99 Quattro coppie di caricature

mm. 114 x 159

mm. 156 x 211

mm. 126 x 192

mm. 135 x 210

Bulino. I rami sono stampati due a due

Da Leonardo; stampate da Jan Liefrinck, cui sono attribuite

La donna raffigurata nell'incisione inferiore a destra nel primo foglio,
si ritrova in un quadro di Quentin Metsys (Londra, National Gallery)
e in una incisione di Wenzel Hollar,

Bibl.: Hollstein, XI, p. 2, nn. 21-24. — Cat. Bruegel, n. 166

Commedia o farsa con sei personaggi (fig. 41)

mm. 241 x 335. Bulino.
Incisione stampata da Jan Liefrinck

Bibl.: Hollstein, XI (non citato)

PieTER Huys

Pittore e incisore. Nato probabilmente nel 1519; maestro della
Gilda di San Luca di Anversa nel 1545, Lavord per Plantin sia
come disegnatore che come incisore. Mort nel 1581(7).

101 ffnm,';rfmf” st Cresto

. _
mm. 293 x 208. Bulino. Il stato Stampata da Jan Liefrinck

Bibl ;‘"l.jwn Wurzbach, 1, p 739, n. 2 (Il stato). — Hollstein. IX p. 171
n. 12 (II staro) Delen, Gravure, 112, p. 112. — Scaldis, n. 653
Grorcio GHisi

r _
Nato a Mantova nel 1520 Collaboratore di Hreronymus Cock
ad Anversa nel 1551. Mori nella citta natale nel 1582

102 I giwdizio di Paride

mm. 397 x 527. Bulino.
Dal mantovano G. B. Bertani stampata da Hieronymus Cock, 1555,

Bibl.: Bartsch, XV, p. 408, n. 60 (II stato]

: — Delen, Gravure 112 R
Hollstein, IV, p. 185 (non citata) ITREIR S SN R R,

MArcUs GHEERAERTS (o (GERARDS )

Pittore e incisore. Nato a Bruges nel 1521: allievo di Marten de
Fous , ) : =
Vos; nel 1568 si stabili in Inghilterra ¢ nel 1571 divenne pittore

di corte della regina Elisabetta. Mori in [nghilterra intorno al
1604

103-106 | quattro continenti

107

mm. 202-203 x 131-135, Bulino

Incisioni anonime da Marcus Crheeraerts, stampate da Philipp Galle

ih""l"’ - i i "ML Srerie= i P
! rl 'p|'|'|'|_'|r. Nnenti | LI S TIC [r, |,||||| 'I-j’t!"'._I'J[uIT!:i I-':II 'L']L'!]H'”'.I e |'".. :':'.lr[| I'II:_'E

mondo, entro r:|14|.|.|.Lf_|| i grottesche  con fioure. animali

LCLL
ri"|..|I 11, 3 ! = -
Bibi I!II'LH'“ VIl p. 102, nn. 44-51 — A. von Wurzbhach | p. 378,
n. 2 D. Guilmard, Les maitres arme manistes, Pangi, 1880, p. 483

Funck, p. 188 Delen, Gravure, 112 pp. 145-146

Frans Huys

Incisore siampatore Nato ad Anversa ;ﬂrrrﬂ'?uu"*n',u,r;r:,rn- nel 1522
Maestro della Gilda di San Luca nel 1346. Morto forse nel 1562

I’.u! u'lt.;lr" i - "r."'l.".'n'rﬁ'.l"i
I],.!II] ._'l-'.-'..\. I'_ 13 " i |~|||||1II1 Fit F'l|1111llg‘r Raalpatl Ir;f il:ll'lll_ A borr e |1I
Cornelis M b« stampata da Frans Hovs, 358
.:ll I | 1 % i - "
B | | ! I ¥ | von Wurzbach | [ i - 1 { 1)
| 1%  Fi 1 I [ | ¥ « ) |'|lI i | { &ru T I] y Y .|
i ; . . ba as

.

iy



108 Combattimento navale nello stretto di Messina

mm. 424 x 712. Bulino. Il stato. Due rami. .
Da Pieter Bruegel il Vecchio, stampata da Hieronymus Cock, 1561

Bibl - Van Bastelser, n. 96, 11. — Hollstein, 111, p. 261, n. 96 (1l stato). — id.,
[X. p. 163, n. 15. — A. von Wurzbach, 1, p. 738, n. 8. — K. Tolnai,
Die Zeichnungen Pieter Bruegels, Monaco, 1925, p. 68. — Delen, Gravure,
2. p. 72, p. 74. — L. Lebeer, in Anmales, pp. 159-160. — Cat. Anvers,
n 132, — Scaldis, n. 651. — Trésors B. R, n. 78. — Cat. Bruegel, n. 403

109 Nave inclinata vista di tre quarti a sinistra posteriormente

mm. 313 x 244. Bulino. 1 stato. Monogramma FH .
Da Pieter Bruegel il Vecchio, stampata da Hicronymus Cock

Tavola appartenente alla serie dei Vascelli

Bibl: R. van Bastelaer, n. 100 (I stato). — Delen, Gravure, 112, p. 72. — Cat
Amvers. n. 134. — A. von Wurzbach, I, p. 738, n. 9. — Hollstein, I11,
p. 264, n. 100 (I stato); id., IX, p. 163, n. 18. — Lebeer, in Annales,
160: Nog enkele wetenswaardigheden in verband mel Pieter Bruegel den
Oude. in Gentse Biidragen tot de Kunstgeschiedems, 1X (1943), pp 217-235,
pp. 227-235. — Cat. Anvers, n. 134. — Cat. Bruegel, n, 403.

110 Nave inclinata vista di profilo con la prua sulla sinistra

mm. 224 x 292. Bulino. Monogramma FH

Da Pieter Bruegel il Vecchio, stampata da Hieronymus Cock.

Tavola appartenente alla serie del Vascelli

Bibl - Van Bastelaer. n. 102. — Hollstein, II1, p. 264, n. 102; id, [X, p. 163
n. 18. — A. von Wurzbach, si veda il n. precedente. — Delen, si veda il
n. precedente. — L. Lebeer, si veda il n precedente. — A. M. Hind
si veda il n. precedente. — Car. Bruegel, nn. 404406

111 Tre navi con le vele imbrogliate

mm. 224 x292. Bulino. 1 stato. Monogramma FH
Da Picter Bruegel il Vecchio, stampata da Hicronymus Cock
Tavola appartenente alla serie del Vascelli

Bibl.: Van Bastelaer, n. 104 (I stato). — Hollstein, 111, p. 264, n. 104 (1 stato);

id., IX, p. 163 n. 18. — A. von Wurzbach, si veda il n. precedente. — De-
len. si veda il n. precedente. — L. Labeer, si veda il n. precedente
A. M. Hind, si1 veda il n. precedente. — Cat. Bruegel, nn. 404406

112 Emanuele Filiberto, duca di Savoia

mm. 306 x 205 (il riquadro) Bulino. Gli stemmi sono colorati a mano

Attribuita a Frans Huys: stampata da Jan Liefrinck.
Tavola appartenente alla serie dei Re e delle Regine dell'epoca, incisa da
Abraham de Bruyn, Frans Huys ¢ Franz Hogenberg e stampate da Jan Liefrinck

A.1.]. Delen attribuisce la stampa ad Abraham de Bruyn.

Bibl: Hollstein, 1X, p. 167, n. 124, id,, X1, p. 3 (non citara) Func
pp. 353-354. — Delen, Gravure, p. 113

L
P

113

114

115

116

[sabella, sposa di Filippo 11

mm. 292 x 195. Bulino.

Attribuita a Frans Huys, stampata da Jan Liefrinck

}l?rll::: m.lppl'.lrl:'ll;f:nh* .111_!.1 wr:lr dei Re ¢ delle Regine dell'epoca, incisa da
aham de Bruyn, Frans Huys ¢ Franz Hogenberg: I

! _ . an enberg: e stam

Liefrinch . ; KBS (" Jap

A. ]. J. Delen attribuisce la stampa ad Abraham de Bruyn.

Bibl.: Hollstein, IV, p. 10 (non citata): id.. IX 167
. : , ) o LA, 6/ (non citata). — Fung
p. 353-354. — Delen, Gravure, 112, p. 113, X g P

Ritratto di Erasmo da Rotterdam (fig. 42)

mm. 387 x 259. Bulino. T staro
Da Hans Holbein il giovane; incisa da Hieronymus Cock 1555

Brbl rrlh:-Ilm-ln. [X, p. 168, n. 132 (I suato); id, 1V, p. 189, n. 457. — A. von
Wurzbach, I, p. 738, n, 16, — Delen, Gravure, 112 p, 73

CRISPIN VAN DEN BROECK

Pittore, disegnatore ed incisore. Nato a Malines nel 1524. Allievo
dt Frans Floris ad Anversa. Maestro nel 1555. Lavord per Plantin
come illustratore. Soggiornd in Italia e mori ad Anversa nel 1591,

L'adorazione dei Magi

J17 217 [ \ { 'R
MM, £2/ X & ¥/, Acqualorte e xilogratia @ cammeo Monogramma CVB
1571 circa
.-".pp.u'l_u-:w ad una serie di sei mvole raffiguranti scene della vita della Vergine
e di Cristo

Bibl - Hollstein .”I' p. 224, n. 40. — A. von Wurzbach, p. 187. n. § [Delen
It:r'“u'-' ire, L1 P 1”;.' L. Lebeer, D graveerkunst te Mechelen, in Mech:
iR de Arer fr_"'l'u ."'I..'ll,_'., F||_ L_'.'l 1938477 P .;:'::' = Wi 5. A7 { i 1;-, Iy
n. 129 » Y

L'Ultima Cena

Yy 1= 4 =
mm. 237 x 237, Acquaforte, bulino ¢ xilografin a cammeo

I-IH"";' :.I['.’H.H'I lr.l I:T.'”“- Ii]i'ili'.
."'ip;-:il"urjr ad una serie di quattro tavole che raffigurano, oltre a questa. Crisro

I ey i1 | I'I."'.'--'".'.' 'I. ."'.rl',r .fl.' | Mg i L FISI I'H j*'.‘”',.’.‘,r'-

Bib! . Hollstein, 111 I 22%. n. 45 A von Wurzsbhach . I8/ (non citatal
Delen, Gravure e n, 102 | Lebeer, De graveerkunst |1 Uechelen
FH “ { ll'l L { ;'- [ 'lr-" I'-' -\Hjl.".. |IL lll Il FI:':"H l']--r -n'r I‘i" -I--"_‘ l' -u i'I "F” { Jaf

Anvers, n. 131

PIETER VAN DER HEYDEN (PETRUS A MERICA. MIRICINUS. ecc.)

r'j'rl Frrliry "'." .'.__..I- ..rll,'r||_|- i " il ] 1 4 ¥ . Ilr ' |
- i WrdRMmente aa AAnversa veéerso oo Il ATealdde
e Gild . I 1559 :
-I s § L I » ] ) f
LT i il { M o/ .’ o Jr,“'rlJ'H I,|'r.;! j'jr_.-l.rw';- S L. R
i

. alegs edml Exy .o 9. N -

..l . i | [ II |ll 1 II 2 \'\ll"' = |'I'|J r|.“‘ J I.':_'r'_'.'r
id ¢ % r




117 La pesca miracolosa

mm. 336 x 335. Bulino. Monogramma PAME
Da Lambert Lombard; stampara da Hieronymus Cock, 1556

Bibl.: Hollstein, IX, p. 26, n, 7; id., IV, p. 190, n. 464; id., XI, p, 93, n. 9. —
A. von Wurzbach, 11, p. 62, n. 9. — Delen, Gravure, 113, p. 78.

118-119 La cucina magra - La cucina grassa

mim. 224 % 295 - 222 £ 292. Bulino. 1 stato (La cucing grassa): | stavo (La cucinag

mdgra: questo stato [‘lrt_‘{tde ...Im_-un incicato  come }Hill'm dal Van Bastelaer,

n. 159)
Da Picter Bruegel il Vecchio; stampate da Hieronymus Cock, 1563

— Hollstein, 111, p. 286, 287,

Bibl : Van Bastelaer, n. 154 e n, 159 (1 stato)
an. 154 ¢ 159; id, IX, p. 29, nn. 56, 57. — A. von Wurzbach, 1, p. 209
n 23: 11, p. 146, n. 12. — Car. Exp. Cabinet des Estampes 1930-1960, Bruxel-
les, n. 42,

120 La strega di Malleghem (fig. 43)

=

mm. 3353 x472. Bulino. Il stato. Monogramma PAME
Da Pieter Bruegel il Vecchio:; stampata da Hieronymus Cock, 1559

Bibl : Van Bastelaer, n. 193 (1l stato) — Hollstein, 111, p. 294, n. 193 (1] staro)
id., IV, p. 187, n. 258: id., IX, p. 30, n. 59. — Delen, Gravare, 11
p. 76. — L. Lebeer, (11 stato), in Annales, p, 167-168. — Scaldis, n. 644, —

Cat. Bruegel, n. 384

CorneELts CorT
Pittore ed incisore. Nato a Hoorn (Zuyderzee, Paesi Bassi) nel

&
1533. Fu in relazione con Hieronymus Cock e ando ad Anversa
verso il 1552-3, Nel 1565 st stabili a Venezia dove incise soprat-

tutto da Tiztano. Mort a Roma nel 1578

121 L'adorazione dei pastori

mm. 398 x 255. Bulino. 1 stato. Prova tagliata
Dal senese Marco Pino; stampata da G. B. Cappelli, 1568

Esiste una replica di questa incisione (Bierens de Haan n. 32). Il

disegno preparatorio di Marco Pino & conservato al Museo di Louvre

a Parigi (n. 22474).
Bebl. 0 Bierens de Haan, p. 53, n. 31 (I stato) - Hollstein, V, p. 42, n
(I stato). — A. von Wurzbach, I, p. 342, n. 45

122 L'ultima cena

mm. 335 x 355, Bulino. 1l stato
Dal forlivese Livio Agresti, 1578

Stampata da Gaspar Albertus, successore di P. P. Palumbus Novariensis

Bibl.: Bierens de Haan, pp. 8990, n. 76 (Il stan). — Hollstein, V, p. 47
(11 staro). — A. von Wurzbach, 1. p 342 n. 24
34

1,

124

126

123 I ciclopi che forgiano le armi

mm, 416 x 393, Bulino. 1V SIAto
Da Tiziano; stampata a Brescia. 1572

dQllle:am”_mcmunr Ju: la sola testimonianza che resta delle grandi tele
1;{ :n }[.m del II alazzo Pubblico di Brescia, commesse a Tiziano nel
¥4 ¢ hinite nel 1658, che furono distrutte d; ' o3l
_ f , ; e da un incendio il e
nato 1575. S gen

Bibl.: Bierens de Haan, p
aan, pp. 158-159, n. 156. — Hollstein. V 55 5
(IV stato) A, von Wuarzbach, 1. p. 342, n. 62 Phisdhs PSS,

Ruggero che va a liberare Angelica (?)

mm. "!'Uix-l'ifi Bulino, I stato

Da Tiziano, 1565

ng&im stampa ¢ spesso chiamata a torto Andromeda ¢ Perseo: & forse
] r # i e ¥ : ¥ : I r -

Ispirata Li.l”tlﬂ passo dell'Orlando Furioso dell’Ariosto. 11 disegno at-
tribuito a [1.:*.|_;1nn ¢ conservato nel Museo di Bayonne (Coll. L. Bon.
nat, n. 652), in Francia.

Bibl.: Bierens de Haan, pp. 205-207. n. 222 — Hollstein, V, p. 59, n. 222
(I stato). — A. von Wurzbach, 1, p. 342, n. 61. — H. Tietze.F Bl

[-“nr'” f.! Ll 15‘] -‘-I-I|I‘.JJ II ;|JJI|II'I II: ‘ J JIJJ'jII_I Lllii L I;Jll ] |. F ||' irl L F |
L ] dg i # 1 I I;t |!{I 5 -I-r Ilif e |illr.|' k
: | 7 . .l' f Ir o o 8 i

PuiLipp GALLE

-

Nato ad Harlem nel 1537. Fu una delle personalita pist interes-
santi dell'ambiente culturale di Anversa nel XVI secolo, stretta
mente .‘r{'g:n’” d ”;‘t'f'a'n!_'-.'h‘.-‘ut Cock ed a {.'.’T’?'r'_'i.’f.ipa’h' Plantin Non
fu solo incisore di grande talento, ma anche stampatore di nu-
merosissime mcistomt, Nel 1570 fu maestro della Gilda di San
Luca; decano nel 1585-1587. Diresse ad Anversa un'importante
.'if{f-'.iffli'f'.’..l' -'-"1.-' INCISIONE SH rame. .;HI': f _'r.-'ﬂii:'r." T-I'f"f_"”{-‘fﬂ'rh" £ (_.rl!'".':'f'!{
ed i generi Adriaen Collaert e Karel van Mallery collaborarono
con lut. Mori ad Anversa nel 1612 |

La Resurrezione di Cristo [ 1o, 44)

mm. 453 x 324, Bulino. 1 stato
) y '
Da Pieter Bruegel il Vecchio; stampata da Hieronymus Cox k

Bib! "'.'.1||1|I Rastel er, n 114 Hollstein, 111, p. 267, n. 114: id. IV, p. 187
i i il I'l, |’ P . N | (s ]'-. [-ir'!.H Ir}r i "I"'.'l.'.'L-': ] I” {ad
Bruep Vionaco, 1925, p, 69 Delen, Gravure, 112 p. Y6 { Hruepel
n. |

L’ Aleh:

mim ™ v <& Bo

Da P ucecel ' [ i H

nvmus Cocl . |

l"?" "



W

1| disegno preparatorio di questa incisione & conservato al Gabinetto
delle Stampe del Museo di Berlino (Bock-Rosenberg, n. 4399, tav. 13).

Bibl - Van Bastlaer. n. 197 (I stato). — Hollstein, 111, p. 296, n. 197 (1] stato);

id., IV, p. 188, n. 260. — Delen, Gravure, 113, p. 96. — L. Lebeer, in
Annales, p. 173. — Scaldis, n. 639. — Trésors B. R, n. 79, — Cat. Bruegel,
n. 373

La morte dei figli di Niobe

mm. 298 x 429. Bulino. II stato. | f
Ds Giulio Romano, stampata da Hieronymus Cock, 1557

Bibl.: Hollstein, VII, p. 79, n. 382 (II stawo). — A. von Wurzbach, 1, p. 567,
n. 16 (II stato). — Delen, Gravure, 112, p. 95,

ANTONIE WIERICX

Nato ad Anversa, non sappiamo in quale anno. Fratello di Joban
e di Hieronymus Wiericx. Maestro della Gilda di San Luca nel
1590. Mori nel marzo del 1604. Suo figlio pure di nome Antonie,
nato nel marzo del 1596, fu incisore su rame come il padre e gli
zit: maestro della Gilda di San Luca nel 1621, mori ad Anversa
nel 1624. Le opere del padre e del figlio si distinguono difficil-
mente e sono generalmente firmate col nome di un solo incisore.

La Maddalena, o Allegoria della Conversione (?7)

mm. 282 x 213. Bulino
b
Da Jacob de Backer, incisa ¢ stampata da Antonie Wiericx

Insolita questa maniera di rappresentare la Maddalena. La sua nudita
¢ ftorse i1l simbolo della conversione, r;.it"flguml;i nuda o appena velata,
secondo la descrizione di C. Ripa, che, inoltre, scrive che la Conver-
sione ha gli occhi volti al cielo. Le catene trovano spiegazione nella
parola vinclis che appare nella scritta. Il Nagler vi vede un’allegoria
della sottomissione o della rassegnazione

Bibl: Alvin, n. 1027, — Hollstein, I, p. 51, n. 5. — G. K. Nagler, Newes

allgemeines Kiinstler-Lexicon, Monaco, 1851, XXI, p. 403, n. 124 Cal
Anpvers, n. 139

Jonan WIERICX

Nato ad Anversa intorno al 1549, Membro della Gilda di San
Luca nel 1572, Incisore al bulino di straordinario talento, lavord
molto per i Gesuitt e per gli stampatori di Anversa, particola)
mente per Christophe Plantin. Mori dopo il 1615

129 Elia rapito in cielo

mm. 250 x 203. Bulino

Da Martin de Vos, stampata dal Sadeler

Appartenente alla serie v |
oy Py erie del Triumphus

Bibl.: Alvin, Cat. Anvers. n. 141

130 I Giudizio universale (fig. 46)

mm. 312x 230. Bulino. 11l stato

Da Michelangelo; stampata o Parigi da Paul de 1a Houve e rist

ampata a Colonia
da Hans de Beeck F

[l L“HL‘HIH\ i |H|1'.In Wiericx che r.lfl't;_[ur;l o stesso soggetto (conser-
Vato nella Biblioteca Reale del Belgio, Gabinetto delle Stampe) non
¢ quello preparatorio per I'incisione.

Bibl.: Alvin, n. 303 Cat. Bruegel, n. 306 e n. 430

131 [ quattro elementi

mm, 286 x 203, Bulino, 1 stato
Incisa ¢ stampata da Johan Wiericx 1601

Bibl - Alvin, n. 1478

] ‘i._"!. I...l:l* jilll.h’lr"ff.l'f.ﬂ'fﬂr

mm. 240 x IR7. Bulino. 1 stato
Da Albrecht Diirer: 1602

Questa Copia dell'incisione di Diirer (Meder. n )] ¢ stampata nel medesimo
IS0 Lil.'].lr'lfl','if'll'!-.'

Bibl - Alvin. n. 1576 |. Meder, Diirer-Katalop, Vienna, 1932 p. 101

Sy

RaPHAEL SapeLer il Vecchio

Incisore. Nato ad Anversa nel 1551. Fratello di Egidius e di Jan,
conobbe un VURCCESSO  part al loro .'L'lraFJ;".'JJL-_:r,!r"J lan in Germania
ed in ltalia, dove trassero incisioni da opere di tutti glt artists pii
famosi, italiant e frameminghi stabilitisi in ltalia. Mori a Venesia
nel 1628

] T.I I...IF ?..1.'||- g= _|I i _.l.ll'l
mim &1 .
Da Hans Rottenha
Rik] A von Wu
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154

135

136

Hieronymus WIERICX

Nato ad Anversa nel 1553, fratello di Joban e di Antonie Wiericx.
Nel 1572, con il fratello Johan, membro della Gilda di San Luca.
Fu con i due fratelli, uno degli incisori pit fecondi del XVII
secolo e, malgrado la vita sregolata, uno dei piu brillanti maestri
del bulino del suo tempo. Accusato di omicidio, fuggi a Delft, nel
1578, ma ritorno piu tardi ad Anversa, dove mort nel 1620

Ritratto di Henriette de Balzac d’Etragues, amante di Enrico IV
dt Francia

mm. 347 x 253. Bulino. IV stato; 1600. Stampata da Paul de la Houve a Parigi
¢ ristampata da Harman Adolfz ad Harlem

[l Richter scambia erroneamente l'ordine degli stati.

Bibl: Alvin. n. 1860, — E. Dutuit, Manwel de l'amateur d'estampes, Parigi
Londra. 1885 voll. 6, p. 626 (IV stato). — E. H. Richter, Addenda for
Reference Catalogues, in The Print Collector's Quarterly, VI (1917),
pp. 407412, p. 407.

Ritratto di Enrico III, re di Francia (fig. 47)

mm. 340 x 234 [il riquadro); prova tagliata (manca l'incorniciatura) Bulino.
Copia in controparte dell'incisione di Jan Wiericx.

Bibl Alvin. n. 1918. — Cat. Anmvers, n. 143

PiIETER PERRET

==

Incisore. Nato nel 1555 ad Anversa, fu allieva di Cornelis Cort
(vedi il n. 121) a Roma. Mori a Madrid nel 1639

La conversione di San Paolo

mm. 329 x 353. Bulino.
Da Mateo Pérez de Alesio, detto Matteo da Lecce; 1583

Bibl.: A. von Wurzbach, I, p. 38, n. 8

EGipius SADELER

[ncisore. Nato d{f Anversa nel 1570, fH J{J;l'y_n.fn maestro u’;,';'r bulino
assai ricercato. Soggiornd in Italia, a Monaco ed infine, dal 1600,
alla corte degli imperatori Rodolfo 11, Mattia e Ferdinando. Mori
a Praga nel 1629

Ritratto di Gerolamo Makowsky di Mahowe

mm., 198 x 132, Bulino. Esemplare su sera; 1603

Bibl: A. von Wurzbach, 11, p. 537, n. 138

138

139

140

CorNELIS GALLE 1|

Incisore. Nato ad Anversa nel 1576

Figlio minore d
1 D i) : e di Philip
Galle. fmgg.'urun FHH*.[‘:'-‘!” mest a Roma con il J;m“ﬂ“ Ti'{’rufr:rﬂf:'

¢ Ut esegui numerose incisioni da opere di pittori italiani. Maestro

j::’h’u Gilda di San Luca ad Anversa nel 1610; incise da dipinti
[ artistt contem poranet, spectalmente da P, P. Rubens

Giuditta che taglia la testa di Oloferne

mm. 552 x 379. Bulino. 1 stato

3 3 i
Da [ | H.IJ:'!L ns; incisione CSCRUlla ¢ slampata da ':-UTJ'IL‘IJ'i Galle

Bibl.: Voorhelm Schneevoogt, p. 10, n. 79. — Hollstein, VII, p. 49, n. 3

(1 stato). — A. von Wurzbach, 1, p. 565, n. 22. H. Hymans, Ecole
1||:|:l 740 Rooses, L'ocuvre de P P. Rubens, n. 125. — F van ;l_"tl';
Vijngaert, Inventaris, n. 193, — L. Lebeer, P.P.R., in Annales pr; 189. Ill‘:'r'ﬂ

PETER PauL Rupens

(Per la biografia si veda la scheda n. 49)

Santa Caterina

mm. 293 x 198. Acquaforte ripresa a bulino. Il stato
Attribuita a Pierre-Paul Rubens. Sola prova conosciura

Questa acquaforte ¢ stata attribuita a Pieter Soutman: Lucas Vorster-
man I l'avrebbe poi ripresa al bulino. Una controprova del 1 stato,
con aggiunte a penna, ¢ conservata al Metropolitan Museum di New

York.

) ;HI helm Schneevoogt, p. 114, n. 35 A. von Wurzbach, II, p. 506,
12 n '1. H mans, Fcols pp. 140, 142, 144-146. Rooses, L'oeupre
de | . P, Kubens, n. 26 . van den Wijngaert, Invemtaris, p. 88
n., 2495 L. Lebeer, PP.R in Annales pp I‘-*‘i..l*?ﬁ

BOETIUS DA BOLSWERT

NI : 1 " §
f‘-:n’n il Hu."'u.w ri f]"r.*_-,:.ul, ENLorme _Jf f‘-'.'h.'H JI"-"J.":'."I."I-‘.J' MIaQ PLOT; .,'r.f
Schelte da Bolswert Lavorava a Bruxelles, nel 1618. Maestro
della Gilda di San Luca in Anversa. nel 1620 dove tuttavia si

stabili definittvamente solo intorno al 1628, Esegui alcune note-

! i : 5 -
volt incistont da apere di Rubens, Mori a Bruxelles il 25 marzo
1633
!:F :i-'rir.l'l .I:. i J
mim 431w 514
I]|1 !} !" 1":"!"'!|- |

r_I.r - >
i Tl it 1 T A &

-..i
¥
I




Il dipinto da cui & tratta 'incisione si trova al Museo di Copenhagen.

Bibl - Voorhelm Schneevoogt, p. 7, n. 531. — Hollstein, 111, p. 61, n. 3 (11 Sta-
o). — A. von Wurzbach, 1, p. 132, n. 2. — H. Hymans, Ecole, pp. 307
309. — M. Rooses, L'oeuvre de PP Rubens, n. 122. — F. van den
Wiingaert, [mventaris, p. 30, n. 27. — L. Lebeer, PPR., in Annales,

p. 206, — Car. Anvers, n. 149.
141 Longino che trafigge il costato di Cristo (fig. 48)

mm. 608 x 430. Bulino. Il stato.
Da P P. Rubens: incisa e stampata da Boétius da Bolswert, 1631

[l dipinto da cui & tratta l'incisione si trova al Museo di Belle Art
di Anversa.

Bh,"'. '\?L'H.:'Thﬂ']m SChnth"\'ﬂﬂﬂ[. p ‘.H'L n 3*!1; |,I s1atn), — ”l}ualrln, I.IIL [ll. '.r‘l:'!.
a9 (I stato). — A. von Wurzbach, I, p. 132, n. 7. - H. Hymans, Ecole,
pp. 307, 310313, — M. Rooses, L'ocuvre de P.P. Rubens, n JE:H-. —
F. van den Wijngaert, Inventaris, p. 30, n. 30. — .. Lebeer, PPR., in

Annales, p. 206,

142 Il trionfo della morte

mm. 276 x 374 (la superficie, testo compreso). Bulino
Da David Vinckboons: incisa e stampata da Boétius da Bolswert, 1610

Bibl - Hollstein, 111, p. 64, n. 313, — A. von Wurzbach, 1, p. 132, n. 21. —
.. Lebeer, P.P.R., in Annales, p. 206

SCHELTE DA BOLSWERT

Nato a Bolswert (Frigia) intorno al 1581. Fratello minore di
Boétius da Bolswert. Lavorava per la stamperia plantiniana nel
1617. Maestro della Gilda di San Luca, mnel 1625. Nel 1623
soggiornd a Bruxelles per tornare poi ad Anversa. Fu uno dei
maggiori incisori su rame del suo tempo della scuola di Rubens
Mori ad Anversa il 12 dicemibre 1659

143 Gesu Cristo in croce fra i due ladron:

mm, 438 x 605. Bulino, 1I stato. |
Da P.P. Rubens; stampata da Gilles Hendricks

[l dipinto si trova al Museo di Belle Arti di Anversa, Il rame ¢ con-
servato nel Gabinetto delle Stampe di Anversa

Bibl.- Voorhelm Schneevoogt, p. 48, n, 328 (1l stato) IIL.1]'I,|.-|_r| 111, p __F
n. 27 (111 staro) H. Hymans, Ecole, p. 344 M. Rooses, L aruer :
P P Rubens. n. 313 - F. van den Wihngaert, Invemtarss, p. 32, 1 ’

G0
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144 Paesaggio con Filemone e Bauci (fig. 49)

145

146

mm. 477 x 642. Bulino
Da P. P. Rubens; stampats da G. Hendrickx. Dalla serie dei Grandi Pacsaggi

Il dipinto da cui & tratta l'incisione si trova al Kunsthistorisches Mu-
seum di Vienna

Bibl.: Voorhelm Schneevoogt, p. 231, n. 52V, — Hollstein, 111, p. 88, n. 299
A, von 1\.-’uw§m+.'h. [, p. 134, n. 85. — M. Rooses, L'oewvre de P. P. Rubens.
n. 1168. — F. van den Wijngaert, Inventaris, n. 109, — Cat. Anvers. n. 149

Il carro impantanato

mm. 446 x 332, Bulino. 11 stato
Lda P. P. Rubens; stampata da Martin van den Ende

[l dipinto da cui & tratta l'incisione si trova al Museo dell’Ermitage
a Leningrado.

Bibl, "u'nurl_u:il'rl Schneevoogt, p. 233, n. 53,5. — H. Hymans, Ecole, p. 346, -
Hollstein, 111, p. 89, n. 309 (Il stato). — A. von Wurzbach, I, p. 134,
n. 86. — M. Rooses, L'oewvre de P. P. Rubens, n. 1178. — F. van den

Wiingaert, Inventaris, p. 36, n. 93

Lucas VORSTERMAN

Nato a Bommel (Gueldre) nel 1595, fu iscritto alla Gilda di
San Luca, ad Anversa nel 1618. A partire dal 1620 lavoro rego
f{irun'uh' f’t'ﬂ" an‘u‘r’t'.'f‘r 4;'1'“'51".1 ;r.u'r:'r.-l'.r'l?f.lr';.':frﬂ.'t‘ CETSO H:.’fr ffr.:".:', .:fn‘;'m
una lite fra il pittore ed il suo incisore. Nel 1624 si stabili in In-
ghilterra; ritorno ad Anversa nel 1630, dove si dedico all'lcono-
grafia di Anton van Dyck, per cui non incise meno di 28 ritratts
Incisore notevole, forse il maggiore della scuola di Rubens, mori
ad Anversa nel 1675

.s'ln"i"i'.rJ'H.'r'a.u’ " f'{’fnﬂru”u; [h;_: M)}

mm. 392 x 279. Bulino. Il stato (data cancellata)
Da P, P. Rubens; e stampaws da Lucas Vorsterman, 1620,

[l disegno preparatorio di Vorsterman ¢ conservato al British Museum
a Londra

Bibl.- H. Hvm Catalogue raisonné, n. 5 (11 stawo); id., Eeale, pp. 180.182
\.I|.1-|Il'i|l';"" | il i’l lll'l 1 "\-|- '|| sTIREED ) — 1'|. Vil !ILI!.“'IH.'E'II |' ”
p. 815, n 1 M . Rooses. L'ocuvre de P P. Rubens. o, 132 I iy
den Wiingas n, 101, n. 710: id.. De beteeken ler pren
voor ber Kby h uresthesiorisct hirdrai el laar
193941 van | | . Anverss
137-166. o, 14

2
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147 L’Adorazione dei pastori (fig. 51)

mm. 287 x 446 (la superficie, testo compreso). Bulino. 11 stato.

Da Rubens; incisa e stampata da Luca Vorsterman, 1620.

Il dipinto fu eseguito per la Chiesa dei Domenicani di Anversa, dove
non & piu reperibile.

Bibl: H. Hymans, Caralogue raisonné, n. 7 (11 stato). — Voorhelm Schnee.
voogt. p. 16, n. 28. — A. von Wurzbach, II, p. 815, n. 7. — H. Hymans,
Ecole, pp. 183-184. — M. Rooses, L'oewvre de P. P. Rubens, n. 168; F. van

den Wijngaert, Invemtaris, p. 101, n. 711,

148 Il ritorno dall’Egitio (tig. 52)

mm. 416 x 314. Bulino. |
Da P. P. Rubens: incisa e stampata da Lucas Worsterman, 1620

[l dipinto da cui & tratta l'incisione si trova al Wadsworth Atheneum

di Hartford, Conn. (U.S.A.).

Bibl.: H. Hymans, Catalogue raisonné, n. 12. — Voorhelm Schneevoogt, p. 26, —
A. von Wurzbach, II, p. 815, n. 11. — H. Hymans, Ecole, p. 186. -
M. Rooses. L'oeupre de P. P. Ruberis, n. 182, ¢ V, p. 151. — F. van den
Wijngacrt, Inventaris, n. 175. — Cat. Anvers, n. 144

CHRISTOFFEL JEGHER

149 Susanna e 1 vecchioni,

mm. 441 x 577. Xilografia. [ staro.
Da Rubens: da lui stesso incisa

[l disegno preparatorio, corretto da Rubens, ¢ conservato al Museo
del Louvre a Parigi (si veda anche la scheda n. 150)

Bibl - Voorhelm Schneevoogt, p. 11, n. 94 (I stato). — Hollstein, IX, p. I!‘i?
n. 1 (I stato). — H. Hvmans, Ecole. p. 450. — M. Rooses, L'oeuvre de
P. P. Rubens, 1, p. 170, ¢ n. 1317. — F. van den Wijngaert, Inventaris,
n. 310.

150 Susanna e i vecchioni (frammento)

mm. 321 x 237 (superficie coperta). Xilografia.

Da P. P. Rubens.
Ouesta tavola & una prova stampata con una parte del legno non ancora ter
minata ¢ parzialmente inchiostrata. Fino ad oggi si era creduto che gquesto
esemplare fosse stato ritoccato con inchiostro grigio scuro ed a penna da
Rubens stesso. Ma ora, ad un esame attento, si notano nel perso tracce di
follatura nei punti ritoccati; inoltre, nel recfo, alcuni trattegg sono In partc
grigl ed in parte neri. S1 tratta dungue di trattn disegnat o incisid

In quest'ultimo caso il colore grigio di alcuni tratteggi si spiegherebbe per
via di un leggero strato di bianco che indica | punti In cul 1 trattepg cle
vono essere soppressi o allargat

Un secondo problema si pone confrontando il frammento con lincisione
definitiva. Su questa tavola tratteggi paralleli, che seguono una curva contt

iy

nua, partono sopra lascella destra di Susanna verso 1l seno sinistro

62

frammento  quesia curva non e continua: essa si muove nell'altro senso
sOpra il seno destro di Susanna :
Poiché questo punto stampato risulta bianco, si suppone che 1 tratteggi sia-
N0 stall aggiuntl @ mano; ora, in una xilografia le parti che risultano bian.
che sono quelle che sono state intagliate, mentre i tratti Nert stampati  sono
quelll risparmiati; come spiegare allora 'esistenza di tratteggi nella prova
definitiva proprio la dove nella prova non esiste alcun tratto nero?

_Purh capitare che l'incisore torni ad inserire un pezzetto di legno nei punti
in cul ha portato wvia troppo bianco, ma questa correzione ¢ SCmMprc  visi
bile, poiche il raccordo col tratti esistenti non & mai perfetto {(ad esempio
nell’aiuola a sinistra, in secondo piano proprio a sinistra del bordo della
terrazza), ora, nella prova definitiva le curve del frattegglo non presenta-
r!n alcuna Interruzione

Se, d'altra parte, si suppone che nella prima prova i tratteggi sopra il seno
destro di Susanna siano incisi, & impossibile che seguano un’altra curva
nella prova definitiva |
Si possono prospettare diverse soluzioni:

l I..':nc!'-u]ln: ¢ stata fatta su piombo, materiale che si pud colare, cosa
che facilita i ritocchi, Si hanno documenti che provano che C Jegher
incise sul piombo, ma si trattava di una piccola incisione stampata 4
2.000 esemplari. Visto il peso del piombo e le dimensioni della Sesarn.
id ¢ 1 IL':'r{'hHJH.f, questa soluzione sembra POCo accettabile.

2. ]_J”.l'-llhn'rt- hi.l r“'"]l'l”[l I! I':l‘illnfq_'p 0 J Tri.'FtL'j.:!,:l. csisIenti h{l['l'l‘ll ]I SENo l.h_'

stro di Susanna con una sorta di pasta di legno ed ha inciso di nuovo
il punto, dopo che questa si era indurita,

3. '.“-”I..“J dit due lL'P.I'II ‘lnt-rlll [‘?.1,‘._...,'!_. ir"”!{."‘.\i sembra la I"lllll u-:.-rm.:mﬂ'[_-_
poiche un altro argomento depone a suo favore: il confronto delle
dimensioni

Ad esempio: la distanza dell’angolo formato dal bordo superiore della
balaustrata e dalla parte inferiore del dorso di Susanna col bordo destro
del lembo destro del drappeggio di Susanna, che ricade a destra del
braccio sinistro del vecchio che si trova a destra — all'altezza della
balaustrata Jdi destra ¢ di 159, 5 mm. nella prova definitiva. mentre
questa stessa linea misura 162 mm. nella prima prova. La linea verti
cale che parte dall’angolo formato dalla spalla destra del vecchio di de
stra e 1l masso col punto pid basso del drappeggio di Susanna che rica
de a terra, misura 268 mm. nella prova definitiva a 265 nella prima
Inoltre, quando si paragonino ad uno ad uno turri tratteggi (nella gamba
destra di Susanna, ad esempio), si notano nette differenze

Tuttavia queste constatazioni non sono sufficienti per provare che si
tratta di due legni diversi: la carta pud essere stata ]"Iit.-l O meno tesa
al momento della stampa, il che spiegherebbe le dimensioni diverse: il
legno ¢ insieme pin consumato ed inchiostrato nella prova definitiva, il
che pud cambiare 'aspetro del tratteggio. D'altra parte, alcunt dettagli
sono  talmente identici nelle due prove, che certo 'shilith dell'incisore
'|'|‘-.' .!"-jl'l"l"t' ritatto :l Hqu-lldn |;-;gl1-,- L st |g|-,[|_-|.I!E‘|!!|,-

[l problema resta dunque senza soluzione definitiva: solo un esame e
cessivamente minuzioso di un gran numero  di prove di guesto legho
potrebbe aiutare a trovorla

Hn'-'r"ﬂr 1 '.'-"u‘_i rl i 1.lr'|].l Pred rn.!l. nie
151 Il riposo durante la fupa in Egitto
mm. 450« 600 ) '
Da P. P. Rubens e d
Alcune prove rielabora nservate alla Biblioteca Nazionale
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158 Grottesco in diversche manteren ...

Anversa. Gerard de Jode. 1555. Bulino. Otto tavole (anziche tredici). Incisioni

di G. de Jode.
Alcuni attribuiscono le incisioni ai fratelli Duetecum.

Ribl - Hollstein, IX. p. 201, n. 96. — A. von Wurzbach, [, p. 738, n. 3. —
A. Schoy, p. 158. — Hedicke, p. 149, C 5; Testo, p. 49, tavole 167-
iﬁ'-? —_— ijr.'!r:ﬂ, Gravure, 113, p. 139. — Cat. Anvers, n. 173. — E. Forssman,
p. 250, n. 109,

Dirck VorLkeErTSZ CUERENHERT (0O COORNHERT )

Incisore, poeta, teologo, umanista ecc., nacque ad Amsterdam
wel 1519 o nel 1522. Nel 1545 si stabilt ad Haarlem, :fc;{-'c-‘ fu
il maestro di Hendrick Goltzius e di Philipp Galle. Mori a Gouda
nel 1590.

159 Le vittorie di Carlo V (fig. 53)

Anversa, Hieronimus Cock. 1563. | =
Questa edizione & forse la terza, essendo la prima del 1556; comprende le inci
sioni del 1 stato.

Titolo tipografico ¢ 12 ravole.

Acquaforte ¢ bulino. I stato, 1335 _

Da Marten van Heemskerck. Esemplari con testo tipografico sotto le incision:

Il disegno preparatorio per il papa Clemente VII a Castel Sant'Angelo
¢ conservato alla Kunsthalle di Amburgo.

Bibl - Th. Kerrich, A Catalogue of the Prints wich bave F:r.:'r.r:_:-n,-.;r.-.unf after
Martin Heemskerck or rather, an essay towards such a Catalogue. Lam

bridge-Londra, 1829, pp. 108-115. — Hollstein, 1V, p. 169, nn r—lﬁ--l"?h
231. nn. 216-227- id., VIII, p. 241, nn. 167-1/8 - A von Wurzbach
I. p. 331, n. 9. — Funck, p. 200, p. 296. — Delen, Gravure, 11%, p, 83. —

Cat Anvers. n. 174

JAN VAN DER STRAET detto STRADANUS (0 STRADANO)

(Per la biografia si veda la scheda n. 23)

160 NOVA REPERTA (fig. 54)

Anversa, Jan Galle _

La prima edizione & di Philipp Galle, la seconda di Theodoor Galle.

Titolo e 17 tavole (invece di 20) |

Bulino. Incisioni eseguite da Theodoor Galle ¢ Jan Collaert, da disegni dello
Stradano.

Due dei disegni preparatori dello Stradano sono conservati al Castello

di Windsor.
Bibl.: Hollstein, IV, p. 213, nn. 129-148, VII, p. 87, nn. 410430

66

Hans VREDEMAN DE VRiES

Disegnatore di architetture e di ornati, pittore e decoratore. Nato
a Leeuwarden (Frigia, Paesi Bassi) nel 1527, soggiornd a Mali-
nes ¢ ad Anversa, dove apparve la prima serie di incistoni nel
1555 e dove si stabilt dal 156 3-64 al 1570 e dal 1575 al

1585. Nel contempo e piu tardi si reco in altre citta d'Europa.
Mort intorno al 1604

161 VARIAE ARCHITECTURAE FORMAE

Anversa, Jan Galle

["". prima cdizione che si intitola Scenagraphiae sive perspectivae ... ¢ opera di
Hieronymus Cock, 1560; il frontespizio della presente raccolta cita lan Galle
come stampatore, mentre le tavole portano ancora Vexeudic del padre Theodoor

Galle, che stampd la serie dopo Hieronymus Cock nel 1601
Titolo e 20 rtavole

Bulino ¢ acquaforte. Incisioni anonime (forse non eseguite dar Ductecum) da
Hans Vredeman de Vries

Otto disegni preparatori si conservano a Vienna.

Bibl.: Hollstein, 1V, p. 191, n. 5. Schoy, pp. 5-6. — H. lantzen, Das mieder

landische Archrtekturbed I.I|l.'-.1.l_ 1910, pp. 20-22, Hedicke. & 149
| I"'-_ , la presente edizione ¢ stata considerata erroneamente una | i-.:.lrnp.q
di K. mentre si tratta di una ristampa i ). — Delen, Gravure. 112
p. 140 Forssmann, p. 89, p. 159, p. 249, n. 102 e p. 231, n. 114

162 CARYTIDUM (VULGUS TERMAS VOCAT) ...

Ii-'IJ"i:"Jriilli".l".lrl;'i‘' “'rlll HEeFTi r. FrHE M |'|J_rl Jl_ '1." ,ln,}','l:,_
-’\ﬁ"{'l"‘iil. CGerand de lode 'k 1 565

‘I.JTI"TU ¢ 16 navole Hui:nn

Le incisioni sono da alcuni attribuite a Gerard de lode. da altri a
Duetecum

Bibl.: Hollstein, 1X, p. 201, nn. 133-149. — A. von Wuarzbach, I, p. 758
n. 4 (7) | § H"'l n - il'-'khkl'-:i.'. P |'i”~ n ["' — I)q_‘].-_‘ﬂ Csrgqunre
12, p. 141 E. Forssmann, pp. 142-143, p. 250, n. 104

PuiLirr GarLwn
( Per la f'rrlf;rl.r,fm si veda la scheda n. 125)
163 HORTORUM VIRIDARIORUMOUE elegantes ot mulliplices

-ffj}.?'lr"’lft : ' ".I ’ Ly [ { f: 'Il'-‘ -Il' W |'|Ir,-|il'r1| Il.'l.,j-_lill‘l.l'rl.lril’;'r llrlfllill.l!l'lr.‘-ll.-i_-’ Lvlllr':-!lr.' '.If II'I'!I{I‘I I-'Ir
’I'f..lf.?.'lllr."'.--" 1!. I ' bl .f rFreted
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Titolo ¢ 31 tavole (invece di 34). Bulino e acquaforte. Incisioni di Philipp
Galle, da Hans Vredeman de Vries.

Secondo il Delen tutta la serie ¢ stata incisa da Pierre van der Borcht.

Bibl - Hollstein, TI1, p. 101, nn. 391-396; id., VIL, p. 73, nn. 11-16, — A. von
Wurzbach, 1, p. 567, n. 28; 1I, p. 831, n. 4. — A. Schoy, pp. 12-16. —
Hedicke, p. 150, AA. — Delen, Gravure, 112, p. 141. — E. Forssmann,

p. 160 ¢ p. 251, n. 115,

ABRAHAM DE BRUYN

Orafo ed incisore, nato ad Anversa nel 1538; lavoro per Chri-
stophe Plantin. St sarebbe stabilito intorno al 1577 — o cerla-
mente piti tardi — a Colonia, dove mort nel 1587

Serie di costumi civili e militari

Colonia, Abraham de Bruyn, 1577 (?) o Anversa, 1581 (7).

11 frontespizio e 17 incisioni (su 47) mancano.

Bulino. Incisioni eseguite da Abraham de Bruyn, Esistono parecchie edizioni
—_ alcune delle quali sono ingrandite — di questa serie di costumi, Abitualmente
si cita l'opera sorto il titolo della maggior parte di queste edizioni: Ommnium
pene Europae, Asiae, Apbricae alque Americae Gentium babitus. Habits de
diverses nations de I'Europe . Trachtenbuch ... Joos de Bosscher e Michiel Colyn
ne furono gli stampatori, da Abraham de Bruyn

Bibl - Hollstein, IV, p. 7, nn, 248-306. — A. von Wurzbach, I, p. 215, n. 44, —
A. Schoy, Costumes civils et militaires du XVle siécle par A. de Bruyn,
Reproduction fac-simile de I'édition de 1581, Bruxelles, 1875. — Delen,
Gravare. I1. p. 113. — Funck, p. 287/, — Cat. Anvers, n. 175

Ecipius SADELER

( Per la biografia si veda il n. 137)

VESTIGI DELLE ANTICHITA DI ROMA, TIVOLI, POZ-
ZUOLO ET ALTRI LUOGHI

Praga, Marcus Sadeler, 1606.
Titolo ¢ S0 tavole. Bulino.

A von Wurzach crede che si tratti di opera di scolarl

Ribl: A. von Wurzbach, 11, p. 536, n. 85

68

LA TIPOGRAFIA AD ANVERSA

Anversa ;'f:f:':’ rilevante importanza nella storia della -
p;]grafm _J{t! Paesi Bassi. E Plantin non é il solo grande editore
che la citta abbia contato fra i propri abitanti

La stampa tuttavia non vi fu introdotta molto presto: An-
versa ebbe il suo primo tipografo nel 1481, dopo tredici citta
L.-’r:*: Paest Basst, di cut prime due furono Aelst (1473) e | 2
nio (1477). o

| .'5{'.'rj';':.ffri'it'::rcff:r stamperie banno funzionato in ventidue localita
dei 1P.En'_w Bassi nel corso del XV secolo, senza contare almeno
tredict fﬂﬁﬁrﬁfrn*; anonimi la cui ubicazione non ha ancora potuto
essere H.’:ﬁr'hhn.ﬁf:. La maggior parte pero di qtieste Hﬁngntfm
fh:f_m'rn"n_mm vita effimera. Alla fine del secolo, l'arte tipografica
net Paess H._n'u si era concentrata ad Anversa, Lovanio Dn’f;
Deventer ¢ Zwolle. Per quanto la nuova arte vi sia stata intro-
{J’uff_u relativamente tardi, dodici laboratori (cifra record per una
citta det Paest Bassi) furomo attivi ad .fl;ru-.;l.rm e 395 J::.u":rr ;T:
furono pubblicati, mentre soltanto 270 edizioni si ebbero per |
tipi delle nuove stamperie di Lovanio. Ma Anversa “r.f'rr-apinfl-
blicato meno libri di Deventer, dove Riccardo Raffraet ¢ [";' {
da Breda avevano edito da soli quasi 600 volum i

JifF'Jfrrn* a Lovanio, Deventer e Zwolle, dove esistevano Uni
.I”l".i".‘-'h"n' (s H.'HJ.'FI' rerromrale, ¥ ‘r.'-:f.flf?a'rn'.u‘..frf” ,'g'r.l‘f.lr;f!ﬁffﬂ.”F;_'J";' !.'r}f;.*
stiche e libri eruditt, gli editort di Anversa si sforzavano ";} ‘!‘;
accontentare una clientela di commercianti e di r’!r:ru;ﬁmf ::r ::'r
fornendo loro libri di preta e romanzi popolari in f.'.:,.-'””wi!::u‘:
In Ifl"-.fh'i't"lf’, esst lavoravano da te " o Ir:r.:'l;r' f':*ﬁflrar'fgr?;rljr'g- ‘”“P:"}jw‘
do I.’rﬁw in inglese. D'altra parte, grazie a Gerard 1’;'{'“‘ ¢ ,rr fljr;“"
froid Bae, Ueditoria di Anversa esercitava una ;""!’-’:‘fl"llf‘!.‘ v
f?f-:'f:? nel Cam po del libro illustrato . SR

Ma le cose mutarono . "/
€ COse muiarono dat primi anni del XV secolo: divenuta

F{"r 'r}-| I-I.:.r ; i ' i f I'lr. 'II ||III F |r i [} 4

.Eh RGOS CEHIVARE R El E bW IW nte, Anversa accentro la vita tipo
r,lj'”r s _:. I .r" 4 ] , " ., 1 ) # I
i‘r‘1 PIFARY Ir { I{.]-‘11I'|!]1]]}F1|L‘ '“fr.r \ _.'_."F}F.lr'l,' j #\ i e
e 7 T, , ' j M [
Ii. {l’ﬂ i I|_'- i J i i K i i :I|I;|‘:-|"|l'_ll.r.\.l'.r i'..‘-.-lr f'('_l' 4 f'? M ||'| -t J .'I ¢
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1_ ot LUnEal ' (Paest Bass: 133 tipoerati in fHLLO
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dionale. Ora, 66 di questi 133 tipografi — press'a poco la meta
i erano stabiliti ad Anversa; e dei 4000 libri circa appars:

allora nei Paesi Bassi, 2254 erano stalt editi ad Anversa, 1341
nel Nord e 405 nei Paest Basst meridionali (eccettuata Anversa) :
Cosi la citta era diventata il maggior centro tipografico det Paesi
Basst. | |

Nel medesimo tempo il livello intellettuale delle edizioni

di Anversa progredisce: vi si continuano, comunque, a stampare

romanzi popolari e libri di devozione, ma s pubblica anche una
one. S possono dare cifre

quantita crescente di opere di {'rudf::.*; I POSSC i
precise per il periodo 1500-1540. Su 2.?.‘:{!:!::.1 Stampati a
Anversa. si contano 900 opere religiose (33 % di J_'fhrr di devo-
~ione: 16.77 %o di pamphlets e di libri concernenti la Riforma,
1545 % di Bibbie); 687 opere di letteratura o di insegnamento
(il 19,21 % dei quali di autori latini e greci); 205 opere di
storia e di geografia; 134 opere di matematica, fisica e tecnica;
70 apere di botanica, di zoologia e di medicina IﬁJ 58 di questi
libri apparvero in latino, 787 in frammingo, 148 in frcmfff;,
88 in inglese, 11 in danese, 10 in greco, 8 i _.fpagnuiu. uno in
italiano. Inoltre 34 dizionari furono pubblicati ad Anversa, di
cui parecchi con testi in lingue orientall. |
Nel periodo seguente, dal 1540 al 1587, fhn.'rr.m4u5rrnf_a una
preponderanza ancora piu notevole HE‘IT campo dell'editoria [n
quest’epoca — quella di Plantin — il carattere Imfrrrm:rm-fm’c-
del centro editoriale di Anversa si afferma; eruditi ed wmanistt,
belgi e stranieri, sono sicuri di lrovarvi un editore sia :_*Ew st
tratti di pubblicare edizioni classiche o atlanti, erbari, dizionart,
opere letterarie, partiture musicali. Le ediziom in lingua stra-
niera. il cui numero era ancora ristretto all'inizio del secolo, si
moltiplicano, sopratutto per i libri in francese, j',.r_m;;m:-h:- ¢ ila-
liano. Anversa ¢ diventata il centro culturale dei Paesi Bassi,
gli incisori vi abbondano e il libro illustrato resta una dr{h' pili
agrandi specializzazioni della citta, che, d’altra parte, con Venezia
ed Amburgo, & uno dei centri editoriali pis importanti di nuove
pubblicazioni. L
L'influenza degli scritti di Lutero e di altri riformatort si
manifesto all’inizio con Uedizione di un piti grande numero di Bib-
bie e di traduzioni della Bibbia. Ma, ben presto, i tipograf: di
Anversa osarono stampare € mettere in circolazione 11;un|1'nr1ct:‘~
e libri in favore delle nuove dottrine. La reazione di Carlo V [u
violenta; numerosi tipografi della citta pagarono di persona J':J'
loro audacia, ma molti fra essi continuarono clandestinamente ta
loro opera. Questi stampatori di Anversa banno cost conirr

‘- F il " _-L__ -.._.. :_ - s ':I rj-_“"llllll....Jl 4

buito ad aprire la strada che avrebbe condotto nel 1566 all ‘esplo-
stone iconoclasta, poi alla grande rivolta dei Paesi Bassi contro
il dominio spagnolo

Nella prima fase di questa lotta essi restarono in disparte;
poi, dopo la Furia Spagnola del 1576, si gettarono a loro volta
nella mischia e pubblicarono la maggior parte dei pamphlets -
cendiari che furono allora diffusi nei Paesi Bassi.

Frattanto le armate spagnole riprendevano | offensiva e riu-
scivano a riconquistare i Paesi Bassi meridionali. Anversa fu
Cultima cittd a capitolare (1585). 1 tipografi piu COMPromesst
emigrarono, soprattutto verso I'Olanda, dove furono all'origine
della prosperita tipografica della repubblica nascente. con grave
danno delle proprie citta. Si citano fra molti altri, un F. Raphelen-
gius, il genero di Plantin ¢ un Lodewijk Elzevier, fondatore della
celebre dinastia di tipografi ed antico collega di Plantin

Superata da Amsterdam come capitale economica, Anversa
lo fu contemporaneamente nel campo dell'editoria. Il numero dei
suot tipografi e delle sue pubblicazioni andava diminuendo. Le
opere di erudizione wuscivano in numero sempre magpiore dalle
nuove stamperie del Nord. Ma Anversa riguadagno terreno in al-
cunt genert speciali e conservd per qualche tempo ancora una
reputazione ¢ una attivita internazionali: le sue wultime raccolte
di tavole e le edizioni in lingua spagnola furono grandi successi
librari. E, soprattutto, la grande citta commerciale diffuse nel
mondo intero quantita enormi di opere di teologia e di devozione.
alle quali i suoi incisori, ancora numerosi, seppero dare un ultimo
IP!{’”L’!!’”"{'.

Riconquistata dal re di Spagna, Anversa, un tempo ceniro
di propaganda protestante, era diventata, sotto limpulso della
Controriforma, il grande baluardo del cattolicesimo. E a tal punto,
che nel XVII e XVIII secolo numerosi editori stranieri banno
smerciato (e loro epere Solto un _f..‘a".'tH .”:'ff.’?‘f::r_r im Anversa, sia
Pt’f’f':‘r"r.“ tale merce era sospefia (sopraltulto nel caso di scritts
gransenistt), sta perché si trattava di editor: stabilitisi essi stesst
in paesi protestanti, che volevano assicurare ai loro libri uno
sbocco pite sicuro, dando loro il marchio dell' ortodossia di Anversa

;'”:.' .rr..' .-'f'*.f..'n','.r.!'d n‘rf'_fHJ'fff'!'..f fft'”.-f .{-l'f!t'ﬂ!n', I JL':’RHH’H .."1" lrattalo
di Westfalia nel 1648, segno la fine irrimediabile della prospe-

rita economica di Anversa, e la produzione tipografica ebbe la
stessa parda hol, liscendente .'”-'I.f frne “(”r “L".Jrulr VE' olo A nrpersd
non avevd he un'tmportanza F'f'_-_’”'J:;‘.*’r. Distan rtala ora da
B?'.’n‘:'f.";'*., la ctita pol 1, - acare net Paest Bassi meridionali
un brillante ruolo co : e ipograli si accontenta
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vano di vendere nelle loro botteghe la produzione apparsa al-
l'estero e di stampare nei loro laboratori solo piccoli libri scola-
stici e di preghiera in lingua volgare, la cui prndl'u;:fmrf.fru .:ﬁ-.
sprezzata dalle dlustri firme strantere. .-1:*;:::&:_ ;{J’{ ultimi grandi
incisori disertato le rive della Schelda, gli editori dovettero ac-
contentarsi, quando volevano ancora per caso illustrare le loro
opere, di stampare incisioni mediocri, 0vVEro di impiegare di
nuovo, fino al completo esaurimento, i rami del periodo prece-
dente.

Solo i Moretus coi loro breviari e i loro messali, e i Verdus-
sen con i loro libri liturgici e le loro edizioni spagnole, assicu-
ravano ancora alla vecchia capitale un certo nome sul mercato
internazionale. Ma anch’essi si addormentarono a poco a poco,
nel corso del XVIII secolo. Occorre attendere il risveglio econo-
mico del XIX secolo per vedere apparire di nuovo case tipografi-
che ed editrici di valore, che st sono sforzate di riallacciarsi al-
le grandi tradizioni di un tempo e che vi sono pienamente riu-
scite. Tuttavia lo splendore mondiale dell’epoca plantiniana non
si puo riconquistare,

L.. VoET

M. Sabbe. La vie des livres 4 Anvers aux XVIe, XVIIe, et XVIII® siécles,
Bruxelles. 1926 — F. Olthoff, De Boekdrukkers, boekverkopers en uitgevers
im Anmtwerpen [l tipografi, librai ed editori ad Anversa], Anversa, 1891, —
A. Dermul en H. F. Bouchery, Biblingraphie betreffende de Antwerpsche
drukkenrs [Bibliografia riguardante i tipograli di Anversa], Anversa, 1935 —
A. Dermul, Aanvullingen en verbeteringen op de « Bibliographie betreffende
Ae i-lp;,’u'{'r;}h he "I,-”a:‘-;rn:rg s 1n f,ﬂf,h'u f".;-:_u-rl }:}.I (1943%) p. 119149, — ])L‘!t‘ﬂ,
Historre de la gravure dans les anciens Pays-Bas et dans les provinces belges
des origines musqu'a la fin du XVIHe siécle, 11'-2, Bruxelles, 1934-1935

| - GLI INCUNABULI

Mathias van Goes, originario della Zelanda, introdusse nel
1481 [Darte tipografica ad Anversa, iniziando con un piccolo
libro di preghiere, Broeksken van der officien ofte dienst der
I"h’“ﬁ:-'rl..‘l'l J’“ﬂ.‘:frn"u 0O Servizio -:drr:trh’ f"f’t'i.'if.’f. rfum!u ] -;.E,fJH!rt* 1481
Mort nel 1492, dopo esser stato, fino al 1488, il solo tipografo
stabilitost ad Anversa.

A questa data apparve Gerard Leeu, che domino nettamente
il suo entourage, come poi avrebbe fatto Plantin. Venuto dal
Nord come Mathtas van Goes, esercitava gia nel 1477 la pro-
Jessione di tipografo a Gouda, prima di andare a cercar fortuna
sulle rive della Schelda. Dal 1484 al 1493, pubblico circa 150
libri, Soprattutio romanzt € libri ﬂnpnfﬂri in latino, f;"nrml,wugn,
francese e inglese, 75 det quali illustrati; fu, nella sua epoca, il
ﬂH} grfmfft' editore di questo tipo di opere net Paesi Basst e il
degno precursore della pleiade dei tipografi di Anversa specializ-
zatt in materia. Fu ucciso durante una rissa da uno dei suoi
operai, quando stava wultimando un libro inglese: le Chroni-
cles of England. I swoi collaboratori, che portarono a termine
quest'opera, vi aggiunsero un colophon che fu il degno epitaffio
di ert.'\:"a'.fth'H abile ¢ rn'n-.-:;u'{*m.f’{-Hh‘. anche se un poco esuberante
di carattere: « [ G, Leeu] a man of grete wysdom in all maner
of kunning whych nowe come from lyte into the deth, which
1s gret harme for many a poure man » [womo di grande sapere
m rutle 4"-:' cose ;f’u' ora ¢ morio, .'EF .,'-‘r"-;‘ & N vero I:"t"f't'..!.l"” f’{'f'
PH} dt un porvero u’rMI.'in'rrJi.

Ebbe un successore degno di lui nella persona di Govaert o
Godefroid Bac, che sposo, nel novembre 1492, la vedova di van
Goes e riprese gli affari del primo tipografo di Anversa. Bac
pubblico, nel XV secolo, una sessantina di libri, la maggior parte
dei quali illustrati: mori nel 1517.

f

Gli altr: tipografi di Anversa non banno giocato, in quell’epo.

ca, che un ruolo assai secondario: Nicolas Leeu, forse un parente

di Gerard (1487-89): -Hlit'I'I'ﬁ.' Martens — che introdusse arte
tipografica in Belgio ed esercitd il mestiere di tipografo ad
Aelst nel 1473 e nel 1487-1492 — nel 1494 si: stabili ad
Anversa, ma lascio la citta fin dal 1498 per Lovanio (doveva
pot ritornarvi all'inizia del secolo seguente); Adriaen van Liesveldt
(1494 - fine del XV secolo): Enrik die littersnider [Exnrico
Vincisore di punzoni] Ratzand ok he stampo solo qualch

libro ma produs . ¢l ' swallert oh dettero

N s

=




166

';. I'ﬁ?

grande fama (1496); Roland van den Dorpe (1497-1500)
Adriaen van Berghen e Henri Eckert van Hombergh, infine, non
st stabilirono ad Anversa che nel 1500 e furono soprattutto
tipografi del XVI secolo.

Gli incisort di incunabult di Anversa si sono dunque partico-
larmente spectalizzati in librt di preghiere e in romanzi popolari; e
ricorsero all’illustrazione molto pin degli altri loro colleghi dei
Paesi Bassi. In questo campo si rilevano influenze frances:,
specialmente per cid che concerne i bordi che incorniciano le
pagine dei libri d'ore. La maggior parte dei legni sembrano
tuttavia essere venuti dal Nord, proprio come i tipografi che se
ne son serviti. Gerard Leeu, soprattutto, portd certo con
s¢ dall'Olanda un quantitative di tavole gia considerevole
Forse commissiono le tavole di cui si servi in seguito, presso un
suo antico fornitore o presso altri incisori olandesi. Probabil-
mente gli artisti in questione si recarono essi stessi ad Anversa.
Su questo problema non si é ancora completamente fatta luce
e non sara forse mai risolto. Se si continua a parlare, seguendo
Conway, di « primo incisore di Anversa » e di « secondo incisore
di Anversa», é solo per ragioni di comodita; e se la presenza di
incisori ad Anversa in questo periodo é possibile ed anche
plausibile, essa non é tuttavia assolutamente provata. In caso
affermativo, si puo pensare che si trattasse di artisti originari
dall'Olanda o che lavoravano sotto U'influsso olandese e tedesco
Comungue, il «primo incisore di Anversa» presenta grandi
affinita con il Maestro della Virgo inter Virgines, che appartiene
alla scuola olandese.

SPIEGHEL: Dit es den spieghel ofte een reghel der kersten ghelove
ofte der kersten eewe. Anversa, Mathias van der Goes, 1482
In-4".

« Questo ¢ lo specchio o la regola della vita cristiana o della legge
cristiana »: si tratta di una delle prime opere stampate ad Anversa.

Bibl. . Campbell, p. 1586, — Polain, 111, p. 3584

Fabule & vita Esopi, cum fabulis Aviani, Alfonsii, Pogii Flo
rentini & aliorum. Anversa, Gerard Leeu, 1486. In-fol. (fig. 55)

Nel 1485 Leeu aveva gia pubblicato un’edizione fiamminga delle
tavole d’Esopo. I legni delle due opere sono libere interpretazioni di
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un artista Hammingo, da incisioni usate a Ulma da (s
ad Augsburg da Anton Sorg

Bibl . Polain, 1. 39

vure, 1, p. 97,

e |. Zainer e

Campbell, p. 26. — Conway, p. 259264, — Delen, Gra

I..l!DIDLP!IUE A SAXONIA: Thoeck vanden leven ons Heren Jesu
Christi. Anversa, Gerard Leeu, 3 novembre 1487 In-8". (tig. 56)

« Il libro della vita di Nostro Signore Gesii Cristo » scritto dal cer-
tosino tedesco Ludolphus a Saxonia (fine del XIII secolo - Strasburgo
1377 o 1378), fu una delle opere piu lette della fine del Medio Fvo.
Prima edizione Hamminga, Contiene in tutto 147 incisioni che ne
f;lrinu uno dei capolavori della tipografia dei Paesi Bassi all'epoca degli
incunabuli, Una parte di questi legni era gia servita per ornare Dat
liden ons Heren [Le sofferenze di Nostro Signore], pubblicato da
G. Leeu a Gouda nel 1482

Vi si distingue il lavoro di tre artisti che sono indicati coi nom
convenzionali di « secondo incisore di Gouda», di «incisore d
Harlem » ¢ di « primo incisore di Anversa ».

Bibl: Hain, p 10048 Campbell, p. 1181. — Conway, p. 77. — Polain. p
7?'343 - Funck, pp. 356-57 - Delen, Gravure, 1, p. 94-96. — Indesteghe,
in fl]l. fl“lruqlq A IIJ.'H'I-;F' 1"-!"'5!,

Quadragesimale & adventuale de arte moriendi; quod Morticel
larium aureum nuncupatur. Anversa, Gerard Leeu, 1488. In-4".

Opera di devozione, omata da un’incisione attribuita all'« incisore

dl “'.ll'lt:l'r-t vy

Bibl.: Campbell, p. 1270, — Polain, 111, p. 2789. — Delen, Gravure, 1, p. 94
Conway, p. 332

Jouannes Franciscus Poceio Braccovini: De nobilitate liber
Anversa, Gerard Leeu, 1489. In-4".

E la prima edizione conosciuta di quest'opera abbastanza poco nota

del celebre umanista forentino Gian Francesco Poggio Bracciolini
(1380-1459)

Bibl.: Campbell, p. 1427 Polain, 111, p. 3230

Die gulden letante vander passien Ons Heeren [besu Christi
Anversa, Adriaen van Liesvelt, maggio 1494. In-8

Qll[‘.‘i[ﬂ i I 1EanA .|. | :': 1M | “a.:-n:,rn Sonore {.r:_' Ll [-i:.ful ]
uno dei numerosi libri « ' pprst in questo periodo, Segna
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liamo i bordi che incorniciano le pagine, ispirati dai libri d'ore
parigini. | |
L'influenza francese in questo campo, d'altronde, si ¢ fatta sentire
direttamente, ad Anversa, attraverso i libri di preghiera stampati a
Parigi per conto di editori di Anversa (si veda il n. seguente)

Bibl.: Campbell, p. 1170. — Conway, p. 343. — Polmn, p. 2495

Ghetiden van onser Liever Vrvouwen. Parigi []. Higman] per
Willem Houtmert. libraio ad Anversa, 1497. In-8".

Queste Ore della Vergine in fiammingo costituiscono un lavoro tipi-
camente parigino con le loro incisioni in legno ¢ 1 loro l?(ﬂ'l!l_[ht‘
incorniciano ogni pagina, incisi su metallo. Il colophon in fiammingo
indica che il lavoro « fu stampato a Parigi nell'anno del Signore 1497
per Willem Houtmert, abitante ad Anversa, nella Unli:‘:rf:, fuori _dr:ll:a
porta del Cambre (Camerpoorte), dove si trovera in vendita ».
[l tipografo parigino & stato identificato con J. Higman.

Bibl.- Bohatta, Bibliographie des Livres d'Heures, Vienna, 1904, n. 1405, — Po-
lain, 1932.

II - LA PRIMA META' DEL XVI SECOLO

Fin dai primi anni del XV1 secolo Anversa conquistava, nel
campo della tipografia, I'egemonia piti completa nei Paest Basst.
Vi si stampava la meta di tutti ¢ libri editi nel paese Nello
stesso tempo apparivano, accanto ai libri di devozione e ai ro-
manzi popolari, altre opere di un valore intrinseco piu elevato
pure il numero delle edizioni in lingua straniera diventava pui
alto. Anche sul piano editoriale Anversa aveva cominciato ad as-
sumere il ruolo di mercato internaztonale

Tre figure dominano questo periodo: Michel Hillen van
Hoochstraten, Willem Vorsterman e Jan Grapheus. Tutzavia,
se il numero dei lavori degli altri stampatori-editori fu molto
meno elevato, alcuni fra essi non furono da meno per [impor-
tanza e la qualita della loro produzione, come Henri Eckert van
Homberg, Marten de Keysere, Symon Cock, Adriaen van Berghen,
Claes de Grave, Jacques van Liesvelt, Jan van Doesborch,
Thierry Martens, Cristoph van Remunde. Per quanto riguarda
la struttura de libro, questa prima metd del secolo [u, come
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in ogni altro settore, un periodo di transizione: le tendenze
« gotiche » gareggiano ancora per qualche tempo con gli ele.
menti apportati dal Rinascimento, prima di sparire definitiva-
mente. Questa gara di influenze pud soprattutto essere seguita
nell’evoluzione del libro illustrato. In questo genere particolare
la preponderanza di Anversa era ancora piti netta: delle 562
opere di questo tipo edite allora nei Paesi Basst, che M. Delen ha
potuto esaminare, 379 uscivano da laboratori di Anversa

Un buon numero di editori continuava ad utilizzare le vecchie
tavole che i predecessori del XV secolo avevano loro lasciato.
Tuttavia questa antica riserva era ben lontana dall'essere suf-
ficiente, e gli incisort non tardarono a lavorare in pieno per
t ltbrai di Anversa. La loro storia resta ancora avvolta dalle
tenebre: la presenza di un notevole numero di incisort ad An-
versa in questo prrr'rm'u e comprovata, ma, se emergono i noni
di alcuni incisori di stampe, il complesso anontmo degli illustrator
di libri sfida le classificazion e le attribuzioni. Tutt'al piv st puo
affermare che, a fianco degli artisti stabilitisi ad Anversa, alcun:
maestri stranteri — soprattutto Olandest, come [an Swart ¢
Lucas di Leyda — continuavano a provvedere alle richieste deglr
stampatori di Anversa.

E facile distinguere le fonti di ispirazione di questi artisti;
influenza tedesca é dominante, ma vi intervengono a loro volla,
elementi italiani. Attraverso le incisioni tedesche, 1 motivi flo-
reali ed architettonici, i1 viticci, le colonne, le ghirlande e gl altri
ornamenti: del Rinascimento italiano, banno mmvaso il libro di
Anversa

Frattanto, la grande moda dei bei libri francesi non cessava
di attirare lattenzione degli incisori dei Paest Bassi. Come gia
nel secolo ;rra';'f'ufz'lr!c'. soprattutto 1 libri d'ore ne trassero van
taggio. Fu tuttavia riservato al francese Plantin di bandire l'tn-
fluenza tedesca e di lasciare largamente penetrare gli element:
francesi.

LunorLerius A SAXONIA: Leven ons beren Thesu Christi. Anversa,
Adriaen van Berghen, 1503, In-8".

E LN ;h-”y AL MEerost L'tll."ll'llll apparse nel [].]l.'.'.‘ii H.ll-hl I!L‘Il.'"l e 1|'l.'“.l]‘,l til
Gestt Cristo » scritta da Ludolphus a Saxonia (vedi n. 3), Questa
edizione di Adriaen Berghen, apparsa il 17 ottobre 1503. conuene
42 illustrazioni. Si tratwa delle copie dei legni che erano serviti per le
edizioni de! 1500 (eseg Van Berghen lel 1503 (per opers
di Van Hombergh), 3 ! TRIALE, - per  qualche | R1ON




Van Berghen abbia dovuto cedere i suoi legni (del 1500) al suo
concorrente Van Hombergh (che se ne servi nel 1503), obbli-
gando cosi il primo a farne incidere una nuova serie per l'edizione
che egli fece uscire nel 1503 (circa nel medesimo tempo in cui usciva
quella di Eckert van Hombergh). Un'altra possibilita ¢ che la serie
sia appartenuta fin dall'inizio a Eckert van Hombergh, che la presto
nel 1500 al collega, per riprenderla In seguito

Bibl.: Nijhott-Kronenberg, p. 1356. — Bibliotheca Catholica Neerlandica 1m
pressa, 139, — Delen, Gravure, 1!, p. 14-16

Thuys der fortunen ende dat huys der doot. Anversa, Jan van

Doesborch, 1518, In-4". (fig. 57)

Jlan van Doesborch fu uno dei piu importanti editori di Anversa
di opere illustrate nella prima meta del XVI secolo. Alcune delle
incisioni su legno per « La casa della fortuna e la casa della morte »
presentano la particolarita di essere composte da parecchi pezzi inter-
cambiabili: & cosi possibile mettere lo stesso testo su pili corpi.

Bibl.: Nijhoff-Kronenberg n. 1150. — Delen, Gravare, 11!, p. 25

PETrRUS ApPiaNus E GEMMA Frisius: Cosmographicus liber
Petri Apiani mathematici, studiose correctus, ac errortbus vindi-

catus per Gemman Phrysium. Anversa, Johannes Grapheus per
R. Bollaert, 1529. In-4" (fig. 58)

Con carte e figure astronomiche mobili.

Gemma Reyneri, che si chiamava in realta Jemme Reinersz, sopran-
nominato dalla provincia natale Frisius o Phrysius (Dokkum, 1508
Lovanio, 1555), medico, matematico, astronomo e cosmografo, fu il
vero fondatore della scuola belga di geografia. All'eta di appena 21
anni, ripubblicava gia il Cosmographicus liber del geografo tedesco
P. Apianus, con tante correzioni che si pud quasi parlare di un’opera
originale.

L'opera ebbe un successo immenso; fu parecchie volte pubblicata e
tradotta, Quasi tutte queste edizioni furono messe sul mercato da
librai di Anversa (edizioni latine: 1529, 1533, 1534, 1539, 1540, 1545,
1550, 1553, 1564, 1564, 1574, 1584. 1584: edizioni francesi 13544,
1581, 1581; edizioni fiamminghe: 1537, 1545, 1553, 1561, 1573,
1592; edizioni spagnole: 1548, 1575, 1575: edizione italiana: 1575).
Questi stessi librai ebbero d'altra parte un ruolo importante nella
diffusione degli altri testi geografici di Reinersz: il Libellus de loco-
rum describendorum ratione (1533, pubblicato poi come supplemento
al Cosmographicus liber), ove il geografo insegna il metodo della
triangolazione per V'agrimensura; il De principiis astronomiae et cosmo-
graphiae (apparso per la prima volta nel 1530). dove Gemma esalta
l'uso degli orologi per misurare le longitudini — un metodo tuttavia

che, per errore dei cronometri, non potra essere realizzato che a par-
tire dal XVIII secolo; i suoi scritti che trattano di globi e di strumenti
astronomici: De Usu Globi (1530), De Annuli Astronomici Usu

(1540), De Radio Astronomico et Geometrico (1545), De Astrolabio
Catholico (1556)

Bib! Nii}]ufl'-!{mm:rllltu.-r,: p. L2l. — Bibliotheca Belgica, 1 serie, A 28
Van Ortroy, L'Ecole cartographique belge au XVI* stécle, p, 19

Il Nuovo testamento, di Greco nuovamente tradotto in lingua
Toscana, per Antonio Brucioli. Anversa, I. Grapheus, 1538. In-8",

La versione italiana della Bibbia curata dall'umanista fiorentino Anto-
nio Brucioli, ¢ apparsa per la prima volta a Venezia nel 1532 e vi
fu ripubblicata nel 1539, Frattanto Jan Grapheus aveva edito ad
Anversa la traduzione del Nuovo testamento con la prefazione dedi-
cata al cardinale Ercole Gonzaga di Mantova.

Bibl,: Nijhoff-Kronenberg, p. 422. — Biblioteca Catholica Neerlandica Impressa,
p. 1620

GERARD MERCATOR: Literarum latinarum, quas ltalicas, curso-
riasque vocant, scribendarum ratio. Antverpiae, Joannes Richard,

1549. In-4". (fig. 59)

Per arrivare alla perfezione e non affidare nulla al caso, il giovane geo-
grafo Gerard Mercator, all'inizio della sua brillante carriera. diede
in un piccolo manuale di 27 foglietti la maniera di tracciare i tipi
delle lettere corsive destinate ad indicare i luoghi, fiumi, paesi, ecc
Questo manuale fu stampato quasi completamente con corredo di
tavole, incise su IL';_';rln da Mercator stesso, S€¢ ne conoscono -..iﬁq:n:
edizioni: di R. Rescius, Lovanio, 1540; di Jean Richard, Anversa
1540 (1541?), 1549, 1550, ¢ di ]. Bellerus, Anversa, 1557,

l']'III"IF ”t'llllliu _"-.1.||:-,.1.-1 1 be rreattse of Gerard M rcdafar, Jr..'_'a'rm.'r.u-.'.‘ lalimariirmt

."'n nversa-12at . 1930 "'n'.llt |{,|;:|I-.iun-. |-.. Cre :-_;:,;’ 1I1II| aior ( Sant .‘"*-f:u-!.q-._
IB6Y), p. 248 F. van Ortroy, L'ocuvre géographbique de Mercator, in
RJ'I'.’“' .4'|| L ,.r'.'i. "_'ll"’-'l- b |'|.":|'-|"j.'-:|'-|'-l'|' f lhl}l' s ]1 ..1'“‘_'..:‘

Grovannt ANTON1O TAGLIENTE: Lo presente litbro & insegna la
vera arle delo excellé de scrivere de diverse varte sorti de litere
Anversa. |. Loecus. 1550. In-4".

Giovanni Antonio weliente e 1l suo contemporaneo Ludovico degli
ﬂrl'iivfl'll. hanno esercitato con 1 loro diversi modelli di scrittura

dedicatt specialment 1 lertera  corsiva (ca e L o
influenza enorme  sull’evaluzion lella scrittura nell’Europa occiden




182 RemBeErT Doboens: Historre des plantes en laquelle est con-

tenue la description entiere des herbes, :":*.fhlf-.:ﬁrr leurs espéces,
formes, noms, temperaments, vVeErtus el opeéralions non seule-
ment de celles qui croissemt en ce pais, mats aussi des autres
estrangéres qui viennent en usage de médecin. Anvers, de I'im-
primerie de Jean Lo€, 1357. In-tol.

E l'opera pit importante del grande botanico belga 1;"\"1;!“!'11:5, 1577
Levda. 1585). Traduzione fatta da un altro grande botanico, Lhnrlt:lﬁ
de 'Escluse (Clusius) dal testo fiammingo dell'editio princeps pubbli-
cato presso Van Loe nel 1554. Un'altra L'LIIIIH‘IIHL' fmn‘nnlrlgn apparve
presso Van Loe nel 1563, una traduzione |I1E|t'h_u nel 1578,

La prima edizione i'inmmingu_u:nn'npl'rl'ldF 707 hgun: di piante, 2{__‘1{’1
circa delle quali erano state fatte per il libro di Dt:ndm:nb; il resto
era servito prima per il celebre erbario di Lur:--:-_nhalrd_ Fuchs. La secon-
da edizione fiamminga ne contava 817; l'edizione trancese conteneva

137 nuove tavole. Nell'aprile del 1581, Plantin — diventato nel
contempo l'editore di Dodoens — acquistd, nella vendita che la vedova

di Tean van Loe fece della tipografia del marito, queste mv?lu al
prezzo di 420 fiorini. Se ne servi nell'edizione latina di quest'opera
che fece pubblicare nel 1583 sotto il titolo di Stirpium Historiae
Pemptades Sex.

Bibl.- Biblioteca Belgica, D 109. — Nissen, p. 49. - Funck, p ’H'I_‘i- — i.-r'iu't.-;j.
I, p. 416. — Rooses, Musée, p. 22, — Biographie nationale, V1, col.

183 Incorniciatura per il frontespizio dell’opera precedente

chnu ul‘ig—.‘.in;ﬂu. Inciso da Arnaud Nicolai, dal +.|i*.-i:p_m‘r di P ‘l.';t.l"l
der Borcht; rappresenta personaggi ¢ scene  CONNESse _.;H;l storia
delle piante (Apollo, Esculapio, Artemisia, I.rmmucﬂ, llund;m:_, Gen-
tius, il giardino delle Esperidi). All'imzio, il legno portava In alto
un medaglione con lo stemma di Spagna. Fu ancora impiegato n tale
stato nell’edizione francese del 1557. Ma questo piccolo motivo orna
mentale molto probabilmente causd qualche noia all'editore, qmlndu
volle diffondere i suoi libri in paesi come la Francia, dove la Spagna
non era particolarmente ben vista In quel momento. {.‘,'-1111”1"!1.]'.1*3.
nell’edizione seguente, quella del 1563, lo stemma spagnolo & scom
parso; 1 med;!gliﬂnc ¢ stato tolto ¢ Sosttuito d._l un vaso da fl_u_l'l_,
oggetto pitt anonimo, che non poteva piu ferire 1 sentimentl politici
degli avversari della Spagna. La tavola cosi modificata fu acquistata
da Plantin con quelle delle figure di piante, nel 1581, dalla vedova
di |. van Loe, ma non se¢ ne servi mai.

184 Lupovico GuicciArpini: Descrittione di tutti i Paesi Basst

Anversa, apresso Guglielmo Silvio, 1567. In-fol. (fig. 62)

Editio princeps, pubblicata da G. Silvius, di questo primo srhmi*l_tt_
: {5 : : - ' ' o 1
storico-geografico sui Paesi Bassi. Opera di Ludovico Guicciardif
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(Firenze, 1521 Anversa, 1589; nipote di Francesco Cruicciarding, il

grande storico e uomo politico fiorentino). che passd lunga parte della
sua vita ad Anversa

Questa descrizione dei Paesi Bassi conobbe un successo meritato:
I'edizione originale in italiano fu seguita nel 1567 e nel 1568 da due
edizioni francesi. Si trattava di due belle opere, con incisioni su legno
¢ rame, ma Plantin voleva fare ancora meglio: pubblicd nel 1581
¢ nel 1588 un'edizione italiana e nel 1582 un'edizione francese che
— con un testo riveduto e aumentato dall’autore e con quasi 80
carte e piante di citta incise su rame — sono considerate fra le opere
pit belle ¢ interessanti uscite dalla stamperia di Plantin. Pit tardi. altri
editori dei Paesi Bassi settentrionali hanno ristampato ancora nume-
rose volte la Descrittione del Guicciardini (edizioni francesi: 1609,
1615, 1617, 1646; edizioni latine: 1613, 1616, 1634, 1635, 1646,
1652, 1660: edizioni fiamminghe: 1612, 1648, 1660). Nel XVI se.

colo erano gid apparse traduzioni tedesche, a Basilea (1580) e a Fran
colorte (1582),

Brbl ;. Funck, p. 325 Caraesse, LI, p. 179 Boele van Hensbroek. Lodo
vico Gurccrardint, in H".":"'”ff N ch -"llllfi'un'lt'n-'r-!'-'r-"-'ﬂ-r-'.' van het Histarreh Ceenootu
schap tu Utrecht, 1877 sabbe, Plantynsche Huty, Anversa, 1923, pp. 45
59 Delen, Gravure, 11, p, 142

Pianta di Anversa. Legno originale che servi per l'opera di

L. Guicciardini: Descrittione di tutti i Paesi Bassi. pubblicata
da G. Silvius.

Le edizioni di Silvius contavano 15 carte di province, piante e vedute
di cittd, una xilografia che rappresentava  la  cattedrale di An-
versa, una carta der Paesi Bassi ¢ una tavola con le riproduzioni del
Municipio di Anversa, incise tutte su bronzo. Plantin, che aveva con-
cepito i1l progetto di ripubblicare la Descrittione, avverti nel 1580

il I'”-*']]'HI'II U‘”L';.‘.l 1.|'L dAVvVeT ”1!.-'|..|T1.T |= I.i"l.'i,h['l,'l ‘-.l] i t.ljl' 1T'F'||"['i|1'|1li,'rt' C t.}_

gliare le carte » su rame; ¢ gli chiese di cedergli, dietro pagamento,
le tavole in i*'.L'”“ ¢ in rame, 1 disegni e 1 testt che st rifenvano a

quest opera, per risarcirlo di questa « contrattazione » plantiniana e
per impedirgli nello stesso tempo di fare ormai concorrenza alle
edizioni emesse da Plantin, La risposta di Silvius, che si trovava allora
a Leida, non ¢i ¢ nota Mpplamo solo che rinuncio a ]'Il:l!"ni‘l-ll|”|||_-

|[|| NUOVH |.1 Jr_l CoViirrnne -.Hl.'llhln A ',_‘|t era stata concessa una somma

a tale fine dalla 5t Tlemaohi Sole wallllSRE L. Srotmuamtom i m lu
il—,’i I"]ill'lllF'I LTS l aimplmento ,"'I L.::f, MO .I.qill‘nf[l._' L!.||-!I '.-..l-H':
di Silvius le antiche ta della Descrittione che, d'altra parte, non
USO  mal
=9
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ABRAHAM OrtELIUS: Theatrum QOrbis Lerrarum. Anversa,
G. Coppens van Diest, 1570, In-fol. (fig. 63)

Prima edizione del primo atlante moderno. Abraham Ortelius (1527
1598) comincid la sua carriera cartografica nella cittd narale, ad An-
versa, come miniatore di carte. Pubblicd nel 1564 ¢ nel 1566 qualche

carta di non grande interesse, poi ebbe I'idea geniale — che l'avrebbe
qualificato fra i maggiori cartografi del XVI secolo — di pubblicare

una raccolta di carte ridotte allo stesso formato. Ortelius ebbe un
precursore in Italia, ma le raccolte che Antonio Lafreri pubblico a
Roma tra il 1556 e 1557 furono fatte « su ordinazione » e le carte
variavano di raccolta in raccolta. Il Theatrum Orbis Terrarum al con-
trario fu un atlante nell'accezione moderna della parola. Incontrd
un successo enorme, che incitd Ortelius ad aumentare il numero delle
carte in ogni edizione, ¢ a pubblicare ugualmente degli Addimen-
ta separati che furono incorporati nelle edizioni seguenti. Dal 1570
al 1612 apparvero cosl in tutto 37 edizioni, 18 delle quali in latino,
2 in fiammingo, 4 in tedesco, 6 in francese, 4 in spagnolo, 1 in inglese,
2 in italiano (nel 1608 e 1612).

Bibl - Denucé. Kaartmakers, 11. — C. Koeman, nell'introduzione dell'edizione
in fac-simile del Theatrun: Orbis Terrarum, 1570 (Losanna, 1914)

GERARD DE JODE: Speculum orbis terrarum, Antverpiae, typis
G, Smits, 1578. In-tol. (tig. 64)

Atlante in due parti, la seconda delle quali porta il titolo di Speculum
geographicum totius Germaniae Imperium repraesentans, 27 tavole
nella prima parte, 39 nella seconda. L'incisore Gerard de Jode (Ni-
mega, 1509 - Anversa, 1590 circa) fu uno dei cartografi piu fecond
della scuola belga del XVI secolo. Pud essere citato immediatamente
dopo Mercator e Ortelius.

[l suo Speculum orbis terrarum & un capolavoro paragonabile al
Theatrum orbis terrarum di Ortelius: ma non conobbe il medesimo
successo e oggi ¢ divenuto molto raro. Forse Ortelius uso la propria
influenza per ostacolare la ditfusione dell'opera del suo rivale ¢ con-
corrente. Quando la prima edizione del suo Theatrum apparve nel
1570, G. de Jode aveva appena pubblicato una serie di carte che
riguardavano la Germania. Egli volle fin dal 1573 unirle in uno
Speculum, ma non poté ottenere i privilegi necessari che dopo la
scadenza di quelli del Theatrum: le lettere di Ortelius mostrano che
egli era ben al corrente delle manovre degli avversari di G. de Jode.
Quando l'opera apparve finalmente, si vendette male, e nel marzo del
1588 Ortelius pagod, attraverso la mediazione di Plantin, la somma
considerevole di 265 fiorini al suo concorrente, senza speciticare
nulla. Ci si pud chiedere se questo non fu il prezzo o una parte del
prezzo pagato a G. de Jode per ritirare l'atlante dal commercio. In
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ogni caso lo Specalum non fu

1 | ripubblicato che dopo la morte di
G. de Jode, da suo figlio Cornelis, nel 1593. Anche &
della prima edizione, lo Speculum del

curiosita bibliografica.

e meno raro
1393 resta ugualmente una

H’l"”' ]-}I'ﬂlll._'{", l"\.l...lllur' r”ﬂ'-f.;'-' ri |'II:"'| IH] I,?"::'_I ‘1.1I.IT-| {_]'TII’H'I.-_ I--! :_'T

GILLES EVERAERTS: De erba panacea, quam alii tabacum. alii
Petum, aut Nicotianam vocant. brevis commentartolus. Antver-
piae, Johannes Bellerus. 1587. In-16"

Opera molto rara. Trattato sulle proprieti del tabacco. scritto da
Gilles Everaerts, che esercitd la medicina ad Anversa durante la se-
conda meta del XVI secolo. 1l Commentariolus & seguito da qualche
altro opuscolo che tratta di medicina. La prima edizione di quest ope-
ra era gia apparsa ad Anversa nel 1583; una terza fu pubblicata
ad Utrecht nel 1644

Bibl.:  Brographie Nationale, VI, p. 744

JAN van pErR Noot: De poétische werken van Mijnheer van des
hr“m, Les ocupres J,I'J'”-:".|"'4’.r||.-'."n:''- .’J'H SNr _p';”f van ;J'T:'F' ."'\IHHJ" ;\.IH'L‘I'.‘*.
Arnoud’s'Conincx, 1592. In-fol. (fig. 65)

Il cavaliere lan van der Noot (Brecht, 15392 - Anversa. 1595 circa).
ammiratore di Ronsard e di Petrarca, fu nei Paesi Bassi il primo

]

grande poeta rinascimentale, La sua vita fu tumultuosa (e questo
spiega la forma abbastanza particolare delle Opere poetiche): ritor
nato nel 1579-80 ad Anversa, van der Noot dovette prendere 1n mano
la penna per procurarsi mezzi per vivere. Compose odi ¢ sonetti e [i
dedico agli amici ricchi e alle personalita pitt importanti, che, natural-
mente, furono sospettati di pagare fior di quattrini queste dimostra-
zioni di stima (e di pubbliciti). Quando alcuni di questi poemi furono
realizzati vennero riuniti in un volume, senza impaginazione e senza
una successione ordinata, divers: da L"“-{_'!'l'l]'*:.l"{.' ad L'u'ln[ﬂ.:lr All'oc
correnza, poemi di edizioni precedenti furono ripresi e aggiunti. Cosi
dpparvero ]-Itul]h' li-.'”t' l'.J'II'.:'r.' frflc'.'.'c.'r'r |11.'_I_-_:|[ anni 1 980 | 581
1584, 1585, 1592, 1595, molto importanti per la storia della lettera
tura del Rinascimento nei Paesi Bassi, ma che costituiscono un vero
imbroglio bibliografico

Bibl.: A. Vermevlen werken van Jonker Jan van der N Anversi
| RO E Pilm - it Jonker foarn Va ¢r NG
lichi
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[V - IL XVII SECOLO

Il declino economico, che ba imizio con la presa della citta
da parte deglt Spagnoli nel 1583, fece sentire le sue ripercussioni
nel campo dell’editoria.

Tuttavia, fra il 1385 e il 1648, data in cui la pace di West
falta, che manteneva la chiusura della Schelda, chiuse contem-
poraneamente la porta ad ogni speranza, ! tipografi di Anversa
conobbero ancora un'wltima brillante froritura, che i qualche
selftore e per r.‘fH.if:’f.'."f.?t' editore st prolungo per un ..fft‘rm:':"u pii
o meno lungo oltre quell'anno fatidico. Gli editori di Anversa
st specializzarono in pubblicazioni illustrate di liturgia, di teologia
e di devozione e in edizioni jgh';fg.'mh': tuttavia alcune apere
d attualita, abbondantemente provviste di tavole, rammentano an-
cora i pertodo del massimo splendore.

Come gia Plantin, 1 Moretus, suoi successori, esercitavano una
egemonia incontestabile ed incontestata. Come Plantin, pero
erano circandati da pericolosi concorrentt. Oltre le dinastie gia
segnalate pie sopra, la cui origine risaliva al secolo precedente
& a'ir‘ﬂ. d'altra parte, ad e cezione f!r,'f Verdussen, sparirona nel
corso n’t’:‘r XVIII f:'f'”i*fl‘ Y u‘r:'!r?r’.*rum Ctiare per  primil ,I'L'.H,’ £
Jacques van Meurs (Meursius) — il padre dei quali fu per
qualche tempo socio di Baldassarre 1 Moretus — Jean Aertssen,
i Cnobbaerts, 1 Trognesius, che si mostrarono tutti molto attivi
Abrabam Verhoeven, che fondo il primo periodico belga, ap

| Ilr

pare fra questi editori la figura pii originale. Per ironia dell
sorte, Anversa, mentre stava declinando. vide la massima fio

5
if

ritura delle sue scuole ;,{#'.I'fft'-".r'rt', aora lthere da 0gn imfluenza
stramiera, 1 Moretus e i loro colleght potevano, in questo pe-
!'!FMIFU u‘rf {Jr:_'{'u‘:i;t’.lf:d. ricorrere .:J'c! ;J'.r"{'h‘.'f.f .'fr.r pri j;';',_u;..'r,' mmraesirt
ael loro tempo: per i disegni, ad un Rubens e ai suwoi scolari

1

per le incisoni su rame, alla scuola det Galle e agli incisort della
scuola rubensiana

[l libro di Anversa assunse allora la sua forma pin ricca

o I{JH.'{' ,i.rn.'t‘r..?{’r';', Con HF § L) {.'\'IIFH’HH, ."f ;'ru.rfrru.r.l"” i ."'.f J‘f‘_"-”."r;'r-'Fr

M

produzione stramiera. Ma la morte di Rubens tronco questo

slancio ,::."f' artisti pn]r tmportanti disertarono Anversa, ¢ i

fn{fu’f! dovettero ormai ricorrere ai lavor: di epigont, por dr eprgon

deglt epigoni
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ABRAHAM VERHOEVEN: Neuwe Tydinghen [Nuove notiziel.
(fig. 66)

A partire dal 1606, Abraham Verhoeven (1575-1652) |1uh!1t|f;f1 senza
un ritmo continuo delle « notizie » come gia avevano fatto prima di
lui, ¢ fin dallinizio del XVI secolo, numerosi tipografi di Anversa
Ma Verhoeven, a differenza dei suoi predecessori, si specializzd com-
[‘lll.'t.ill'lu:llh.' In questo settore LLa Guerra dei Tn::n{'imm, che comincid
nel 1618, gliecne forni in gran numero: le sue « notizie » divenivano
sempre piu frequenti; tin dal 1620 apparivano regolarmente due o tre
volte alla settimana e ricevevano un numero progressivo: il prime
pfl‘iﬂl.“t'ﬂ l'l'L'h;.!:'l ¢ra nato. >e Verhoeven non lu 1l primo j_'.uld"'--r'-t'lliL‘lL
{l‘[iul‘ﬂ}‘hi. COme Spesso sl |1f|..‘tu.'m||_' ancora, fu almeno uno dei prirrtl
Se fu SUperato tl-lj-.',]! editori di ."'-tl.lk.hlngu ¢ di ."‘Llr:nhurg (1609) ¢
dagli olandesi Caspar Hilten e Broer Jansz (1618), fu il primo in
Belgio ¢ superd i colleghi francesi e inglesi. 11 suo periodico si distin-
gue per alcune caratteristiche particolari, Per la sua attivita di inci
sore ¢ per il fatto che aveva esordito nell'artualitd illustrata. Verhoe-
veEn per primo orna  le sue  « notizie »  con lustrazioni, che al
I'inizio furono xllng:t,lfu‘ SENZa pretese '.H'HHIH‘IW. ma che rendevano
grnﬁu:mmnw l| contenuto ¢ d.nLH'u} COS1 ;i”c sue }*ll!WIWIiL.IFIIlII1L una nota
giornalistica che le riproduzioni degli altri editori non avevano affatto
]‘]';lllm Parte, Verhoeven non +||=.‘L|l.* un  titolo HITL‘L'”H.'['I al suo perio
dico. Se si parla correntemente di Niewwe Tydinghen [Nuove noti
zie ], ¢ piuttosto per convenzione: ogni numero aveva un suo titolo
speciale, un rassunto delle notizie che formavano il contenuto. Anche
S€ cominciavano spesso con Nrewwe | ydinghben, non € raro trovare
altri titoli — soprattutto quello di Gazette — nella testata delle sue
[‘ll_lhhlit'nxl-.uu Immobilizzato dai  reumatismi, perennemente in dith

coltd finanziarie, Verhoeven vide precipitare i suoi affari dal 1629
1
11

Ma altri lo sostituirono: Anversa non cessera di avere

dico durante il XVII e il XVIII secolo

SUO  pPerio

Bibl th., 1. 1. Amold, Les « Niewu Leidenipen o d"Abrabam Verboeven, in
Brbliotheca Belgica, 2° serie, XXV, 1898, V, p. 244 F. I. van den Branden,
{-h‘”l.' dul L /1 i KT L ' .I i 1 F TE ' 1:".;;'.:"' :.. $ i g £y I .I|
Ihen 1371632 | La nascita de ™ rioclicln ad Anversa \braham Verhoeven:
Ia sua vita: 1575-1652). Anversa, 1902

Orro VAenNtus: Amorum emblemata. Antverpiae, tvpis Henrici
S"L‘r’llﬂgrllli, 1648, In-4 n]"'!llll_;tu_ |1ift_[ G7/)

Raccolta di tavole con 124 tigure allegoriche, incise da ( Boel da
Lllﬁk’;_{lll dell’autor | pittore Lo Vaenius o Venmus, di Leida (1556
If‘h?l-l',ll ll:'l. 1 | el N | ‘ll:..!'||| |||_ Il'.l|'|ll'1'\. | 11t ! | ;"'J;

Testo :.'H[*!.‘i.l‘- y {1 | iscuna allegorta: verst latim tratty da
autori classi T ™ ¢ italiana. L'edizione ¢ dedicara
al contn i Pembro Mon \ e | e he mortanag o

saiflibd
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stesso millesimo contengono i testi latini, francesi ¢ italiani; e altre
ancora i testi latini, francesi e fiamminghi. Questa raccolta fu d’altra
parte ristampata nel 1618 in Olanda, nel 1667 a Bruxelles, da Fop-
pens, ma non conobbe tuttavia il successo folgorante dei Quinti Ho-
ratii Flacci Emblemata, dello stesso autore, pubblicati nel 1607 da
H. Verdussen, che ebbero circa venti ristampe.

Bibl - Funck, pp. 224226 ¢ 404,

BoeTius pA BoLswerT: Duyfkens end Willemynkens pelgrimagie
tot haren beminden binnen lerusalem. T'Antwerpen by Hiero-
nimus Verdussen, 1627. In-8".

« 11 pellegrinaggio delle sorelle Colombelle e Volontairette verso il
loro Amato Bene a Gerusalemme », racconto mistico pieno di incanto
e di ingenua poesia; scritto dal grande incisore Boétius da Bolswert
stesso, ¢ illustrato da 28 tavole. Quest’opera fu pubblicata parecchie
volte nel corso del XVII secolo da editori di Anversa; una traduzione
francese apparve a Liegi verso il 1737,

Bibl - Sabbe, La vie des livres & Amvers, pp. 736

Famiano Strapa: De Bello Belgico decas prima ab excessu
Caroli V Imp. usque ad initia praefecturae Alexandri Farnesu
Parmae, ac Placentiae Ducts 111. Antverpiae, typis Joannis Cnob-:
bari [Cnobbaert], 1635. In-8".

Seconda edizione, dopo la prima apparsa a Roma nel 1632, di questa
notevole storia dei Paesi Bassi nel primo periodo del regno di Filippo
I1 (1555-1579). L'opera, composta dal gesuita romano Strada, fu
completata da una Decas secunda per gli anni 1579-1590 (prima
edizione: Roma 1647). Le due parti del De Bello Belgico ebbero un
immenso successo: furono parecchie volte ristampate tanto in Italia
gquanto nei Paesi Bassi meridionali e settentrionali e tradotte in fiam:
mingo, in italiano, in inglese, in spagnolo ¢ in polacco. Nel XVII
secolo Cnobbaert ne ebbe il monopolio in Anversa per i Paesi Bassi
meridionali

Il titolo inciso & una copia ridotta, senza il nome dell’incisore, della
carta in forma di leone dell'edizione originale (Roma, 1632). Ma
questa carta curiosa e originale del « Leone belga » (Belgium era al
lora sinonimo di Paesi Bassi e comprendeva sia il Beleio attuale che
i Paesi Bassi settentrionali), & essa stessa una replica del trontespizio
inciso da F. Hogenberg di Malines per il De Leone Belgico di
M. Aiwzinger apparso a Colonia nel 1531

Bibl.: Bibliotheca Belprea, 1 senie, S, 27
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hm'hru Y empresas de Luis HH:!H‘U?.'H v Carlos oclavo, reges de
Francis. Amberes, En la Emprenta de luan Meursio, 1643 2
voll. In-fol,

Prima edizione in lingua spagnola delle Memorie di Filippo di Comi
nes. Traduzione di Juan Vitrian, fatta per la prima volta, in parte
sul testo originale di Jean de Selve, primo presidente del Parlamento
di Parigi, ed in parte su quello della prima edizione francese. E
molto famosa per le numerose annotazioni aggiunte dal traduttore,
Una seconda edizione apparve presso H. e C. Verdussen nel 1713-1714.
Sono le uniche note delle Memorie di Filippo di Comines, in ispagnolo

Bibl.: Bibliotheca Belgica, 1 serie, C. 215. — Peeters Fontainas, p. 367

GI-‘.UI{G[: {::H-'!-HI}IHII, marduis et comte L|L' Nuu'u;lhlfc: L;J !Hr;ﬂ'rﬂr,r-:f-:
nouvelle et invention extraordinaire de dresser les chevaux. les
travailler selon la nature, et parfaire la nature par la subtilité
de l'art. Anvers, chez Jacques van Meurs, 1638. In-fol. (fig. 68)
« Traduit de I'Anglois de 'auteur en Francois par son commande-
ment ». [llustrato con qualche xilografia nel testo ¢ con numerose inci
sioni su rame, disegnate da Abraham van Diepenbeek e incise da diversi
artisti (P. de Jode, P. Clouwer, L. Vorsterman, P. van Lisebetten.
C. Caukercken, Th. van Kessel et Lommelin). George Cavendish.
marchese e conte di Newcastle, era fuggito dall'Inghilterra poco prima
dell’esecuzione di Carlo 1. Venne a stabilirsi ad Anversa nella casa
di Rubens. Nel giardino del grande artista installd il maneggio ¢ la
scuola d'equitazione che acquistarono grande fama tra i nobili dells
EI]I"-['I["I.'I l}L'b.'iq.{t.‘I1l4ll|L*
V - LEDITORIA MUSICALE

,;'"-r-:ﬁlII "Llf ¢ rn':','" "'L\” t.:':n."ru ."":'Lg",f.’r:;'.-*.; misicale ;'f*-r*;' ;:..-.—L;'.
ftoritura n Anversa. FEra U'epoca in cut la scuola belga di
musica contava alcuni dei maggiori maesiri europei; e gli editor
'nhi'!Hf!.u’m',' L.I'r,r Anversa I,n.f.ff'.l'rrf,u arono  partifure Lf"f SO0 dncora
famose per il loro pregio e per la cura dedicata alla loro
LH’:'::J'H’.'{’ I”.’.;-.'.'.*-' A sf & maluralmente ,-."_"f' teressdalo I.' - pro
f;h,w” ed ha r,,.,.‘,l_'” anesto cambo  aualeh snalavora
le Messes di Georp F1 etk VT (1 Philipp Hont
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(1578). le Cantiones di Jacques de Bruck (1579) Ebbe tut-
tavia cura di evitare perdite finanuarie ¢ fece sopportare agli
autori una parte dei rischi; Philippe de Monte stesso dovette
partecipare alle spese di stampa delle sue Messes e versare al
tipografo 115 fiorini. Queste ediziont furono per Plantin senr-
plici lavor: di commuissione e, se pote intraprenderli e realizzarl,
fu grazie @t numerost caratleri musicalt che aveva raccolto
per pubblicare i propri messali, antifonari, graduali e altri libr
liturgici che avevano una parte di canto. L'edizione di questi
libri di chiesa & rimasta, fino al termine della sua vita, la grande
specialita della stamperta di Plantin. Dal XV11 secolo, tuttavia, i
Moretus dovettero collaborare con un'altra grande dinastia di
tipografi di Anversa, quella dei Verdussen, che si avocarono
buona parte dei graduali, degli antifonari, dei rituali, lasciando
i messali ai Moretus. Avendo monopolizzato questo settore par-
ticolare dell’ editoria musicale, Plantin e i suot successort, come
i Verdussen, lasciarono per il resto il campo libero ai loro collegh

[ 'editoria musicale, esigendo caratteri particolari, st trovo
fin dall’inizio nelle mani di qualche editore specializzato. 1l primo,
Cristoforo van Remunde, si servi ad Anversa di procediment
tipografici adeguati alla musica, per realizzare dal 1523 al 1531
gualche Manuale, Missale ¢ Processionale, prima di andare a
morire nella Torre di Londra, per aver venduto in Inghilterra
libri eretici.

Dopo di lui, Stmone Cock pubblico nel 1538 wuna rarissima
raccolta di canti devoti in fiammingo: si tratta della prima opera
musicale stampata nei Paesi Bassi che non sia un libro liturgico
Cock continud a stampare tali opere fino alla morte, sopravve-
nuta nel 1562

Frattanto appariva un pericoloso concorrente: Tielman Susato
Giunto ad Anversa intorno al 1329 come copista di musica €
strumentista ¢ ammesso alla Corporazione det musicisti della
citta. faceva anche commercio di strumenti di musica, e dal 1543
si affermo come editore musicale, pubblicando alcune opere
wotevolt, fra cui occorre ricordare le partiture Sscritte da lur
stesso. Mort quasi contemporaneamente a Simone Cock. ed ebbe
COMe SHCCESSOre ff ffga'm Ghnmun [f‘-':' »IAnCo dai vt f’r'H I."”"-:"'--""-'-
alla fine del 1564

Il campo restava libero per i Phalese. Il fondatore di questa
celebre cosa fu Pierre Phalese, che aveva esordito a Lovanio
nella stessa epocd i1 cul Susato cominciava a sfam pare ad Anversa
Per 1l numero e Uinteresse delle sue :':Jr.’:.fru..f.', la Sl peria di Prerre

: J : o i Qe
Phalese a Lovamnio fu ancora pine importante di qguella d Vi
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sato ad Anversa Dopo la morte di Pierre Phalese (1573) il
_f;;{hu ¢ sticcessore Prerre il Grovane fnﬂ'pr_‘:r.’r} lo ;mf:uf.rr.-n-;.-m ad
Anversa. | Phalese continuarono a lavorare in questa citta fino
alla meta del XVIII secolo, pubblicando opere che godevano di
un favore unamime sia per il loro contenuto, sia per il loro
aspetio Furono senza dubbio i ;”H}r _!.:?'.rmu‘r." editori musicalt che
¢ Paesi Basst abbiano conosciuto.

Dal XVII secolo st é avuto interesse ad incidere la musica
Simone Verovio fu il primo ad impiegare questo procedimento su
larga scala a Roma, dal 1568 al 1604. Net Paes: Basst non sembra

Sta stato .'f{rrﬂf!i'.'{.’u. mada — in una bpuona dozzna di tavole al
meno — gl incisori di Anversa della fine del XVI1 e dell'inizio

del XVII secolo banno riservato f:!r;:ﬂ Spazto dar lesti musicalr
E anche fhrn_wf?.'i'r' che queste mnersiont abbtano IS prrato Simone
Verovio

Souterltedekens ghemaect ter eeren Gods op all die Psalmen
Davids. Anvers, Symon Cock, 12 giugno 1540. In-8
T'raduzione tiamminga dei salmi di Davide fatta « in onore di Dio ».
messa in rima da Willem van Zuvlen van Nyevelt, con la musica di
Clemens non papa. La prima edizione portava la data del 12 giugno
1540. ma nove edizioni diverse sono conosciute con la stessa data. 1]
.*i“lfff{'l'i’rr'..:c'*"-".'1 A'H'n.' LANLO SUcCesso '..iIL' ¢ Ne lecerny una trentina ‘]I
ristampe tino al 1613, La stampa della musica ¢ condotta in due tempi
i‘ll'IlI‘l.l ]t' NMNOoOEE 1IN Nero 1.,E|I, SONOD ancora note 1,|5 Canto [H.,IH'H_ IO |“-.i"
canm |] I'|..||l'|'|4._' ;iL]:.l u.]ll‘.ll..l ]"I-'l"r |: PIRNC 151 SONsSSL)

Bibl - Nijhott Kronenberg, 1922 Goovaerts, p. 184 D. F. Scheurleer, Ni
derlandsche Liedboeke: L'Awm, 1912, pp. 34 I, Cools, Semaon Cocl
4811362, in De Gulden Passer, 111, 1923, p. 23 Fl. van Duyse, H
oude Nederlandsche L L'A 1922, p. 1IX

Iliul'l;ll"'_l.rI 'ﬁf_.'[.!f.‘;.“'ll.'lg"l I|.|_.|I|_ ’”I.I :I' J‘JJ' |.|_.|!I'|I|I"I|.lll'|'ll'l.1'l'a' l'._l'Jrl'llrrllllll'lulilt |r.'r.:l‘|. |II'.'I"-F. ;llrf.lf._‘r nﬁlif‘llrt.lil'.

vacant; ex oplimis Guibusqiie hutus aetatis musicis selectaru

Antverpiae, apud Tilemannum Susato, 1546, 4 voll. In-4

I ualiro volumi contengono rispettiivamentce il « tenor », 1l « contra

tenor », I| £ [‘n.l'-*-ll*- ' | o« SUPCIIUS » 15000 eSpastl 1| o LENOar » © il

« bassus »). Conteneono 18 mottetti a 4 voc i Ducts. Cants, Castilet

t:]L‘I]'ItHH non papa, o '..-H!:|||!+I|1 11':~|- Hellino lean |'f" Manchi

court, Morales ¢ N. Paven

| caratteri musicali ’ m | jue lin | tram

mento di rig 1 1 itorno al 1525

-
il




I..
el

199

200

dal fonditore Pierre Hantin de la Rochelle, che risiedeva a Parigi.
D'altra parte, fu forse P. Hantin a fornirli a Susato.

Bibl . Goovaerts, p. 193.

Grovannt Giacomo GastoLrpi: Ballettr a tre voct con It suot
versi per cantare, sonare et ballare. Anversa, Pierre Phalesius,

1606. (tig. 69)

Giovanni Giacomo Gastoldi da Caravaggio ¢ chiamato qui col titolo
di « Maestro di Cappella nella chiesa ducale di S. Barbara in Man.
tova ». | Phalese hanno pubblicato composizioni di Gastoldi a partire
dal 1583 fino al 1649, generalmente in raccolte; ma parecchie loro
edizioni furono dedicate integralmente alle composizioni di Gastoldi,
col testo italiano (e una volta con una traduzione fiamminga: si veda

il n. 33).

Bibl : Goovaerts, p. 416

ANDRE PEVERNAGE: Chansons a six, sept et hutet parties. Anvers,
de l'imprimerie Pierre Phalése, 1607. In-8", oblungo.

André Pevernage (1543-1591), maestro di Cappella della Cartredrale
d'Anversa dal 1585, produsse molte opere. Oltre Cantiones sacrae,
Missae, Musica drvina, Harmonia celesta, etc., pubblicd raccolte
di canzoni in lingua francese, religiose ¢ protane. Un buon numero
di queste ultime sono poemi di Ronsard e di altri poeti della
Pléiade. Una prima edizione in quattro libri fu stampata presso Plan-
tn, tra 1l 1589 e 1l 1591. Pierre Phalese 1l Giovane pubblico una
ristampa parziale dei tre primi libri nel 1606, del quarto nel 1607
Edizioni, queste, tutte molto rare.

Bibl: Goovaerts, p. 300. — Stellfeld, A Pevernage, Lovanio, 1943,

Grovannt Giacomo Gastorpi: Balletten met vyf, ses en achi
stemmen. T 'Antwerpen, Bij de Erfghenaemen van Peter Pha-
lesius, 1649. In-4", oblungo.

Bii“t'”l | L‘inL|LH:. ﬁt.‘i ¢ O1to vodl, 1..'I.!T”'|1H'h|i {_IJI maesiro i1,1.l|_||:..'m
G, Giacomo Gastoldi e, come dice il titolo dell'opera, « ora, in onore
della pace fra Spagna e Orange [pace di Westfalia, 1648] e per il
piacere della gioventi dei Paesi Bassi, ornato di parole olandesi »
Pubblicato dagli eredi di P. Phalese il Giovane. Molto raro

Bibl.: Goovaerts, p. 8]

201 JoanNes Boccuius: Encomium musices quod ex sacris litteris
concinebat Philip. Gallaeus, iconibus exprimebat pictor celeberri-
mus lo. .‘s!r.uf;mn-., versibus illustrabat lo Bacchius, urbi fl?”:':‘:‘lp

a secretis. Antverpiae, apud Philippum Gallaeum, s.d. In-4
oblungo. (fig. 70)

| ]

Raccolta di 18 tavole (una tavola manca nell'opera esposta) con
scene religiose, per la maggior parte tratte dall'Antico Testamento.
dove la musica aveva un ruolo preminente. Incise da Adriaen Collaert
¢ Theodoor Galle dai disegni del pittore Jan Stradanus (18 disegni
preparatori dello Stradano sono conservati al Gabinetto delle Stampe
della Biblioteca Reale del Belgio), con versi di ]. Bocchius, segre-
tario della citta di Anversa. 11 frontespizio soprattutto ¢ notevole:
rappresenta un libro di musica aperto, circondato da tre figure fem.
minili, che simboleggiano la Musica, I'Armonia, e la Misura. in un
quadro tormato dagli strumenti musicali allora usati. Sulle due pagine
del libro aperto, il mottetto a sei voci Nata et grata polo COMPOSLo
appositamente da André Pevernage

Bibl HIL‘IHL‘]{I, A, Pevernage, Lovanio, 1943, p. 93. — Hollstemn, IV, p. 201,
nn. 18-36; 1d., VII, p. 84,6 Catmlogue de UExposttion « Le Cabinet des
Estamps. Trente andes d'acquisition, 1930-1960 », Bruxelles. Biblioteca Reale
del Belgio, 1961, nn. 3536 Cat, Bruegel, nn. 300-301 e 357-358
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CHRISTOPHE PLANTIN

Christophe Plantin nacque vicino a Tours nel secondo decen-
nio del XVI secolo: cto é quanto noi ogg: possiamo conoscere
sue origini. Alla fine della sua vita il grande tipografo considera-
va tl 1514 come anno della sua nascita, ed é questa la data
che fu posta sulla sua pietra tombale. Ma sembra che Plantin
slesso naon ne fu_fﬂ.’ molto sicuro. In una serie di documenti
d'archivio che vanno dal 1561 al 1576 egli [a delle precisazion:
che permettono di porre la sua nascita fra il 1518 ¢ il 1525, o
pine esattamente, secondo la maggior parte di questi documenti,
nel 1520. Una testimonianza interessante, scritta da suo nipote
F. Raphelengius e una lettera di Plantin stesso (30 aprile 1582)
indicano ugualmente Uanno 1520

Non si sa nulla di esatto neppure sul luogo di nascita. Rapbe-
lengius pensa a « Chitré, vicino a Chastellerault »; tuttavia questo
villaggio del Poitou non é tanto vicino a Tours da far dire a Plan-
tin: « Prés de Tours en Touraine a prins mon corps naissance »
Una tradizione antica ricorda pure Montlouis, comune det dintor-
ni dit Tours. Ma i registrr degli atit di battesimo e di malrimonio
della vicina parrocchia di Saimt-Avertin ricordano, per il XVl
secolo (1580-1584 ), alcume persone di nome Plantin e gli storici
considerano questo villaggio come luogo di nascita del tipografo

Anche della giovinezza di Plantin non si sanno grandi cose

Dopo qualche anno trascorso a Lione egli andd a Parigi e di la

passo a Caen dove divenne apprendista presso il libraio ¢ rile-
gatore Robert II Macé. La Ifr.-.:' la conoscenza di Grovanna
Riviére, che sposo nel 1545 o wmel 1546. Dopo essere stato
alcuni anni a Parigi, Plantin e sua moglie presero una decisione di
importanza capitale: nel 1548 o 1549 andarono a stabilirsi ad
Anversa

In una lettera a papa Gregorio XIII Plantin stesso spiego
le ragioni che lo incitarono a lasciare le rive della Senna per quelle
della Schelda: « Avrei potuto, pensando soltanto ar rmier 1nle-
ressi personali, assicurarmi | vantagg: che mi si offrivano n aitr
P;u‘\'.‘ e n altre citta ,H;J {4) ftw I,Fﬂrt*ft': Ho 4 e:‘;m'_\!r U.J.r"'.'f;a il N F':-"-"I'
gto e, fra tutte le altre, nella citta di Anversa. A suggerirni
questa scelta é stato il fatto che, a mio avviso, nessund

al mondo mi poteva dare pite agio per lesercizio dell’attivita
che avevo in animo di svolgere, 1l suo accesso é facile; si vedono
le diverse naziont mceonfrars: sul swo mercato,; st trovano pire
tutte le materie prime thhprumfuh all'esercizio della mia arte.
M ‘fl‘f-l'fhi‘ apvere senza r'lt.rff.:”n', per futlr i mestiery, wnga mano ‘-f'”!f:{'r;f
che si istruisce in poco tempo; € soprattutto 1o consideravo,
con mia m:.";.’nfn:smn-. ii'-'t.* uesta citta e 1l paese mitero dove
essa si trova prillavano al di sopra di tutti i popoli vicini per il
loro ;:r.:mu’:' amore verso la religione cattolica, sotto lo scettro
di un re cattolico di nome e di fatto; infine é in questo paese
che fiorisce I'Universita di Lovanio, celebre in tutte le discipline
per la scienza dei suot maestri, det quali o contavo metlere a
profitto, per il bene del pubblico, lindirizzo, le critiche e i
lavori ».

La grande metropoli commerciale divenne immediatamente la
sua seconda patria: eglt ne fece U'elogio diverse volte con tutta
fu’ fh’rr.'*:::d J.n" HN « SINJOOr » dulentico.

Giuntovi nel 1548 o 1549, Plantin divenne cittadino d’An
versa il 21 marzo 1550; nel medesimo anno divenne mem-
bro della Corporazione di San Luca. Ma a quell'epoca egli non si
accupava ancora di editoria: cercava semplicemente di puada-
grarst la vita J'Jf'fl'-'ul'l”.l’{-‘ di .F'p’l'rl"ﬂli-’fl'!.i'c', lavorando il cuoto con buon
successo. Le sue rilegature artistiche, 1 suor cofanettt, i suor scri-
gnt, & suoi cuot dorvatt e impressi furono in grande voga

Fu allora che Plantin visse una aveentura molto spracevole
che Gqlidst _s_:.f: costo la vita ma che ortento delfmitivamente la sua
esistenza

Durante il suo SO E IO ad ,'l-'.u'!':'.l"uJ, '-rru':‘-'i!t'fr --"L' Lavyas, sWCErC-
tareo e':‘,;" I'Ef;flg'rlfrra n” diver r-r'ul'l.fl'.'-.f."'u i f’:‘r.;?.‘fﬁ.’ una casselid di cuoro
riccamente lavorata, da destinarst al suo sovrano. Il rilegatore
volle portare personalmente l'opera finita al suo illustre cliente
Di.l’g?‘.!:;.;h.w-:{'r;!; lrm'.'.“'r:u'ru sl ponte del Meir, al l,]r_'.r'|.‘r|'"l|.;l'1'.llli'.1, [N
contro alcunt ubriach: che erano stati mmpiuriaty da un suonatore
di chitarra, che andavano cercando. Vedendo arrivare Plantin con
!H' cassella sollo ,’|" .-'r"r.;l'[,.'”_ eNsi L:':..’It'f"."ﬂ'?'rj ¢4'=: riconoscere 'wanio
che cercavano € glt trafissero una spalla con un colpo di spadd
Plantin resto fra la vita e la morte per lungo tempo, ma per la
sua forte costituzione guart. Pero da allora non poté pia continuare

] J L J | [ s g = # 2T
il mestiere di rilegatore, che abbandono per diventare stampatore

LFJ sLesso anno dppari .-'r.,: Il rJI,*'T: ra S Ha L.'r..“.' LHOr [0 h
Lﬂ ll‘lt-.lilllltinlu_- di una tanciulla nata |1.1'.-=|1m-|1h'
waliano ¢ in franc | laducazione delle fanciulle. St sa
ogni mizio ¢ diffici he portano i nome di Plant




sono di un tipo piuttosto banale e corrente. Ma dal 1559 il nUOvo
stampatore pubblicava La magnifique L'tL!ilep[LIElf.lﬁt:‘P(‘.iﬂ'li_‘tt: fune-
bre faite aus obséques de Charles Cinquieme, celébrées en la ville
de Bruxelles. Quest'opera « magnifica » di esecuzione quanto lo
erano stati i fumerali dell’lmperatore, stabili di colpo la fama

dell’editore

Gli anni 1562-1563 segnarono una breve interruzione nell’at-
tivita di Plantin; accusato d'avere stampato un libretto eretico,
egli ricevette nel 1562 la visita delle autorita giudiziarie. Tre -:J'r.‘.f
suoi operai furono arrestati e condannati alla galera; 1 colpevoli
(che avevano approfittato di una assenza del loro padrone per
stampare il libro tmcriminato) riuscirono luttavia a fuggire. Il
processo contro Plantin non ebbe seguito, ma lo stampatore gu-
dico preferibile scomparire per qualche tempo e si rifugio a Pa-
rigi. Dopo il 1563 tuttavia questo incidente era gid dimienticato.
cosi eglt poté tornare ad Anversa.

Intanto alcunt creditori avevano fatto vendere 1 suoi mnf:rffr_l
Ma & molto probabile che la vendita fosse ordinata da amici di
Plantin per sottrarre t Suot bent ad un eventuale sequestro. Co-
munque, uno dei suoi creditori, Cornelis van Bomberghe, figura
tra le persone con le quali Plantin rinnovo, dopo il suo ritorno,
i legami di una stretta amicizia; lo stampatore formo con lut,
wel 1563, una societa che comprendeva, oltre suo nipote Carlo
van Bomberghe e due altri membri della famiglia, Giacomo de
Schotti e il medico Goropius Becanus. Eglt stesso divenne il diret-
tore tecmico della societa mentre gl altri avevano il compito
di finanziatori. La societa durd quattro anni, durante i quali dai
torchi di Plantin uscirono duecentosessanta opere. Mentre aumen-
tava la quantita, anche la qualita dei suoi libri miglioro constde-
revolmente: edizioni di autori classici in formato tascabile, curati
¢ commentati da studiosi come Teodoro Poelman di Anver-
sa, Bibbie in ebraico che vemivano portate fino al Marocco
dai mercanti d’Anversa; libri liturgici che si presentavano mollo
elegantemente; trattat: anatomict abbondantemente illustrati da
Andrea Vesalio e da altri. Plantin aveva trovato la strada giusta.

Nel 1567 la societa fu scrolta: 1 soct di Plantin, compromessi
nella rivolta calvinista contro il governo spagnolo, dovettero fug
gire. Plantin st trovo di nuovo solo. Ma la sua stamperia aveva
ora delle basi finanziarie solide; la sua fama si era sparsa dap-
pertutto ed egli aveva dei potenti protettori come il Cardinale
Granvelle e Gabriel de Cayas, segretario di Filippo 11, gia men-
zionato. D’altra parte Plantin aveva in mente un progetto gran-
dioso: l'edizione scientifica der testi biblici. Grazie all'intervento

A

di Granvelle ¢ di Gabriel de Cayas egli riusci ad interessare
Filippo 1l a questa gigantesca impresa.

Il e di Spagna gli promuse il suo appoggio finanziario e invid
nella stamperia di Anversa, in qualita di direttore scientifico, il
proprio cappellano, il grande umanista Arias Montanus. La stam.
pa comincio nel 1568; nel 1572 l'opera era compiuta: la Biblia Re-
gia o Biblia polyglotta. Questi otto grandi in-folio restano il capo-
lavoro di Plantin e Uopera piii considerevole che un solo stam-
patore abbia mai intrapreso nei Paesi Bassi,

Questi rapporti con Filippo 11, valsero a Plantin, nel 1570,
un titolo che il tipografo scarsamente apprezzo e che ac-
cetto quast a malincuore: eglt fu nominato «architipografo
del Re» con lincarico di fare rispettare gli ordini riguardanti
l'industria tipografica e di esercitare un controllo sulla attivita
dei suot colleght. Era un compito ingrato e per di pite non retri-
buito. Presto questo incarico perdette ogni significato pratico in
segutto alla lotta che si scateno contro la Spagna; ed a Plantin
€ at suol successori non rimase che un titolo onorifico.

Le relaztoni col re di Spagna procurarono tuttavia a Plantin
alcuni vantaggi piti tangibili: per esempio il monopolio della ven-
dita di certi libri liturgici in Spagna e nelle colonie. Cosi, a par-
tire dal 1572, Plantin spedi a decine di migliaia messali, breviari,
diurnali, antifonari, libri d'ore e salteri a Filippo 1I, che perso-
nalmente si occupava della ripartizione ¢ della vendita di questi
esemplari net suor possedimenti

La produzione febbrile di queste opere liturgiche e delle nu-
merose altre Bibbie in lingue diverse non riusci ad assorbire com-
pletamente la capacita di lavoro di Plantin. Egli trovava ancora
i tempo, l'occasione e i capitalt necessari per pubblicare alcune
delle miglior: opere scientifiche ¢ di cultura dell’epoca: divers:
trattati di botanica di Dodoens de ['Escluse, di Lnf-?r.'f, il -IT]'“:E'&I“'
rus Theutonicae linguae, primo grande dizionarto della lingua
neerlandese, realizzato grazie all'iniziativa personale di Plantin e
molti altri libri, Gli anni 1567-1576 costituirono il periodo pif
fiorente della carriera di Plantin, Egli aveva non meno di 16 tor
chi in azione, numero che fa gia immaginare la sua attivita, se
57 pensa che g:": Lstienne, la ‘mf.r _qmmfc" fdm!gfm di !!prjgr.-.'ft
francesi del XVI secolo, non utilizzarono mai pi di 4 torchi.

Fu allora che venne la c':H.J*.‘H'n_fr_', tanto per . \nversa che per
Pff””-"ﬂ. la Furra .'!b,i”u'_lf"a’-fifu' (4 novempbre 1576). Ne la sua stam
Pt"ﬂld' _‘ifn'.[:‘g:} “‘.I"."“' ,f.-;-tgu.,’;__.-.;- & ai sac F'Iir'u.l_-'.,:'r'l_ la .F'!r'r'ru!.'L..r.'f'- "_.'.'r-
f!"?”ﬂ i'[]‘?f_'i.‘;:f{'l'r'j'n."H'. 11 el | . L8 dror Iva DINH h N
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5 torchi. In seguito questo NumMero aumentd ma non SUpero piu

il numero di dieci.

Tuttavia, se la quantita diminut, non s puo altrettanto dire
della qualita: malgrado glt ann di guerra, dalla stamperia di
Plantin uscirono ancora delle opere molto importanti. Citianio
gli atlanti di Ortelius, parecchi partiture musicali (fra cut le
Missae monmumentali del La Héle), la interessante descrizione
storico-geografica dei Paesi Bassi del Guicciardini, numerosi Stu-
di del grande wmanista Justus Lipstus e decine di altre opere

dello stesso genere.

Dopo la Furia Spagnola, Anversa passé decisamente dalla
parte degli insort1. Plantin si trovo n una sttuazione pericolosa
o si vide costretto a transigere: Ssenza mai rinnegare il re di
Spagna, egli stampo parecchie opere antispagnole, Quale « architi-
pografo » del re di Spagna seppe non soltanto attirare il favore
dei principi ribelli, di Guglielmo d'Orange, che l'onoro di una
visita. dell’arciduca Matthias, del duca d'Angio, ma fu lo stampa-
tore dell’organismo dirigente la rivolta: gl Stati Generali. Nel
medesimo tempo divenne lo stampatore ufficiale della citta di
Anversa ed in quegli anni strinse amicizia con il riformatore Hen-
drik Jansen Barrefelt (Hiél) il quale, senza lasciare la chiesa cal-
tolica, pubblico tuttavia parecchie test eterodosse in diverst scrilti,
che furono stampate anonime da Plantin.

Ma la tempesta non voleva calmarst. Fin dal 1582 fu chiaro
che Anversa stava per essere investita dalle truppe spagnole co-
mandate da Alessandro Farnese. Justus Lipsius, che abitava allora
a Leida, consiglio il suo amico di andare a trovarlo e lo fece
nominare stampatore della nuova Universita con lo stipendio an-
nuale di 200 fiorini. All'inizio del 1583 Plantin impianto una
nuova officina, lasciando la stamperia di Anversa alle cure di
due dei suoi generi, Giovanni Moretus e Francesco Raphelengtus
Ma cid non durd molto tempo: Plantin era rimasto apertamente
fdf.l"-‘.’.l”{‘ﬂ e f?t*?i'-:"b{" fu.k‘.n;’ trattato sempre mrolto c‘rn'J!.n’u.ﬂruh' dai
suoi amici calvinisti — come egli dichiard parecchie volte — not
riusel ad ambientarsi bene a Leida. All'inizio del mese di agosto
del 1585, quando apprese che Anversa, dopo una resistenza eror
ca di piz di un anno, stava arrendendosi ad Alessandro Farnese,
abbandond Leida e la sua nuova stamperia per tornare nella metro-
poli. La egli doveva continuare a stampare fino alla morte, che
avvenne il 1° luglio 1589. Plantin fu inumato nella palleria ctr-
colare del grande coro della Chiesa di Notre-Dame. Egli erd
stato « principe degli stampatort » come & dichiarato, senza enfast
né esagerazione, nell'iscrizione della sua pietra tomba

le. In 34
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anni era riuscito a pubblicare pite di millecinguecento apere, cloe
un po  meno di 50 per anno, media prodigiosa per quell’ -' =
per cio Plantin é il primo grande stampatore « md.ru{‘rr il ‘-' P”:T-f
suo tempo. Fu perd uno stampatore industriale che se ‘{'t y {'
le sue opere alla perfezione e che si sforzo sempre d 22 J,;F;“.'dn
quelle pra 1mportanti. el - iag

(E}ma'mr:ffm, nella sua famosa Descrittione di tutti i Paesi
Bassi, celebra giustamente l'elogio della stamperia di mef:'
«ma non manco dilettevole et ammirabile di tutte qm*yrf 'r;I'
é a vedere, et a considerare (oltre a molte altre rmur.iﬁ 2':"1: 1:!
sono) la grande, et magnifica stampa o, imprimeria, fatta a parte
tIIJ{’.IJ.I,H f?ﬂf!f'gir, con edifitiy particulari et idonei dal dotto et : ."r‘t
mmgegnoso f,fﬂw.ifr}fmm Plantino Stami patore R#gm T, _,,t_ ”I,”, (&
mente degna di memoria, perché non ci é forse uu.ir'frm Fi.";?.:‘ r':ft o
al presente ,'.'f_.h"d veduta o, vegga n tulta I’Eurnpu :‘um inr;m:
questa, ove sieno ptu presse, et pit torcolt, pii ffr‘f:'r;r -:{." u:ir
sorte di caratll, pite Stampe, et piti strumenti per un fc;'w'mf d
f.'mrfmt'un* piu huonmini, propri et prestanti condolti a Jr-;m.'f'-; ;;’-{ '
per fﬂ:*f}:‘a!i';'. et rivedere in tutte le itngue (io non f:: ;THr.-.: I”.;IIr
cuna) litterali, et vulgari, che si usino tra Christiani fr.rmmr: f;‘
tutto computato si spende in quella fabbrica, et sue J:-;mu."*: 2
pit _.rh trecento fiorini di qua, cioé prie di cento a;'nnyrnufm tcf:'f:ﬁ;'
il grorno,; cosa veramente nobile et regia con profitto et frrum:' ‘*
non jhr.n"umruh* di tamto laudevole autore, ma di tutta ’;_:'rf!;
F{'l"t“-;.’c' di queste sue opere st belle et si corrette se m:L .’ 2'
gran quantita per tutto il mondo » | o b

L. Voer

B.'.f:”' I‘l-! = iy ] |
. Hlunthf ristophe Plamtin, 2* ed. Anversa: Le Musée Plantin Mova

tus, Anversa, 1914 (e |
: t..!l.r 1]: ]u--n- L-[r”Hi‘-*-L'LI "'lr;'(:u.q..'l.hl'l.h.: COn NUuMmerose

Ulustraz . b
= }”r“:.].ril.lﬂl I_l. Lin -l.JFt:‘tEl. mento sut Moretus ¢ sul Muopseo) — "I--r‘r'l" Stud
i 4 LW ayE Fi " o Wl
ioltees a [occasion du Ve centenaire de Christophe Plantin, 1920 :"n.'l

54 i T Y [ apa e ps ¥ i
abbe, Uit het Plantijnsche buis [La casa di Plantin], Anversa, 1923
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[ - RITRATTI DI PLANTIN

202 Ritratto di Cristoforo Plantin, inciso da Johan Wiericx, 1588.
(fig. 71)
Prova d’epoca con una nota autografa di Francesco Raphelengius. Leg-
genda « Christophorus Plantinus  Aet. LXXITII-MDXXCIIX ».  La
nota manoscritta di Francesco Raphelengius il Giovane, suo nipote,
da preziose indicazioni sulla data di nascita di Plantin. Francesco
Raphelengius vi indica, in effetti, che suo nonno era nato nel maggio
1520. Ma egli ricorda pure che sul monumento funebre di Plantin
la data di nascita & il 1514, Indicando nella leggenda di questo ritratto
che Plantin aveva 74 anni nel 1588, Wiericx lo fa ugualmente nascere
nel 1514; Raphelengius constata, tuttavia, che le figlie ¢ i generi di
Plantin credevano che il tipografo fosse veramente nato nel 1514,
come lui stesso aveva indicato poco prima della sua morte. Pero
Raphelengius afferma che dalle lettere scritte dal Plantin ad Alessan-
dro Grapheus, molto tempo prima, suo nonno aveva appena passato
l'etd di 70 anni quando mori. Questa affermazione & confermata da
una lettera che Plantin indirizzo il 30 aprile 1582 ai magistrati di
Anversa e nella quale egli dichiarava di avere allora 62 anni.

Bibl - Rooses, Musée, p. 3. — Catalogue, pp. 49-50

203 Ritratto di Cristoforo Plantin, inciso da Hubert Goltzius (1590).

Con versi latini in onore di Plantin di Joannes Bochius, segretario della
citta di Anversa. Appartiene a: « Joannes Bochius, Epigrammata
funebria ad Christophori Plantini architypographi regii manes cum
nonnullis aliorum eiusdem argumentis elogiis ». Anversa, Stamperia
Plantiniana, 1590 (raccolta di poemi latini in onore di Plantin, com-
posti da amici del defunto: Joannes Bochius, Giovanni Livineius,
Nicola Ondartius, Michele Aitzinger, Giovanni Posthius, Lamberto
Schenck, Comnelio Kilianus e da suo nipote Francesco Raphelengius
il Giovane.

Bibl.- Rooses, Musée, p. 250. — Delen, Gravure, 11', p. 169

[I1 - PLANTIN RILEGATORE

Plantin inizio ad Anversa la sua attivita come rilegatore. Eglt,
con gli artigiani francesi ed italiani, introdusse in quella citta ¢ nel
Paesi Bassi arte della doratura sul cuoio. Prima di diventare U
pie grande tipografo del suo secolo, aveva gia una solida repu-
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tazione di rilegatore d'arte e di fabbricante di cofanetti in cuoio
dorato. Divenuto stampatore dal 1555, continud tuttavia per
un po’ di tempo ancora a rilegare libri per un numero ristretto
di clienti. Di questo periodo datano tre rilegature di lusso che
gli si possono attribuire con grande probabilita,

Il materiale di rilegatore di Plantin fu messo in vendita con
i suoi altri beni nel 1562. Al suo ritorno da Parigi, non
compro quasi pid materiale; st era dedicato ormai alla tipo-
grafia e lasciando il suo vecchio mestiere incarico di rilegare i
libri, che poi vendeva, altri artigiani i quali lavoravano per proprio
conto. Dai suoi registri di contabilita not possiamo conoscere una
ventina di nomi; Plantin forniva a questi artigiani la carta, il
cuoio, la pergamena e pagava la mano d'opera. Si trattava di
eseguire delle rilegature di edizioni semplici e solide, ma non
prive di una certa eleganza, secondo i modellt messi in voga
delle ediziomi aldine: piatti di cartone ricoperti di pelle di vitello
scuro; tagli dorvati; filetti doppi sut piatti con una rosetta dorata
neglt angoli,

Si afferma che Plantin introducesse questa forma di rilegatura
commerciale nei Paesi Bassi; il fatto non é ancora provato, ma
é certo che il grande tipografo vendette centinaia di libri rilegati
tn questo modo: produzione in serie che si confonde con le nume-
rose rilegature del medesimo tipo messe sul mercato dagli altrt
librai e rilegatori di Anversa del tempo

Alcuni r.".'.:'mp:’ur.' esistono  ancora ¢ portano sul pratto il
marchio di Plantin (se ne conoscono sei in tutto con quatiro mar-
chi diversi). Nella contabilita di Plantin alla data del 29 gen-
nato 1564 si trova l'accenno dell’'acquisto di « quatre marques
au compas de cuivre pour mettre sur le cuir avec le diction
Lab. et Const. ».

Nella medesima epoca epli acquistd pure alcuni « utensiles
de relieur débiteur » (una pressa, due brunitori, due listelli, due
«comgs », del « petits fers») tutte cose che servivano per ese-
gutre lavori assat semplici. Si pud dunque presumere che
P!l'.'f”ff-” fdf'r:*.'ll'.{' darncaora eseguire, :Jru_fm !1’ F.‘iﬁ-‘, presso .:!lf 'st".
delle rilegature di opere che portavano il suo «sigillo». Il pic-
colo numero degli esemplari conservati e alcuni particolari che
St trovano net libri stessi fanno pensare che i volumi rilegati in
questo modo fresso Plantin, servissero come amagpl ad amict ed a
qualche personalita

Bebl L Laruel, Notice sur Christaphe Plantin. rilieur & Anvers, in fosurnal géndral

J[' l;'f”fﬁi".'-'!.l':"':.- FTEE 'I-.: ,f iFiy I ] Wi} M I- A I 008584 750}
!N‘ H":."’il-"ll .1'.r.'r.. -:.;-ﬁ | .' I 1 |" "|I' . _|..-| _II-I o P o ::.-,- Ir!r- srkeem 10
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belges @ 'Université d'Upsal in De Gulden Passer, 1927. — M. Sabbe, in
De Gulden Passer, 1927. — |. Rudbeck, Christophe Plantin relieur in Sept
études publibes & occasion du IV centenaire de Christapbe Plantin, 1921, —
P. Vetheyden, Twee banden van Plantin voor Keizer en Prins [due rilega
tare di Plantin per Uimperatore e il principe] in De Gulden Passer, 1937
— 1. Peecters-Fontainas, Encore wune reliure attribuée a Plantin in De Gul
den Passer, 1938-1939. — |. Schunke, Die Tinbande des Christoph Plantin,
in Guitenberg Jabrbuch, 1956

Rilegatura dorata di Plantin (fig. 72)

Piccolo volume ricoperto di marocchino su piatti di cartone. Tagh
dorati. Contiene La Institutione di una fanciulla nata nobilmente, il
primo libro stampato da Plantin (1555); edizione di lusso su carta
azzurrina. 1 due piatti sono decorati da un intreccio e da disegni del
genere di quelli aldini che Plantin poté vedere a Parigi in quel tempo.
E certo che all'origine gli intrecci erano ricoperti da uno strato di
pasta colorata che li metteva in risalto. Questa rilegatura & stortuna-
tamente molto consunta. Sul piatto superiore un medaglione ovale
un po’ pit profondo e non decorato era riservato a stemmi; quello
inferiore ha una decorazione che ricopre tutta la superficie. Si noti
la piccola rosetta a forma di croce sui piatti e la decorazione sul
dorso; questo materiale era gia stato usato da Plantin qualche anno
prima per due volumi che erano appartenuti uno a Carlo V e l'altro
a Filippo 1L

Bibl.: Verheyden, Banden Museum Plantin-Moretus, pp. 107-119 Baron |

Rudbeck, in: Sept études publides & Voccasion du IV Centenarre de Plan
re, 1920,

Rilegatura editoriale di Plantin

Vitello scuro. Piatti di cartone. Quattro piccoli filetti doppi. 1 ragli
sono dorati. I capitelli sono di due colori: verde e crema. Triplo filetto
bulinato lungo il bordo del piatto. Un triplo filetto bulinato forma
un rertangolo che termina ai quattro angoli con un piccolo motivo
dorato. Al centro del rettangolo una piccola marca di Plantin in oro,
alta 24 mm. e larga 18 mm. Una piccola rosetta dorata e ripetuta
5 volte sul dorso. 1 due piatti sono identici,

Si tratta di: C. Valerius Flaccus, Argonauticon lib. VIII, Anversa, Chi
Plantin, 1566, in-12

[l volume porta nel frontespizio la firma del celebre geograto e grand
amico di Plantin A. Ortelius.

Bibl.: Verhevden, Plantininsche Bandmerken, p. 264
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[11 - 1 CATALOGHI DELLA STAMPERIA PLANTINIANA

Da womo d’affari esperto, Plantin seppe farsi pubblicita
Egli fu uno dei primi a pubblicare con grande regolarita il
catalogo det libri che uscivano dalla sua stamperia. Forse st era
ispirato ai « Messenkataloge », 1 cataloght pubblicatt ogni anno
in occasione della celebre fiera di Francoforte. E possibile pure
che egli destinasse questi cataloghi ai librai che frequentavano la
fiera, da lui stesso o da uno degli womini di sua fiducia, come
Jean Moretus, visitata regolarmente. In quest'epoca, comunqgue,
l'uso dei cataloght delle stamperie era gia molto diffuso (per
esempio Aldo Manuzio il Giovane, Venezia 1541, Chr. Froscho-
ver, Zurigo, 1548; §. Gryphbe, Lione, 1549; |. Froben, Basilea,
1549; H. Eslienne, 1552 e 1559).

Il primo catalogo di cui si trova menzione é dell'anno 1566,
il 9 marzo, infatti, Plantin nota nel suo Grand-livre, Index
librorum officinae plantinianae: « ['ay imprimé a 300, qui cous-
tent 1 florin et le papier 18 patards ». Noi non ne conosctamo
nessun esemplare.

Un secondo Index librorum, qui Antverpiae in officina Chri
stofori Plantini excusi sunt apparve nel 1567 (riprodotio in fac-
simile da H. Omont, in: Annexes du compte rendu de la pre-
miére conférence du livre. Anversa, 1891)

Il terzo é del 1568. Fu seguito nel 1575 da un quarto e nel
1584 da un quinto. 1 Moretus continuarono la tradizione e pub:
blicarono cataloghi delle loro opere negli anni 1596, 1615, 1642
e 1656

Oltre questt f'.trurfngr"_!; stam pali, Plantin e 1 suotr successori
fennero, p:*r loro uso p-:’rwr;.:h'. :fr'g:’f mupentarr manoscritii L'E‘rL'
sono rimasti nella loro biblioteca. Si puo aggiungere ancora un
grande numero di cataloghi manoscritti dove i libri che si tro-
vavano m commercio al fempo di Plantin e dei Moretus sono
classiticati secondo 'ordine delle materie o secondo la residenza
degli stam patori, sovente con lindicazione del prezzo

St notino in modo particolare i cataloghi offerti come strenr
da Moretus a suo suocero nel 1576 ¢ nel 1580 (quest ultimo
é presentato in forma di quadro). Tutti quest cataloght sono

documenti della pitv grande importanza non soltanto per la storia
della stamperia, ma anche per la storia del libro in generale
Bibl.; Rooses, Musé pp. 172-]
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Catalogus librorum qui ex typographia Cbrfsrup!':ruri Plantini_pro-
dierunt. Antverpiae, ex Officina Christophori Plantin, 1584. In-4".

Quinto ed ultimo catalogo pubblicato da Plantin t:f}{ﬂpr_endcmc quin-
dici fogli non numerati. I libri latini sono classiticati per materie
(theologici et ecclestastici; libri poetici; gramatict varii, bumanarum
artinm miscellanei; philosopbici, medici, chirurgici, _!':-:.rrqm:: et geo-
graphici; utriusque iuris diversi); seguono gli t_lt:nchl_ dei ]:hn greci,
dei libri orientali (bebraici, chaldaici et syriaci), dei libri spagnoli,
italiani. tedeschi. francesi (Gallico sermone diversi), fiamminghi, ed
infine una sezione dedicata alle edizioni musicali.

Bibl - Ruelens - De Backer, p. 271. — Rooses. Plantin, p. 259. — Musée, p. 172

Catalogo manoscritto delle ediziont Plantimiane, 1355-1586.

Nella prima pagina un disegno a penna, raffigurante il marchio tipo-
grafico di Plantin, col titolo Catalogus librorum, qui e typographia
C. Plantini prodierunt. Carta, 16 fogli, piu 30 bianchi. (..'.I!;Llilﬂgl:} alfa-
betico. (I libri latini e i libri Gallici et vernaculi erano classificati sepa-
ratamente sotto ogni lettera). Comprende soltanto le lettere A -G.
Indicazione dei prezzi.

Bibl.: Denucé, Archrves, n. 1226.

IV - 1 CARATTERI TIPOGRAFICI DI PLANTIN

Plantin non bha mai inciso o ideato caratteri tipografici, e la
sua fonderia non ebbe che un vita effimera. Ma egli raccolse una
quantita straordinaria di punzoni e di matrici; di modo che 1
suoi successori non ebbero bisogno di acquistarne: i cinguemila
punzoni e le ventimila matrici ancora conservali al museo Plan-
tin-Moretus risalgono a Plantin. Alcune collexioni superano for-
se questa come numeri di pezzt, per esemplo quella .-:h*H;f [mpri-
merie Nationale di Parigi o quella della casa Enschedé di Harlem,
ma la collezione di Plantin resta la pitt completa come raccolta
di punzoni e di matrict del XVI secolo ed é particolarmente ricca
per cid che riguarda la produzione dei grandi fonditort e incisor:
di caratteri francesi e fiamminght di quel secolo

Plantin installo nel suo fabbricato della Kammenstraal (vid
dei Pettini) una fonderia, che sembra tuttavia aver avuto una
attivita relativa e aver prnﬂ'u”u quasit esclusivamente rosetle, qud-
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drati, maiuscole e altri accessori; per tutti i lavori importanti egli
si rivolgeva sempre a specialisti, a disposizione det quali metteva
il proprio materiale.

Egli compro grandi quantita di punzoni e matrici. Nell'inven-
tario che fece redigere alla fine del 1563 se ne trovano gia 32
specte, di cui 8 di Pierre Hautin de la Rochelle, 7 di Garamond,
10 di Robert Granjon di Lione, 1 di Guillaume Le Bé, 1 di
Francois Guyot. Nel 1564 egli entro in relazione con Robert
Granjon che era venuto a stabilirsi ad Anversa e che lavore per
Plantin fino al 1570, incidendo per lui caratter: di ogm tipo
greci, ebraici, italict, romani ¢ la «lettre francoise » inventata da
Granjon e piu conosciuta ora col nome di «lettre de crvilité »
I fonditori F. Guyot e Lorenzo Everbergh (o van Ever-
broeck: Plantin ha usato ambedue queste grafie) gli forntvano i
caratteri, fusi sulle suwe matrici.

Nel 1570 Francesco Guyot mori ¢ Roberto Granjon cesso
di lavorare per Plantin. Enrico van den Keere (che usava di
preferenza la forma [rancesizzata del suo nowme « Du Tour ») di
Gand, divenne fino alla morte avvenuta nel 1580 il principale for
nitore del grdmft.* Hpngn:fw, tanto di punzont e malrict che di
caratter: fusi.

Dopo la morte di Enrico du Tour, Plantin non fece pi inta
gliare né f[ondere moltr caratteri. Uno degli operai del defunto,
Tommaso de Vechter, diresse per qualche tempo ancora la stam-
peria del suo padrone; lavoro a Gand per Plantin fino al 14 di-
cembre 1581. All'inizto dell’anno seguente si trasferi ad Anversa,
poi, nel 1584, parti per Leida

Il Museo Plantin-Moretus conserva ancora 3000 punzom e
20000 matrici che constano di circa 80 corpi di romano, ia-
lico, gotico, «ctvilité », greco, ebraico, per musica, sirtaco, etio
pico e samaritano

I Moretus non acquistarono pii, praticamente, ne punzont ne

matrici. Fino al termine del XV1 secolo esst st rivolsero — per
fondere i caratteri di cui avevano bisogpno — ad Aimé e Henrr

de Gruytter.

All'inizio del secolo seguente essi crearono nel loro stabili
mento la fonderia che si vede ancora. Vi lavoraroro dal 1614 al
Iﬁﬁ” [~ H’Hi'. ’F;E .H’ l|;-h_; f'f}‘('.{f J"‘.'In';'ll j?t'?'”}{h} rf'.r'*t’ L n‘ri.H'I 1660 n’-I'I
1732 furono i Wolschaeten, celebri fonditori d'Anversa, a for
nire, dalle matrici di Plantin, t carattert che erano loro necessart

Bibl.: Rooses, Imdex characterim M, Parker, K. Melis, H. D, 1. Veroliet
Early inventories ol punches, matrices and moulds m the Plantin-Mor
Archives. in D¢ Gulden Puasser. 1960
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Index sive specimen characterum beﬁjfr:phrir.r' Plantini. Antver-
phiae, Chr. Plantin, 1576. In-4". (fig. 73)

£ uno dei primi inventari di caratteri tipografici che siano 5mtl| pub
blicati. Rarissimo; sono noti tre esemplari delle .d‘.‘"" tirature legger
m::mel differenti. 'una di 41 e laltra di 42 upi; tuttl conservati
al Museo Plantin-Moretus. . 3 ) - n
La raccolta comprende 7 caratteri ebraici, 6 greci, 12 l‘um.;?'lll_ lll'.}'.l‘uqa_1
lii. 3 « civilités », 3 gotici eseguiti per la maggior parte dal miglior

incisori di punzoni francesi dell’epoca: Hautin, Garamond, Granjon,
Le Be.

te ' 240 Musée, p. 160. — Ripro-
' Index characterum, p. 1, Plantin, p . M
- LEuEiE:nTrm ”fl:ift-lmllt: di D. C. Mc. Murtrie, New York, 1924

Inventario dei caratteri plantiniani (1583)

Inventario senza titolo né data, ma eseguito, secondo dilnnn1_1f3nr|d1dlnr-
chivio. nel 1585. Questo esemplare consiste in una SErie di ﬁ[r;h]CE 1 u;ré
ta incollate su fogli che furono rilegati in volume di forma ob unga. o
strisce sopra 30 fogli, ciascuna recante le impronte dei tialr:l_lltcr:“;.
uno o due corpi determinati; ogni corpo ]‘.u';!r[.l come ttt;; j.] [{1 ‘:”H;.
datogli alla stamperia plantiniana (per esemplo: #O# puf:..r ; 5:: I;m”:
Vrave Augusiine Cursive, Philosophie Hd?.i'.l"d.l'h'fllj.'h gt.untlL?L } .I:I‘ll
ni. 24 italici, 17 gotici, 4 « civilité » € « _'l*saﬁt;lru.li », 8 greci, 1( 4': r-.mll.
1 siriaco. 3 per musica, 1 Canon tlr'!ji{'—'r;”[{!k" (gotico ['Lm:_?:-mh.' 1:1
tutto 101 corpi differenti. Documento vz:_nplmh.-_ per lo E.qu_ll.u _ L[I .mr::i
teri plantiniani e per la produzione dei fonditori ed m"m.'”__‘r'm'“]‘_"
del XVI secolo. 11 Museo Plantin-Moretus possiede degli esemplan
intonsi di questo inventario

Scatola di matrici (fig. 74)

All'interno del coperchio sopra un'etichetta si legge c-_l..L~1:I:- iTH.me
de R. Granjon sur la Garamonde en cincq cornets Matrices 79, desquels
il v a 17 point iustées ». -
;]:’:cs:a l«rle;:trt francoise sur la Garamonde » _"‘-'.i“"‘ la lettera ;J'filn'irira’:att'
sul corpo che portava, nella stamperia plantiniana, il nome L I]';IL':'[TI:-
monde ed equivaleva pressapoco a 10 punti attuali) era Il.-|wlm de 1f
tagliatore di caratteri lionese Robert Granjon. Non fu terminata

per questo non fu mai impiegata da Plantin. | e

Perds Plantin stesso impiegd altre « lettres frangoises » di Granjon.
Costui era l'inventore di questa specie di cun}tlt:ri ed avevi ricevuto
con privilegio del re Enrico 11, in data 26 dicembre 1557, 1 'H“H.]:E
polio della sua invenzione in Francia per la durata di 10 annt; L}i
stesso aveva fatto stampare un libro con questi caratter a Lione. In
origine questo tpo fu chiamato « Lettre frangoise d’arte de mamn»

106

211

oppure « lettre fagon d’escripture ». Essa era destinata sOprattutto
alle opere scolastiche. Il nome di « caractére de civilité » gli fu dato
dagli specialisti moderni, poiché servi alla stampa di due libri scola-
stici che ebbero un immenso successo: La civilité puérile ... di Erasmo,
nella traduzione di J. Louveau (Anversa, ]. Bellére, 1559) ¢ Civile
bonesteté pour les enfants avec le maniére d'apprendre a bien lire,
prononcer et escrire (Parigi, R, Breton, 1560),

Appena un anno dopo l'apparizione del primo libro « en lettere
francoise » di Granjon, Plantin aveva gia acquistato dal lionese una
serie di questi nuovi caratteri. Pi tardi Granjon gli forni ancora una
« petite lettre frangoise » (probabilmente la garamonde) ¢ un « gros
frangois » (« courante sur le vray Text, ou sur le gros Text »). Altri
incisori di punzoni di Parigi ¢ di Anversa si affrettarono ad imitare
le lettere di Granjon. Questi tipi erano inspirati dalla scrittura cor-
siva francese, che presentava delle differenze notevoli con quella in
uso nei Paesi Bassi. Poco tempo dopo, nel 1557, Aimé Tavernier,
tfonditore e libraio in Anversa, adattd la « civilité » aghi vsi fiammin-
ghi e, mentre le lettere « civilité » sparirono subito in Francia, nei
Paesi Bassi rimasero di uso corrente fino al secolo XVIII per i libri
scolastici e popolari,

Bibl.: M. Sabbe-M. Audin, Les Caracteres de civilité de Kobert Granjon et les

imprimenrs flamands, Lione, 1921, — A. Carter, H. D. L. Verolier, 1he
:"H-'tfﬁr."f'i'j"‘;"-, COxtord, 1965

Punzoni che servirono per eseguire la «lettre francoise de R
Granjon sur la Garamonde ».

Questi punzoni sono disposti in una scatola speciale di legno di abete;
sul coperchio ¢ dipinto il Giudizio di Paride. 11 Museo Plantin-Moretus
conserva ancora una dozzina di queste scatole, ovali e rotonde, che
recano scene religiose o profane, tutte di stile tedesco molto pronun-
ciato; esse furono probabilmente acquistate da Plantin o da Jean Mo
retus alle fiere di Francoforte.

V - LE PRIME STAMPE

212 Girovannt Micuere Bruto: La institutione di una fanciulla nata

nobilmente, | Anversa, Chr. Plantin, 1555]. In-8. (hg. 73)

E 'I primao |11H'U stampato u.i.r 'l'f.mlln |’|L-;n|u 1‘I‘I.II1|I,I|L' Pl 'L'I.!ll'u. aL1oni

delle fanciulle di buona famiglia, redatto dall’'umanista, storiograto e
pe"E“H'--’EH veneziano Giovanni Michele Bruto (1317-1592 (esto  1ta
10,
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liano con traduzione francese. Prima edizione di quest'opera. Libro
rarissimo. Uno degli esemplari del Museo Plantin-Moretus e gli esem.
plari della Biblioteca Nazionale di Parigi e del British Museum di
Londra sono edizioni di lusso, su carta azzurra. Tutti gli esemplari
conosciuti. eccetto uno, portano nel frontespizio I'indirizzo o il marchio
dell'editore, J. Bellere, di Anversa, ¢ nel colophon « De 'impri-
merie de Chr. Plantain, 1555 »; l'edizione fu dunque stampata da
Plantin per Bellére. Plantin si riservo soltanto un numero ristretto di
esemplari; nei suoi registri ne sono menzionati 12 soltanto, inviau
a Parigi il 12 otwobre 1556 ¢ venduti ai librai Martin il Giovane e
Langelier.
L'esemplare della Biblioteca Nazionale non porta nel frontespizio ne
| nome ne il marchio tipografico di J. Bellere, ma l'indicazione « En
Anvers. de l'imprimerie de Christofle Plantin. Avec privilege, 1555 »
e contiene una dedica « A Monseigneur, Monsieur Gérard Grammay,
Receveur de la noble ville d'Anvers » che manca negli altri esemplari; &
I'esemplare di lusso confezionato in modo particolare da Plantin per
essere offerto in omaggio al Ricevitore della nobile Citta di Anversa.
Bibl: Ruelens - De Backer, p. 5. — Répertoire des ouvrages pédagogiques du
XVI¢ siécle. Parigi, 1886, p. 92. — Rooses, Plantin, p. 28; Musée, p. 17. —
Barttistini, J. B. Bruto, in De Gulden Passer, 1954.

L'Ar1OSTE: Le Premier volume de Roland furieux, premiérement
composé en Thuscan par Loys Arioste Ferrarots, et mamntenant
mys en rime francoise par Jan Fornmir de Montaulban en Quercy.
Anvers, Chr. Plantin, 1555. In-8".

Terzo libro pubblicato da Plantin. E la ristampa di un volume, pub
blicato il medesimo anno, da Michel Vascosan a Parigi. Certn esem
plari dell’edizione di Anversa recano I'indirizzo e il marchio di Plantin;
oli altri portano I'indirizzo e il marchio del libraio Gerard Spelman
Ma né Plantin né Spelman, a giudicare dalle iniziali ornate e dai carat
teri tipografici, sembrano essere stati gli stampatori dell'opera. | primi
esemplari furono mandati da Plantin a Parigi il 5 agosto 1556

Bib! - Rooses, Plantin, p. 30, — Musée, p. 18.

RoNSARD: Les Amours de Pierre de Ronsard Vandomois, nouvelle-
ment augmentées par luy. Avec les continuations des dits Amours,
et quelques Odes de l'auteur non encor imprimées. Plus le Bo-
cage et Meslanges dudit P. de Ronsard. Rouen, Nicolas le Rous
(Anvers, Chr. Plantin), 1557. In-8".

Uno dei cinque esemplari conosciuti. £ una delle prime edizion degli
Amours di Ronsard. Comprende 4 fogli preliminari e 72 fogl che
riproducono la seconda edizione degli Amori (Parigi, V.ve Maurice de
la Porte, 1553); altri 80 fogli col titolo Continuation premiére et 5¢
conde des Amours (dal foglio 2 al foglio 39 la Continuation del 1553
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e dal £. 40 al £ 80 la Nouvelle continuation del 1556): in fine, 108
foglietti che riproducono la prima edizione del secondo Bocage e dei
Meslanges.

L'opera fu stampata da Plantin probabilmente nel 1556 e venduta
a diversi librai: il 4 dicembre 1556 egli ne invio 250 esemplari a
Arnould Langelier, libraio di Parigi; nel 1557, 1558 e 1559, ne
vendette pitt di 120 copie ai colleghi di Anversa. Nel 1560 invio 50
« Amours » a Parigi. La descrizione che Plantin fa nei suoi registri
dei libri inviati a Langelier corrisponde a quella degli esemplari
che recano l'indirizzo di Rouen, dove il libraio Nicolas le Rous molto
probabilmente acquistd una partita di questa fornitura e la accredito
al suo nome con un altro titolo ed insieme ad altre opere marginali.
Un altro esemplare (alla Bibioteca Nazionale di Parigi) porta l'indi-
rizzo: « A Basle, par Augustin Godinet ». Non si conoscono esemplari
che portino l'indirizzo di Plantin o di Langelier.

Bibl.: Rooses, Musée, p. 19, — Sabbe, Plantin et les « Amaours » de Ronsard,
in i'l')-r Gulden Passer, 44. — Seymour de Ricci, Catalogue of a unigque col
lection of early editions of Ronsard, p. 20.

QLAU:‘S MaceNus: Histoire des pays septentrionaux. Anvers, a
I'imprimerie de Christophe Plantin, 1561. In-8". (fig. 76)

Numerose illustrazioni di piccolo formato incise su legno da Arnaud
Nicolai. Traduzione francese dell'edizione latina della Historia de gen
tibus septentrionalibus che Plantin aveva pubblicato nel 1558. Questa
edizione latina era un riassunto della grande storia di Olaus Magnus
apparsa a Roma nel 1555. L'autore di questo riassunto, un segretario
della cittd di Anversa, Cornelis Grapheus, aveva portato in Belgio
un esemplare della edizione romana che impiegdo per redigere il pro-
prio lavoro e che consegnd a Plantin per la stampa. Una parte di
questa edizione reca l'indirizzo del libraio parigine Martin il Giovane.
Bibl.: Ruelens-De Backer, p. 28. — Rooses, Plantin, p. 40. — Musée, p. 22. —

G. Atkinson. La Littérature géographigue framgaise de la Remaissance, Parigi,
1927, n. 119

La Magnifigue et sumptueuse Pompe funébre faite aus obséques
el ffmém;ﬂfj du trés i!""”“! el trés viclorieux empereur Charles
Cinquiéme, célébrées en la ville de Bruxelles le XXI1X jour du
mois de décembre. M.D, LVIII, par Philippes roy catholique
tf’Ejpﬁiguc, son fils. A Anvers, de 1'Im]'1l'im::ri¢: de Christophe
P]antin, 1559, In-4"., tavole.

Titolo composto di una cornice incisa su legno e di una tavola Incisa

SU rame rappresentante la camera ardente: di fronte, una didascalia

In una cornice riccamente decorata nello stile di Frans Floris. Pon
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in quattro fogli (e nella stessa cornice del titolo), indicazioni riguar-
danti il cammino da percorrersi e la disposizione del corteo. Di seguito,
accompagnato da un testo stampato in mezzo alla cornice ornamentale
gia descritta, 31 tavole incise su rame (numerate da 2 a 32) rappre-
sentanti i musici, il corteo dei nobili e dei notabili. Queste tavole
formano delle lunghe strisce, alte 336 mm. ¢ di lunghezza variabile,
che possono essere riunite 'una all’altra in maniera da formare un
grande fregio. Soltanto il n. 5 & di mm. 628 x 445 (questa tavola
rappresenta il carro decorato e pavesato che accompagnava il corteo:
al di sotto, un testo esplicativo formante un altro riquadro di mm
628 x 255). L'opera termina con due fogli contenenti la fine della
didascalia ed una tavola con i blasoni e gli stemmi del defunto ¢ |
segni distintivi della dignita imperiale, in un quadro che reca, in un
cartiglio, l'indicazione dell’anno 1538.

Le tavole su rame furono incise dai fratelli Joannes ¢ Lucas Doetecum o
Duetecum (iscrizione sulla tavola n. 2: « J. a Duetecom, Lucas Due-
tecom fecit »), secondo i disegni di Hieronymus Cock (scritta sulla
tavola n. 32: « Hieronymus Cock Inve, 1559 »).

La Pompe fumébre di Carlo V & uno dei pii belli e ricchi album
d'attualita del secolo XVI; questo lavoro stabili di colpo la fama del
giovane Plantin, benché la sua parte in gquesta impresa sembra essere
stata molto limitata: infarti, con ogni probabilita egli non fece altro
che stampare alcuni testi tipografici, mentre la riproduzione delle ta-
vole su rame fu affidata a Hieronymus Cock che aveva un « atelier d'im
pression en taille douce ».

D'altra parte i fondi necessari furono anticipati da Pietro Vernois
detto Milan, araldo di Filippo 11, che aveva preso l'iniziativa di questa
pubblicazione e di cui fu il vero editore

Pietro Vernois si rivolse, nel 1560, a Margherita d'Austria, che allora
era Governatrice dei Paesi Bassi, per farsi indennizzare delle enormi
spese che la stampa della Pompe Funébre gli aveva procurato e che
egli valutava a 2000 fiorini; Margherita d'Austria gliene accordo <ol
tanto 900

Una parte dell'edizione fu ceduta al Vernois che consegnd, ne
1560, 12 esemplari a Plantin, con destinazione Parigi, ¢ 131 alin
destinati a Francoforte. 34 di questi 131 esemplari erano stampat

con testo italiano. 47 con testo tedesco, 30 in trancese, 6 In spagnolo
9 in fiammingo ¢ 5 «en toutes langues »

Ora si conoscono soltanto esemplari con testo francese, iraliano, spa
gmﬂn c [L'l.it.'"‘_‘-fﬂ_

Bibl - Ruelensde Backer, p. 20. — Rooses, Plantin, p. 45 Musée, p. I3
I. C. Brouwere. la magaifigue ¢! somplucise Pompe [umddr

Quint, 1558, in Ammwuarre de la Soctété béraldiaue de Lauxem
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VI - LA BIBBIA POLIGLOTTA O BIBBIA REALE

Fu la maggiore impresa tipografica del XVI secolo, una delle
pitt importanti che uno stampatore abbia mai osato intraprendere
da solo. Per mezzo di Gabriel de Cayas, segretario di Filippo 11,
Plantin aveva potuto interessare il re di Spagna al progetto che egli
aveva concepito: la realizzazione di una edizione scientifica dei
testi biblici, sul modello della Bibbia poliglotta stampata ad Al-
cala da G. De Brocario, a spese del Cardinale Ximenes de Cisne-
ros (1514-1577). Filippo Il gli assicuro il suo appoggio [inan
ziario e nello stesso tempo invio ad Anversa il suo cappellano, il
grande umanista e teologo spagnolo Benedictus Arias Montanus
(1527-1598), che fu incaricato di sorvegliare i lavort.

Dagli sforzi riuniti di Plantin e di Arias Montanus, due grand!
spiriti che dovevano trovarst ben presto intimi amuct, nacque
un capolavoro scientifico e tipografico. Arrivato il 17 maggio
1568, Arias si mise subito ail'opera; i 12 marzo 1569 d primo vo-
lume era pia stampato; il secondo lo segut I'S ottobre 1369. Nel
1570 apparvero altri due volumi e nel 1571 il quinto ed il sesto
Il 9 giugno 1672 Plantin poteva scrivere ad Arias, che si trovava
tIH{er a Rr_mm o Drr;- Yid fnr.".:n'r:r, :.*f!f?mn.'n fr'm.-"r:- .r'.rir Brf'f?m Rr*dh' »,
Perd restava ancora qualche cosa da fare: il tipografo non aveva
poltuto stampare, per mrancanid di mezzi [inanziart, che la meta
degli esemplari del settimo ed ottavo volume. Egli li completo
dall’agosto 1572 all'agosto 1573 portando ad essi notevolt cam-
Mamfﬂn, tanto che si possono quast considerare una seconda
edizione

[ primi 4 volumi contengono I'Antico Testamento, 1 tesli
ebraici e greci, la parafrasi « caldaica» [aramaica] (in caratier
ebraici), la traduzione latina della Vulgata e le traduzioni del
ftesto ‘[{rl’.iflﬂ' [ ff:‘![’;f ;}u'l'u'.“nf'lf gdramalcd Ir'F -.JFH.”“"I"" ftomo LI' illJthJF.'ﬂ...i'rri
al Nuovo Testamento e contiene il testo sirtaco ( talvolta i caral
teri sirtaci e talvolta in caratiert ebratct), una !"J::fH:Hi'h' latina del
testo siriaco, il testo greco e la traduzione latina della Vulgata. |
tre ultimi volumi caontengono F'.;‘np;uqfa‘u 'H'J’t'h'a"f_f.-’t'”. Nel tomo sesto
appare una serie di grammatiche ¢ di vocabolari ebraici « caldat
ct», siriact e greci; nel tomo 77, il testo ebratco dell Antico
Tc’.i‘:'m-*.?t‘ﬂfn e il testo grecao del Nuova 1 estamento, con !

duzione latina interlivicare: nell'ultinmo volr

e 1 SOMO siudi Sl

] F I § § I
Koo bk i o i : i b

costumi degli ebrei, ¢ loro costruzion:, 1 (oro abRigiraments, id
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nologia della loro storia, le misure e i pesi che utilizzavano, ecc.,
e qualche particolarita della loro lingua.

La direzione scientifica di questa impresa fu assunta da Arias
Montanus, che tradusse lui stesso la maggior parte dei testi ara-
maici e che fece le introduzioni e gli studi contenuti nell’'apparato.

Nella revisione e nella collazione dei testi biblici e nella reda-
zione delle grammatiche e dei vocabolari e gli fu attivamente aiu-
tato dai sei correttori di Plantin, di cui tre conoscevano le lingue
ortentali (erano il gemero di Plantin, Francois Raphelengius, ¢
Nicolas ¢ Guy Le Févre de la Boderie — in latino Fabricius —
due fratelli originali della Normandia); gli altri tre correttori co-
noscevano soltanto il latino e il greco; erano Kilianus, Bernardus
Zelius, di Nimega, e Antonius Spitaels. Altri studiosi portarono
un contributo notevole benché piti modesto.

L’opera ebbe numerosi frontespizi e alcune tavole, in tutto una
ventina di incisioni al bulino, realizzate da Pieter van der Hey-
den, Joban Wiericx, Philipp Galle et Pieter Huys, e una incisione
su legno probabilmente di Gerard van Kampen. Furono stampate
su carta ordinaria 960 esemplari della Bibbia Poliglotta che furono
vendute a 70 fiorini (60 fiorini per i librai); 200 esemplari su
« papier au raisin » venduti a 80 fiorini; 30 esemplari su « papier
Roval a Vaigle » venduti a 100 fiorini; 10 esemplari su « papier
impérial d'ltalie » stimati 200 fiorini, ma che non furono messi
in commercio come it 13 esemplari su pergamena destinati al re
di Spagna.

La « Biblia Polyglotta» o « Biblia Regia » confermo la fama
di Plantin, ma per poco non lo mando in rovina. Filippo 11 non
mantenne che in parte le promesse di aiuto finanziario; fino al
termine della sua vita Plantin si dibatté in difficolta pecuniarie
causate per buona parte da questa impresa temeraria

In compenso si pud perd affermare che la Bibbia Reale gli
abbia permesso di continuare la sua carriera. Infatti, quando egli
chiese al Segretario di Filippo Il di intervenire presso il suo so-

vrano alla fine del 1566 — dopo il movimento iconoclasta ¢ al-
U'inizio della repressione contro il movimento anti-spagnolo e anti-
cattolico net Paesi Bassi — Plantin era [ortemente compromesso

in un affare di stamperia clandestina a Vianen. Le lettere che egli
scriveva allora mostrano una preoccupazione estrema, Affermando
la sua devozione alla causa del re di Spagna, egli si sforza dispera-
tamente di riguadagnare t favori dei suoi antichi protettori, Cayas
e Granvelle. L'offerta che egli fece di pubblicare la Bibbia Polr-
glotta, alla quale pensava certamente dall'imizio del 1566, venne
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dungue al momento giusto: la tempesta passo e l'affare di Vianen
fu archiviato.

Bibl.: Ruelens-De Backer, pp. 128135, — M. Roases, Plantiins Konimmbklitke Bijbel
in De Gurds, 1880, n. B, — Rooses, Plantin, pp. 109-148. — Rooses, Musée,
pp. 71-74. — T. D. Lamy, La Bible royale en cing langues imprimée par
Plantin, in Bull. Académie royale de Belgique, 1892. — M. Sabbe, Guy le
Févre de la Boderie ¢t la Polyglatte anversorse, in De Gulde Passer
1928. Cfr. Dermul-Bouchecy, p. 74 ¢ seg. — C. De Clercq, Les éditions
bibligues [iturgiques et camonigues de Plantin, in De Gulde Passer, 1956

Biblia sacra hebraice, chaldaice, graece et latine, T. I, Antverpiae,
Christophorus Plantinus, 1569. In-fol

Biblia sacra ebraice, chaldaice, graece et latine, T. V, Antverpiae,
Christophorus Plantinus, 1571. In-fol. (fig. 77)

Biblia sacra bebraice, chaldaice, graece et latine, T. VIII, Antver-
piae, Christophorus Plantinus, 1572. In-fol.

Privilegio del Cardinale Granvelle, vice-Re di Filippo 11, che ac
cordava a Plantin il monopolio della stampa e della vendita della
Bibbia Poliglotta per la durata di 20 anni nel Regno di Napoli, 26
settembre 1572 (in latino).

La Bibbia Poliglotta fu l'opera che & stata maggiormente difesa dalle
contraffazioni. Quando questa impresa gigantesca fu tinita, Arias Mon
tanus cercod di ottenere per la sua opera i privilegi net paesi piu im
portanti della cristianita. 11 privilegio dei Paesi Bassi (ad eccezione
l-.'l['l Hr.'].h:.l:ﬂtu} fll CONCeSs0 T']| ;.:unn;ﬂn I:ﬂ-?‘:f; Llllr.'[hi por Il H!'.l}‘l.ll‘llt'
il 12 febbraio seguente, Da parte sua, Filippo 11 promuoveva dopo la
fine del 1571, per mezzo del suo ambasciatore a Roma, Juan de
Zuniga, l'interesse di papa Pio V. Il Santo Uttizio s era rifiutato
di pronunciarsi prima di aver esaminato |'opera; Arias Montanus
allora parti per Roma con un esemplare della Bibbia. Ma al suo
arrivo papa Pio V era morto. Il nuovo papa, Gregorio XIII st mo-
strd perd molto pitu favorevole ¢ il 1" settembre 1572 concesse un
privilegio « motu proprio » per 20 anni, con la minaccia di scomunica
grave per tutti 1 cattolici e di pene temporali per | sudditi degli
Stati della Chiesa. Ritornando da Roma Arias Montanus riuscl ad of
tenere un privilegio dal doge ¢ dal Senato Veneto (25 ottobre 1572)

Il 26 gennaio 1572, Massimiliano 11 aveva gia dato un privilegio pe

s
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velle. vice-re di Napoli, si comportd ugualmente. Filippo II, infine,
concesse privilegi analoghi per la Castiglia (20 febbraio 1573) e ll'ﬁ;r-a-
gona (22 febbraio 1573). Tutu questi privilegi erano accordati per
vent'anni. eccetto quello di Massimiliano, che valeva soltanto 10 anni.
Essi furono tutti riprodotti all'inizio del Tomo I della Bibbia Poli-

glotta.
Bibl.: Rooses, Musée, pp. 84-85.

Arias MONTANUS: Lettera autografa a ]. Moretus, datata dal-
'Escuriale, 28 marzo 1585 (in latino).

Arias ha ricevuto le due ultime lettere di Moretus. Esse gli ricordano
la lunga e profonda amicizia che l'unisce alla famiglia di Plantin.
Egli ha comunicato la nota dei libri attesi da Anversa a J. Nonnius
Perezius, di Siviglia, che riceveri ugualmente per Arias gli altri invi
di Plantin, specialmente le sculture, di cui non conosce ancora il prez-
20. Egli attende con impazienza dei libri greci, delle incisioni di Galle
e altre stampe, fra cui quella raffigurante Plantin; finisce congra-
tulandosi con Jean Moretus della nascita del suo ottavo figlio.

Bibl.: Plantin, Correspandance, VII, n. 1034

Rationes quas habet Christophorus Plantinus cum S.C.R. Mte
Registro di contabilita di Plantin con Filippo 11, 1571-1574 (lani-
no, spagnolo, francese).

Se la pubblicazione della Bibbia Poliglotta quasi rovino Plantin,
ebbe perd il vantaggio di procurargli il favore del re di Spagna e
questo favore si tradusse soprattutto nella concessione del monopolio
della stampa e della vendita di certi libri liturgici come messali, bre-
viari e offizi in Spagna e nelle sue colonie. Dal 1571 al 1576 Plantin
poté¢ inviare in Spagna libri liturgici per la somma, enorme per
quell'epoca, di oltre centomila fiorini. Nel giugno 1572, 12 torchi
funzionavano nella sua stamperia soltanto per il re di Spagna e se
ne stavano preparando altri due. La Furia Spagnola del 1576 inter
ruppe tale commercio, ma la stamperia plantiniana conservo questo me-
nopolio che doveva essere l'origine della fortuna dei successori di
Plantin.

Notiamo infine che Plantin era in relazioni dirette con Filippo 11, che
curava personalmente la vendita di questi libri liturgici nei suoi Stati.
Pity tardi i Padri Gerosolimitani di S. Lorenzo, residenti all'Escuriale,
furono incaricati di questo commercio.

Bibl - Denucé, Archives, n. 24,
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VII - LA PRODUZIONE SCIENTIFICA

Plantin pubblico un grandissimo numero di opere scientifiche;
opere Jr tuttt 1 tipi e 1 cui soggetti abbracciano tutte le co-
gnizioni umane del Rinascimento. Gli storici delle scienze sono
sempre sicuri di trovare nella grande produzione plantiniana
qualche libro che riguarda la loro specialita. Sia che si tratti di una
prima edizione, di una ristampa, o anche di una contraffazione.
quei volumi sono interessanti, tanto per il loro contenuto, che per
le notizie che recano intorno al successo e alla diffusione di una
certa opera.
| Noi non possiamo dare, con t libri qui esposti, che una pallida
idea della importanza e della varieta straordinaria di questa parte

dell'opera di Plantin

AUTORI CLASSICI

e i , -
223 Virgilius collatione scriptorum Graecorum illustratus. Opera el
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"{mf“”"“f Fulvii Ursini. Antverpiae, ex officina Christophori Plan-
tuni, 1568. In-8",

Quelsl opera di Fulvio Orsini (1529-1600) fu stampata da Plantin su
l'li.'.h.'ll‘.:ﬁh’l_dt_'l cardinale Granvelle, protettore dell’Orsini. Per mezzo
df:I Cardinale, Plantin pubblicod parecchi altri lavori del celebre uma
nista romano.

I:“I“-’-'fﬂ contiene una dedica di Plantin all'indirizzo del cardinale
Granvelle, che lo elogia come mecenate

Bibl Hl_lt*rl‘ﬂﬁ-”r Backer, p. R0 M. van Durme, Le Cardrmal de Granvelle
et Fulvio Orsini, in Biblivthéque d'Humanisme et Renaissance. 1950

I_,[“m“'-”‘: ”Ff""fi‘ amnta, cum novis argumentis. Antverplae, apud
Lhrlﬁhiphm'um Plantinum. 1586. In-24

E la 14" delle quindici edizioni di Orazio pubblicate da Plantin. I suoi
Eiltcctﬁﬁtiri il [-L'il!.l, i Il‘:.-.IE!'lli.-rl_"ltlll_'_l'II"h_ ne Jn\m ANo puhf‘l“c.!lf ANCOrn o:
I suol successori ad Anversa, i Moretus, ancora due. Tutte queste
edizioni furono curate, annotate ¢ commentate dar migliori filologi
'F!'L"II‘EIWHC.I, come Th. Poelman. 1. Sambucus, il messinese {'=L1t|1llur:~
il cardinale polacco Th, Treterus, il vescovo L. Torrentius, D. Heinsius
C :'llli'j ancora. L.'Orazio ‘|4,| 1 Y806 ern 1 -\.|,'|_.I|=|.E-'I di una serie di POt
classici che Plantin fece stampare in 24" « ad uso degli studenti poveri
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e di coloro che desiderano portare il volume in viaggio », come €SS0 « caldaico » [aramaico]. Egli fu il primo tipografo dei Paesi Bassi

spiega nella dedica del 1° libro apparso in questa m;:;f:_. le Iﬁﬂ!lr:'.q:il a stampare delle Bibbie in caratteri ebraici. Queste opere erano soprat-
Giovenale del 1585. Egli daltra parte aveva gia Eub i }“]F!‘i};l'f' tutto dcsr:m:‘uu ;!.gh ::Irudm e ai fl|ﬂiﬂrgll; tuttavia le edizioni del Penta-
« piccolo formato tascabile » numerose opere di pieta ¢ lﬂ_sl;I o 1:1'-'«' teuco, dei Salmi, dei Proverbi e dell’Antico Testamento erano desti-
rone. Plantin ¢ il primo stampatorc al qu&]t 1 puo '.Hltrl_ u"L.l-"u};? nate Ilanm:‘lpa.]rm_:mu alle colonie l.'.“l':lll'illl:]'lt:,r :’_‘sgfnll , specializzat
di questo tormato, riduzione normale dell'in-127, che i tipograti di erano incaricati di venderle nel Marocco. Le Bibbie ebraiche raggiun-

ano allora frequentemente. sero una tiratura considerevole. Il Pentateuco in 4" del 1566 fu stam-

ie des éditions d'Horace, publiées par Chri- pato in 3600 esemplari, mentre la tiratura normale oscillava tra

in De Guiden Passer, 1936 1250 e 1500 esemplari; alcune opere di grande smercio (libri scola-
stici ed edizioni di autori classici) raggiunsero un numero massimo
di 2500 esemplari.

Anversa utilizzav
Bibl.: M. Sabbe, Essai de bibliograph

stophe Plantin et ses SHCCESSEUTS,

STUDI CLASSICI

| DIZIONARI E LESSICI
925 Justus Lipsius: De amphitheatro I'.F'f:f't‘rl in quo fm-rrml.:{nff !..’m.".* :u\{
;"n'j'm et ratio spectandi. Cum aenets figuris. Anverpiae, apuc
Christophorum Plantinum, 1585. In-4. . 227 Thesaurus theutonicae linguae - Schat der Neder-duytscher spra-
Trattato sull'anfiteatro nell’antichitda. Ristampa dell'edizione principe ken. Inhoudende niet allene de Nederduytsche woorden maer
del 1584. | e e ook wverscheyden redenen ende manieren van spreken, vertaelt
Questa edizione principe fu esegulta nella stamperid ?" '-"“”."!'f“' *"1 n ende overgeset int Francots end Latyn. Antverpiae, ex Othcina
| ma un Ccerto numero di *.:.'i'L'T'I'Il‘I'hITI w:nmlf llml‘u:ﬁ;zn Hl..ll l'l'lL:IIL".;LlU.(:f.”II.I.‘i I.IL Chr. Plantin. 1573. In-4".
frontespizio recante I'indirizzo t_1|j-ugraflm di Il-..n_nnn_.u . fl-l.':t:rh-':-]n'l- 5 | o | | _
molto probabile che la stessa edizione del 1585 Hﬂ. ":”_l‘," i 'li.“ lh "l . La PU]"l'-']lt'i'ﬁ‘-’lﬂnt_' di tili".’i.,ltﬂ-.il'l.. ‘u'l.ﬂ.‘-'.ll"rul;]ff'l e lessici di ogni sorta tu L
pata a Leida. Questo esemplare contiene note € correziont lL_I i ll“:ﬂl'm una delle grandi specialita dei tipografi di Anversa del XVI ¢ del
Lipsius in vista della ristampa della sua opera da parte di ). N XVII su:cnllu'. ¢ soprattutto di Plantin, le cui edizioni conservano dopo
retus nel 1598 AT il sy B ;.an_n secoli tutto il loro interesse. Egli inizido con il Promptuariam
Justus Lipsius, il cul vero nome €ra Josse 1.1!115- (Uverijse, F“'-**“_I o} altnae fm;i_rmr (latino-francese: francese-latino) (1562, 1564; la prima .
xelles. 1547 - Lovanio, 1606), fu uno n_h:l piu ‘p,r.nuh 'i_llﬂh‘i—l1 . -l'}-"-'*““ parte fu ristampata separatamente nel 1568 ¢ 1571; nistampa della t
dei tempi moderni e la personalitd dominante 'Umanesimo nel aes! seconda parte nel 1575, fu aumentata di una traduzione greca nel 1576),
Rassi durante la seconda meta del XVI s:.:cnlu; Egh I_u uno degh |mi!;tl 1 .Drr:nmmrum: tetraglotton (latino-greco-francese-fiammingo), 1562, di
di Plantin e di J. Moretus, che ebbero cost il privilegio di pubbli cui la parte latina e greca fu compilata da Plantin e da qualche altro
care tutlc le edizioni PTiﬂtil‘": del loro 5'-‘1'““"“' = Prn]‘”“‘“ BERAET: H!‘“!mﬁn, mentre un « vir exercitatus » II‘I-rnh.lhi[nh.'nh: Cornelis ]
Ribl - Bibliotheca Belgica, Tre, série, L 152, — Funck, p. 354 Delen, Gravur K!.“mm";". COETeLtore di Plantin, ;:hnhl'j' \F“_‘.'-']‘III"-_L[ di lingua tam- _'1'!,
T/, p. 0. mlng;:!] vl aggunsc le traduzioni francesi e fiamminghe. Il Nomencla
tor di Hadrianus Junius (latino-tedesco-fiammingo-francese-italiano-spa-
- gnolo) segul nel 1567: fu ristampato sempre nel 1567 ¢ adattato
| "ﬂ:l 1585 « in usum scholarum » (latino-fiammingo-francese). Ma que 4
: EDIZIONI IN LINGUE ORIENTALI sti lavori ]C!i:‘-‘ii.‘ﬂgl’;l|_i=._'i non bastarono P]"”,m.]' egli aveva conosciuto X
) . | persnnalmt:mu fl.' LIIHI!.'H]I:.E che _,:h stranlier: ncontravano a "-.ll.hil.ill.'
A I[] f]ij‘mmiﬁj-!u per mancanza di lessici adatti; cosi si propose di dotare
Lo . . a lingua neerlandese di izion: delle: dopo 10 ant )
: 226 Novum Domint Fﬂﬂ”_;h'j” Cb”j“.!{l”m”””.”w'[ j}‘jrﬁd” AT Pmi.‘lﬂ[l:ﬂtﬂri. I‘lﬂtl: Lh:lh:ﬂIL'I.II]r'Li*IL;1l~.~1“ l; ';'?L“'I"rl" ~[-|l:‘1u k':'lf!rl‘;"l.f.u"'].'n” .']'Ir‘rlfla'l"rlril"'-:.:i.l
- F’iﬂﬁ Chr. Plantin, 1575. In-16 lin caratterl €braici 5 linguae Hiiln‘lmim_{n francese-latino). lavoro collettive di €. Killianus ¥
Edizione curata da Francesco Raphelengius con I"aiuto ‘“, B e J:‘ MM!U"H‘ C. Steenhartsius ¢ di un certo Agostino. Plantin fu molto
<critto di Colonia. Plantin pubblico numerosi libri in ebraico, siriaco, lero di questa opera; ne fece subito realizzare una seconda edizion
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che perd non vide mai la luce. In effetti, nel contempo, il suo correttore
Killianus. che aveva avuto una parte cosi importante nella elaborazione
del Thesaurus, aveva compilato per suo conto unopera dello stesso
genere e la voleva far pubblicare. Plantin ebbe il buon senso di tar
tacere il suo amor proprio e di non invitare il suo miglior correttore
a rivolgersi a un altro editore: nel 1574 pubblicd il Dictionarium
seutonico latimum di C. Killianus, di cui una seconda edizione aumen-
tata apparve nel 1588; questa opera fu ancora ristampata nel 1599
da J. Moretus con il nome di Etymalogicum teutonicae linguae
opera capitale per lo studio dell’antico neerlandese; tutti i dizionar
fiamminghi derivano da quello.

Bibl - Ruelens-De Backer, p. 142. — Rooses, Musée, pp. 120-122 Bouchery.,
in De Gulden Passer, 22, p. 60

JacQues GREVIN: La Prémiere el la seconde parte des dialogues
francois, pour les jeunes enfans. Het eerste ende tweede deel van
de Francoische t'samensprekinghen overgheset in der Nederduyls-
che spraecke. Anvers, de I'imprimerie de Chr. Plantin, 1567.
[n-8".

Ecco un esempio di un'altra specialita delle edizioni di Anversa: I col-
loguia, libri di conversazione per apprendere le lingue straniere e
principalmente il francese. Plantin non ne stampo molti, ma i suol
Dialogues frangois sono molto interessanti L'autore di questi Dralogues
frangors non € nominato nell'opera, ma nel 1567 Plantin diede
5 fiorini per il testo a Jacques Grévin, il famoso medico e poeta
francese (circa 1540-1570), del quale aveva pubblicato lo stesso anno
i Deux Livres des venmins. P. Kerckhovius e Cornelis van Bom
berghe ne fecero la traduzione fiamminga.

La prima parte dei Didlogues comprende: « Le Lict et les habitz »,
« La Pri¢re ». « De la table », « Le Meuble commun de la salle e
de la chambre », « De ne laisser l'estude », « De bien étudier »,
« L'ingratitude », « L'ingratitude encore ». La seconda parte contiene
anche tre dialoghi intorno a « 'Estude », un dialogo intorno al «Livre»,
« L'ecritoire », « La Prononciation et les accens ». | testi francesi fu-
rono stampati in lettere « civilité », 1 test filamminghi in romano
Plantin spiegd in un prologo, datato « de nostre imprimerie, ce XV |1
iour de Decembre, M.D.LXVI », che degli amici l'avevano spinto
ad aggiungere quattro dialoghi, il testo francese dei quali fu stampato,
questa volta, in italico. Questi dialoghi hanno per titolo: « Les
Nombres », « La Musique », e « L'Ecriture et 'imprimerie ». Questo
ultimo dialogo & molto importante per la storia tecnica della tipogralia;
fu scritto probabilmente da Plantin stesso. 1 testi introduttivi del
I'opera contengono inoltre alcune poesie di Plantin: una dedica in
versi « aux excellens et magnifiques seigneurs, messigneurs les
bourghemaistres, eschevins et prudent senat de la trés renommée ville
d'Anvers », una dedica in versi « Christophe Plantin imprimeur au
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prudens et experts maistres d'écolles et tous autres qui s'employent
a enseigner la langue frangoise », nella quale egli spiega come lascid
il mestiere di rilegatore per diventare stampatore; seguono delle strofe
col titolo « Le mesme aux jeunes enfans de bon naturel ». Opera
rarissima (due esemplari conosciuti, entrambi nel museo -pIi;II'FItiF:-
Moretus). ‘

B!i’f Rl.'ll.l'.p{'ﬂ_ PIIJ”-’J”, I.'l. 1”;. -""Iﬂtt't'. pp !"}3 c |5_j‘
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229 MartHiAs DE LoBeL: Kruydthoeck oft beschrijvinghe van aller-
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leye Gbﬁc’.tﬂm‘:iru._ Kruyderen, Hesteren end Gheboomten [ Erbario
o descrizione di tutti i tipi di piante, erbe, arbusti e alberi].
Antwerpen, Chr. Plantin, 1581. In-fol. (fig. 78)

E uno ﬂr:i numerosi erbari e studi botanici che pubblicd Plantin. Egli
era l'editore ricercato dai piti grandi botanici del suo rempo: Roberto
Dodoens (Dodonaeus, nato a Malines nel 1518, morto a Leida nel
1.?35]‘, Mathias de Lobel (Lobelius, nato a Lilla nel 1538, morto a
nghp.:lh: nel 1616), Charles de I'Escluse (Clusius, nato ad Arras 1526
morto a Leida nel 1609), |
P]an[_in pubblicd nel 1576 la Plantarum, seu stirpiume historia di
Mathias de Lobel, in due parti. Egli stesso stampd la prima parte,
che conteneva 1473 tavole (di cui la metd era gid usata per la
stampa delle opere di Dodoens ¢ di Ch. de I'Escluse). La seconda
parte, le Nova stirpium adversaria, che il Lobel aveva composto in
collaborazione con P. Pena, fu in realtd eseguita a Londra da Thomas
Purfoot nel 1571. Plantin acquistd 800 uw:'mpLHi di questa edizione
al prezzo di 1200 fiorini e si accontentd di cambiare il frontespizio
mettendoci il proprio nome. In seguito acquistd, per 120 fiorini

23‘?'3 FIEI]': 272 tavole che Purfoot aveva fatto eseguire, Queste t;n'u-h:l
g_]l giunsero il 4 maggio 1580, ed cgli le usd ancora nella edizione
flamrfmzng;i della Plantarum seu stirpium bistoria apparsa nel 1581

con il titolo di Kruvdthoeck (erbario) il

B;r‘"! P!Rllil]""n'ﬁl]r Ii.tl‘i\,l_‘l ]1 _-ljln]'. t‘if"'.:hi'-r.'.. ."'1"_'.:..'” ¥ I|II. . lI||.I F1 F-'i-..] -14'”.. I':I AT
B "f;'i":fl“. P- ,l.-l'r:" .”.‘.'.r':'_ P 51 [}l_'li.'ll._ Lyrdirsire, 11/1 p 139, - :"\;,,.,. r

Q.-:;.;:Hr_u legni raffiguranti piante, impiegati nei diversi erbari
¢ studi botanici ].‘Illi‘ll‘lllrl..lf; da Plantin

PR Bttt e
ChdUL PI‘II‘:I‘II lL‘j."l‘rl provengono dalla stamperia di Tean van Loe (Loeus)
€ Puhhhtu ||,_' |1|"|11h; l-tf'._.‘mr!- .1. | .'\r'w,.:"" R IL1|!'I.{ -|I ]'l'-'h ;r"i__']'ﬂ\
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Plantin acquistd questa collezione di legni, che comprendeva piu di
un migliaio di tavole, nel 1581 dalla vedova del suo collega per
420 fiorini. Egli aveva gia acquistato, ael 1580, 250 tavole della
edizione londinese dei Nova strpium adversaria di Pena ¢ di Lobel
Nel frattempo Plantin fece disegnare ¢ incidere ‘dai suoi artisti abituali
qualche altro centinaio di tavole per ormare gli studi botanici di
Dodoens, Ch. de L'Escluse ¢ Lobel. Nel 1581 pubblicd col titolo
di Plantarum seu stirprum icones una raccolta di tutte le tigure
di piante che egli possedeva in quel tempo con una descrizione som-
maria redatta da Lobel; vi erano 2181 ravole. |. Moretus ne tece
incidere altre ancora, In parte dal figlio di Virgilio Solis a Franco-
forte e in parte da altri incisofi tedeschi ¢ olandesi.

Nel 1659 Balthasar 11 Moretus pote negoziare con Pietro van Waes

il grande editore di Amsterdam, la vendita di 3180 hgure
0 concluso,

berghe,
di piante che erano in suo poOSSesso. L'acquisto non fu per

e la collezione restd nella stamperia plantiniana

Bibl - Rooses, Plantin, p. 298. — Musce, p 221-223

ATLANII

931 Pieter HEvns: Spieghel der werelt. Antwerpen, Ghedruct by
Christoffel Plantyn, 1577. In-4" obl

Prima edizione del primo « atlante tascabile » moderno; s trattava
di una riduzione del celebre Theatrum arbis terrarum di Abraham
Ortelius, che, pubblicato prima da Gilles Coppens van Diest (1370
1579). fu stampato a partire dal 1579 da Plantin

Nella esecuzione di questo atlante rascabile. Plantin si limito a stam
pare i testi tipograkici Philipp Galle, che incise ¢ stampo le carte

ll.:_

diresse |'impresa, un maestro di scuola di Anversa, Pieter Heyns
incaricato, a sud richiesta, di I‘L'Litm:l'-.: | testt della edizione Hiammingd
e dell'edizione francese; in alcuni versi posti all'inizio del testo
mingo si nota l'inquictudine che egli provava pensando al cont
che avrebbe avuto Abraham Ortelius quando avesse appreso
stenza di questd cnntr;illhmiuﬂv ¢ la FISposta che ;_*,h died Cralle
questo rigu;irdn; « ODrielius & assente: 10 mi INCATIco i spie _&'.-1'-'--'|'-
al suo ritorno, che il nostro libro non gli sard di alcun pregiudizio
ranto occorre mettere mano all'opera, poiché questa impresi non
abbia ritardo ». E. infatti, non sembra che Ortelius avesse Interpostd
delle difficolta, al proprio ritorno: egli resto come prima I'amico
timo di Galle ¢ di Plantin

L'opera ebbe un successo meriaio L'edizione Hamminga

1 LAITY
ceno
ll.l."'-l
|

n
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fu ristampata nn;l 1579, 1583, 1596. 1598 e 19599. L'edizione fr:
cese del 1579 tu seguita da altre nel 1583, 1588 | l:‘-J‘.iﬂum ey
1602 e 1609, . , 19390, 1601 (?),
Nel 1585 Galle fece stampare una edizione latina, il cui te '
I'E‘i._t;ill{h dli l!l‘IL‘LIIITl'II € pOcia “LJI.:L] F._'['\'L'g.]juﬁ‘ e l.'.'hl.: i.:l.'lnl..'-hl"h:: lLﬂ“___t”
successo delle prrymh‘nti (nuove edizioni nel 1589 1590 13"?:; T::I”
1609, Ih_::‘l ). Se fu stampata soltanto una ::di?innt: *«-pllgn‘n]-i ll"l.-m'j
J. B. Brient, 1601 o 1602), le edizioni in Iingua- iu[ur";i -1: LE”
guirono con rapida cadenza (prima edizione nel 1593) []';;h-” T-.“:
@nto in Ih.'l[l.! che in Inghilterra ¢ in Germania fu f ‘.I‘.”h-h
contraffazioni SESEE PRS-
Questi atlanti tascabili di Galle-Plantin, continuamente aument -
mmil_ht:ﬂ!l. non piu curati, dopo il 1598 da Galle e a.l]llia |1Lm:lFItL
p[.-lmmlﬂ_n;l, le cul tavole restavano tuttavia ancora ir‘; i:‘%ranfl Ij:ilt‘-.l-,l.tl
¢ i.l."h‘.'..' si presentavano con titoli diversi (prima Spieghel der u rf »
i.‘{ in trancese Miroir du Monde, pol Nort :‘r'-':'afr”;m nl‘lri :-".-r 0 {. .‘.‘.;
i:_pn'mm* du Théatre du Monde, Enchiridion 'I}".’w‘;;n'”rﬁ:‘{ :“-:”:f::,.l
n;ﬂ”;:f:ﬂni'f";“i‘::;";“::':I:-l":l""‘r:‘:!‘:"; s PUREULIO" dhlola. umeTos] problemi
| una creazione originalissima ¢, nel loro tempo
un gmmlu SUCCESSD -_1t editoria A

Bibl.: Bibliotheca Belgica, 1* senie, X11, H, 55 van Ortroy, p. 3l

MODELLI DI SCRITIURA

{'I I '..l"l "'i]. I}I I{I{I I f LiEri |'.“.rr.r:” .ill'jh':‘ul".l‘-;'.’-'n ] OUd ¢ ]

rits expressa linguis et charactertbus. | Anversa, Plantin, 1569 ]
In-fol. H[‘t]mmn (hig. 79)

derie di 35 tavole incise in rame con dei modelli di scrittura in
;anmh'l_ r|.n..|-.un|un1.1|: riccamente decorati, | modelh di ur'.tltlr:.t
B e T s S
B ; | pura sulla prima tavola

aIIIﬂrﬂrLInl manuali i n-l”l}.’_l.lri.l [ belli ¢che siano stan I‘tli‘!‘[l'~~'f'
ne :"t""ul. secolo, Lautore Clemente Perret, di Bruxelles, specitica nel
il‘“l‘ltt".‘.-;ijlliﬂll'b che in quell’anno, 1569, non aveva ancora 18 anni. Egli
':"':l'li?i“hi.'l'l ancora presso Ij1-|”|f“ “'-l {271, un IIrH|I .I”"l'ull]] .[: -|.|||.|-'I t'.:|
xtmae peritiae alpbabetum, ancorn piu raro della Exercet )

tic ] '
d hnn 3l 84 quasi |:+||=| .|.1|.| sl VIiEA

fifl’"fl ]'.in..'ln'\;‘\l 11.'4.1. Yt ]
/1, pp, 142:143
1956 C  (Clai
Library 1958




VIIl - L'ILLUSTRAZIONE DEL LIBRO PLANTINIANO

Plantin non ebbe il monopolio dei libro illustrato nei Paes:
Bassi: ma in questo genere, come in tutlo cio che riguarda l'arte
del libro, egli supero di gran lunga t suol colleghi; t numero
delle opere illustrate che pubblico e il numero di illustrazion: che
si trovano nelle sue opere sono eccezionalt, an he per noi modern:
Pure in questo campo eglt st mostro uno dei piu grandi stam-
paiori del suo secolo |

Le sue illustrazioni furono eseguite dai migliort artisti del
'epoca. Questi artisti non lavorarono presso di lui, a parte alcune
eccezioni. e non riservarono la loro produzione soltanto a Plantin,
ma « l'architipografo » fu il loro principale cliente ed ¢ in seguito
alle opere uscite dalla stamperia plantiniana che essi acquistarono
una fama mondiale al punto di essere copiati anc he da incisor
della America Latina e da artisti dell’Asia Orientale

L'illustrazione plantiniana ¢ il vero modello di illustrazione del
libro di Anversa che, a quell'epoca, si identificava con il libro
dei Paesi Bassi. Tuttavia Plantin, non contento di essere alla
fesia n’r! n_Hu'H'n rropimientio, sSCmora J;'.:u"u “"H-r:’fu S NHOVI

J [ : Iy Libre b1
sentieri: mentre pli incisori ftamminghi wiustratort di LOrE SUP

; . - F W ,'I . ¥ pE
rono. Him verso il 1550, una ftorte mmligenza ledesca, cessarono

I a "
poco 4 poca, u‘rnpn questa data, di coprare Diirer ¢ Holbein ‘,"'Lr

s Wl f I.lr i

rr";;f:{f'fh’ LHeérso L_J Fr.f.'h'h.f o P.JH_:,:.' L}“l'kf..‘ l'”l'”f'-l"u--al"l P Ll b
g . [ il ] .
r?:.lf!“l-'”:'-d'l .,‘lj'”'”t't'_l;{' ‘fl_",.'!'"' gnoaorg esscre tfa'.':”.q'fui e lI|r'|.|ll?'-illfl CMari , ¢ uh

il ruolo di Plantin puo essere constderato sicuro € prepondi
rante. Fu lui che, in gran parte, apri la porta dei Paest Bassi at-
illustrazione francese, come pure b lui che diffuse nel paes
l'impiego dei caratteri tipografict dt tipo framcese. Cio ¢ tanto
piti interessante, perché Uarte della stampa nella medesima epoca

era sotto la preponderante influenza italiana

§
f
Ly | LiLi .r.I

Di rimando. Uillustrazione fiamminga, allora in pteno

i 1 - ] i | II : I | F I
po, trovo in questa seconda meta del secolo XVI la strada delld
Francia: e di nuovo Plantin funziono come collegamento Non pos
siamo fare a meno di citare qui il gindizio di M.lle |. Duporial

I'Ilr lI

nella sua grande opera, « Etudes sur les Livres a figures edil
en France de 1601 @ 1660 ». La parte avuta nella produzione fran
cese dalle edizioni della casa Plantin di Anversa ¢ incontestabil
numerose testimontanze lo confermano Futtavia si puo con
che si tratta di una influenza francese «retour de l'élra

JI|' ---'II

P.-“.;H””__”_:J” h- _r,!',"”i.fr,j:;rnj: rJ'q'.!' ,'r_r,":lr,r francest frammntin g

f?f.ru:‘d."f mtorno al 1600 s f.w f'm:;:n'nnu.rr ;:’; un If:Hfu ‘{mr.n'f:'fn
piie che di una filiazione »

L'H-"I:j'f.";f:rﬂﬂc‘ dueeva :‘r‘f_'m‘i:m: ;:Hur_:n.: .Lf{'fl'r;.‘ z'f:flﬁa‘hﬁ:lﬂﬂ:' “r: Jm'
arlisti i'l{‘t' i';.i'!i"“l’.l"r.' PI‘H:'I".‘HJ‘H essere .;.IP.FIJ’E‘(' snd jf_:fl] ‘fj;_'r'ﬁ””:;' ma
che spesso erano separati: il disegnatore e lincisore

I Jrn‘gn.n"nrr era il PerQ cregliore, f':r:.;',f_‘.;”,r[' 5 accontentava
d! frmfnrn' ff'u'rt'ff.’fr.‘”ft' [e SHE J'I;.’II{':IIHHH \m' f;';_{!,-'” o sul rame
Sono duurguf, in ultima analist, 1 disegnatori ceb f;m”;” i prontato
Villustrazione plantiniana ¢ [Ullustrazione fiamminga in genere
Essi _r‘."”"r‘.ll'.f”, CIO monostante, 1 meno Jlr'lq'.'.' T{‘f?ﬂ"lf”f:_ {'_‘””‘ per '*-':“
Emblémes di Sambucus, lincisore ricevette fino a 15 patars,
mienire il .[furgrmfnn' i :J‘rn.r':'e“a’.r dccontentare di 6 0 8 patars per
la « portraicture » di ognt emblema. Il 19 agosto 1564 not tro-

viamo che l'incisore fu pagato « pour 5 figures de Sambucus 3

florins 5 sous », e il disegnatore « pour la portraicture de sept
f;gur:--.' 3 Horins 10 sous ». Nel secolo sepuente Rubens stesso
fard f‘u"::;dfn reno .1":'? SHO .'H."rrl,m'f'ff i ;E'H{'H'{'I,I'J”{ i .rf g"“'r.r”'n fEcnl
co rendeva maggiormente della creazione artistica

f"a'mmr.' gisse In hn f!r'r',*ra.i"n N Clil :'r.':'ff.rl.,-'r'_.r;gru.';- del ,-",'.i'u'r:

erd, PI" 'l:'rH”.r "Jlirrf- '-rll'll-'f'u':l.'i i Ni :'Ilfl‘-."' damrente u'f.:i'r IRCISOrE T |""- 'In-,*:l"
oy !’i.’ .‘!.'.I’f”ﬂl".“'ha‘ JHF‘_':J.'J f.'x'.!'l.!"x YT HJ.“: Fi I-’J-’-’.J!.’.I IIL"‘!.' T RO 4'-['.'

T

]
primnt a mtrodurre nel Paesi Bassi la mncistone su rame nell’ arte

ltpogralica

- ] ]
T-H’l‘ hrr*r:..' &l f:"j.'n,'".u.'_','.ra-,‘., MR ©Frd I8Rnld f-:,",;r',," ,”_,",'t"r”,’

d1 Bruges, aveva pta prubblicato, nel 1484, uno det primi libri il

JIJ'HHHH.I' secondo gucsia fecmca

[ ]
. ; i | !
Ma aveva trovato pochissimi imitatori Si puds dire anzi cbe con

: —— -
"rd raccolly u".' Jel 1) ¢ |.,| "I.I.u'_n:l-'.;uu: ¢l sumpiueuse ]‘nm]'-q.' !1i!l|.'!"-h‘

falte aus obséques ¢t funérailles de... Charles V, Plantin apri una

nuova epoca per la illustrazione del libro fiammingo e che defin
ftvamente immtrodusse impie g0 ai | « tatlle-douce » nel libro (anno
1566 ) zon o Vi ic Imagines partium corpori humani ..'.- Vecalro
4 Ili..f.t'f'i'rpl"r.'. opera fpagrafica ornala di un [rontespizio e di inci
MONnt sy rame

_il_l r‘"H“ Hl'lj'n il PP i giesla pmoprla 1ovce 6 me g BDenerictn i
-I'IHH-FF.J ar: -"lr.':'f."rl'.':'— 1 “." [ Libre MOM M focte combroméeéssd I NH
If:”f” resia J||'H|. REODG rantéra comnagtitstoy rmmeédratamenti 1 l,".'i;'u
;”r“.” Il ruolo storico 4r Plantin uello d'esserme stato il prin

f'.’ﬁd!rr' promofore »

1et Paest Bassi

A partire dal 1570 egli stesso impiepd sempre mag
;f-lrfl:”l.rfjr 1”;”‘] |;'.||' .‘.I'rll'l_'f"--'rr e i 1, 1'.. ] i Friur i T f e .-I_ _"I . WiThl
i"l:l’h"-'fld.l'r' COMm eIy YN rdr i

If_lrlflﬂrt' "Ii' f:r‘.'llrl-' I. |I '|.'l'.' ] |
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soprattutto le illustrazioni per quet grotelli tipografici che sono gli
Emblémes di Sambucus et di Junius.

Alla illustrazione del libro di Sambucus collaboro pure il
pfﬂﬂﬂ' Lucas d'Heere di Gand (1534-1584). Bn.‘n;;m luttavia
supporre che 1 suo disegm: non soddisfacessero lo stampatore,
poiché eglt ne fece rifare 81 a Pieter Huys; ¢ da allora il nome di
Lucas d'Heere spart dat registrr di Plantin

| DISEGNATORI PLANTINIAN!

Uno dei primi disegnalori che fut'r_:nirrmnr per Plantin :"”_ H“'_‘
ronvmus Cock, le cut composiziont Incise c{H m':;:m.fu‘m- I.-H_m;rquu
La Magnifique et Sumptueuse Pompe Funébre d-::_{.har f:;-l}L;llT'[!_
il P”’”” fdpf}fﬂ!.fﬂi'ﬂ ;.’r_"f gramh* Hp‘ugmfn F.”I;?ll.?l"f-l'_ﬂf” F.l'-[“r & L 5 ’ 1 : . ’ F;
La mfmbnm:rrmf dell'uomo :_?'?t' doveva divenire uno det pri : dariista pm rrru'fr..r, r pregato .r:: _.rjm. tempo da sanimn,

ndi stampatori del Rimascimento nordico ed esercitare wuna - fu Pierre varn iji.l'f' Borcht, che 51 af‘:mh definitivamente ad An
Ak j 1 Pf tiva per l'evoluzione della illustrazione del libro, versa dal 1572. Egli rimase, dal 1565 fino alla sua morte, avvenuta
fj'm.;’:;dui:f:fr:fd{.I;JL_. _{i 1l F”" R:-'d”{.'lf editore di slampe del suo nel 1608, uno dei -:uf.'ﬂrm*"ﬂr;!fnr.f piu _fc'lf:'h del gj_rdr.’u‘.':' lipografo €
vl r rit gr.;fr;'fr:' ;.I'-:': I‘Jt'h‘ .;ir:'f SHO Successore M L.I'It'r'r' a lui rf J!.H'_::?.‘ri u‘r.' HEMIErOse Com-
: I F{'}HIHHH INclse Su J'It‘y_urr e 1l suo nome e f:*g:dm d quas: tulle
le belle xilografie realizzate da Plantin, cioé agli Emblémes di

tempo, un vero simbolo nella storta delle artt § ;
Bussi nella seconda meta del YV I secolo. Ma benché Plantin
Cock siano restalt amici durante la loro vita ¢ abbiano intratte

{ lazioni commerciali, la loro collaborazione sul  prano Sambucus, Junius ¢ Alciato, agli erbart di Dodoens, de I'Escluse

nuto relazio ; = | hudigtsot

i ! ton continud per molto tempo ecc. Tuttavia nella seconda meta del secolo XVI Uincisione su

rtistico no STy Ly .

5 Per la verita, il carattere particolare della illustrazione plantt rame sostitut 'incisione su legno, quindi ancbe Pierre van
er id ve ; '

anifesta soltanto dopo il ritorno del maestro ad Anver- der Borcht disegno per eli incisori al bulino, come fratells
s 1’-” e ”;I J‘ 363, dopo una assenza forzata di 20 mesi per Joban ¢ Hieronymus Wiericx, Pieter Huys ¢ Abrabam de Bruyn
sd, mei seltiemore 2, d i Zd JOr P
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YEL ' i ' = ol stesso eseent molle ltavoie,
o a ragione, la ptu tmportante di tutta la sua attivita per id ' N el T

alla storia della prima tipografta. Eg
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storta del libro. Durante questo ‘ru'l";”Jn che | H”Iﬂrl'”u‘lt g soprattutto al ;”" gudaloric, ed in guesio campo eepe Con "-n': FEL O
o i s . - ; ' 4 i " o ) Pl caralrerisiice ; L e dilfnuneal
anmi 1563-1567. U'illustrazione delle opere pubblicate da Plantin importanza. Il suo stile caratteristico, le sue figu gale

J [ JJ
fl “Ir‘r.flﬁ'!:":|;rl-_ l;'-lquir;rl. llllf.'lnlr'l' |r'|.| | 'rrll[ . .'rlrl ’..I..”I“rl L :I'"'.'I'.'I .Jli ”.'.-II'..|I1 RY S

e 1 9 =} 'I'i ) :1'
F'Ht"-"“'t’ .“I{"J,]F IFJFI’II‘{"”':L; fr-i-,-':l 'l”'f.. ] P.‘Hf.l"”x.l’” il I.Jt!{ _.1“'13' hir:l_l i} ‘l.lr.f [ Ir' !?J: Ft‘r J.f Ihr' 'rllrf ey ' J || . _r”‘ .-" i ..'. . cld uRO 'II|_ J
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Aot da wuavi che il maestro aveva avuto modo di riel |
Gk tomipt A f”*‘ ,t ko j'} s laraamente rappresentant: di pia alto interesse
nel libro francese e che diffuse largami : o Un alt . - la fu il pitt Marten
: r 1 | r: - k Fil ,jl.l f:.r 'I".rll.||I ',II"',- "|r|‘ :"-I i "'ll:lla.llll :l .1'.- f I‘i. [ 'l '.
Fu durante il suo soggiorno nella capitale francese ch e lo V : :; ' ; ,*. - :
tin si lego a Geoffroy Ballam, artista abbastanza mistertoso, ;; I”:, W quaie dal 1580 circa, fino alle sua ”r woenuta ne
\ / : y ) -.':w""' 14, i J,.”J} 4 ¥ aniin .'.'r HO SHECESSOre 4299 arelus dozzmne di
che conosciamo soltanto altraversa 1 regisin di contapuild Ykl ) a'” I, . & i t b / i | A
; v ] ) ) i ii e tl.” { Wer HNIHATTd) R BElleE IRNCISTONT S8 rdreere. | raesidis i EPFI
del tipografo. Questo Ballain gli forni, dal 1564 al 1367, num viari, i libri d'ore. ] f fe ke
rosi disegni per ogn: sorta ai dlustraziomt ([frontespizi, COTHN Iraziosy s .‘ :-” [rlj ] le di | er B :uH bhanni
§ | s ] r 1 il Hili ! gHelli il I iIn G EXAT i w HE P
vignette, fregi, ecc.), intagliati in legno da diverst mcisors, [T i:rr; Y "'”I o . PRI I} : e .
= : . : | [or i jolevole valore decoraltvo. i disegna a penna famcggiaio
¥ : MO8 i altro francese, che fu wuno der pio : ~
I -:,'tfm_rh |ean de Gourmont, ¢ [ a8l bistro acauarellato tu da lui vreferito e cid costituisce la ¢
datirr. R - ' g .
i -I'Jl‘.l'l:. rl”l.lfl'li [r | Wi f.",".'u d e s fif) T4i1
A partire da questt stesst anni 1563-1504, -*’:"'f”"""““"w” Pt J"H'ffﬂ r'. s 'or [ pint van den B '
- 1 _. | T P I: IIIII| I..I!rl.“. rI --..I ’ | i '_,In. r.\.J i F -.Ir,_ 4 ..-I- il 3 i 1y - ik
registre conttabili di Plantin altri nomi di disegnatort per | o Useito ’ l HH ' d \V " dall ls rarmsantzzante dt Fra
v, . swidoela 1 J « COFHRE Yiarien dde {2y, ddddhiy YL ETCHE s 1! i M gl 00 L J
sione su legno. Uno dei piic interessantt, Preter Fluys, artista d Floris. il )11 s W oyl S,
) aniitn Aicoonandl M SHO SIHe 51 oaduveicing didd MaGEniQgCerEd e
Anversa di notevole fama, collabord con Plantin disepn: - leahi, senza ” ' sl trati P
' i i I Faldlll o5y rl il i ' if B Cie Ear g dui i | i
delle composizioni destinate ad essere incise su legno e gt JOT% der Borcht o il pusto del modellato di Mart e\ ey
mmoltre le belle incisiom a bulino per I"Anatomia di Vesalto ¢ concludere not § -
la Bibbia Poliglotta. Preter Huys esegur pur per | '.- ,. e e ]

di Plantin delle iniziali ornate, delle cormict, dei
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su rame sono comservati per la maggior parte al Museo Plantin-
Moretus. Al contrario, quells che dovevano essere incist su legno,
furono eseguiti direttamente sulla tavola e non esistono eviden-
temente piu, salvo qualche raro esemplare cbe per ragiomi varie
non fu mai intagliato.

Quattro disegni su legno destinati all'illustrazione di: J. B. Hou-
WAERT - Pegasides pleyn, ende den lust-hof der maeghden. Antwer-
pen, Christoffel Plantijn, 1582-1583; 16 libri in 2 voll. In-4

mm. 155x 118. Penna a china su fondo a guazzo hianco

; i ] 3 » i & i
Probabilmente eseguiti da Marten de Vos. Era stata ["ILHHtt..'. ung
serie di 16 legni preparati nel medesimo modo, che non furono
mai eseguiti, ma sostituiti nel libro di |. B Houwaert (ctr. il n. se
guente) da rami incisi da Hieronymus Wiericx

! ' " IR
VAN den "l-":"hl'l:.:;ll..'ll, J-.'-{'w.-ur,,;;-_-: Museum Plantin Maretus, nn. 1281

Bibl.: |
128-2. 128-10, 12812

|
’ %

|. B. HOUWAERT: F{‘_i,;d*infr"n pl'-i"ru. ende den lust hof der maeg
den. [La pianura di Pegaso e il giardino del piacere dcﬂf.- vel
gini]. T Antwerpen, bij Christoffel Plantin, 1582-1583, 16 libri
in 2 voll. In-4". (tig. 80)

[l titolo generale reca la data 1583; ma ogni singolo libro ¢ datato
1582. All'inizio di ogni libro gli stemmu dell'autore, incisi  da
Abraham de Bruvn e una tavola eseguita a bulino da Johan Wicrncx
Il primo libro & inoltre preceduto da un ritratto dell'autore anch’esso
dovuto a 1. Wiericx, In un primo momento Plantin aveva avuto "iden
di illustrarlo con delle xilografie (vedi il numero precedente) [l « P
gasides pleyn » fu uno dei rari lavori di ]. B. Houwaert che non

AVESST .l!t'i.tn'.]. I{:ndf:n?;i 1‘rnhth.‘.i ) tfhgich,l lnunulh lfT-.IE'I..L L AVIOT

a suo tempo, perché il poeta cantava ¢ lodava, in ogm tono, irty
delle donne. Queste ultime o almeno ._Jlu'“r di Bruxelles .!n-_\ |
poeta risiedeva, gl mostrarono tutta la loro riconoscenza Una depu
tazione di giovanette gh tu inviata per coronarlo di alloro e lo tratto
come un semidio. Questo successo lusinghiero gli inspird un'altra opera
sul medesimo argomento: Den handel der Amourcusheyt (11 com
mercio d'amore), che fu pubblicata solamente nel 1621, molto tempo
dopo la sua morte.
Bibl - Biblioibeca Belgica, 1* sene, X11, Hl, 15 Brographie Na il &
159 Ruglens-De Backer, p. 249 \lvin, p. 329 ) i | "
p. 34; Musée, p. 228 Funck, p. ) Delen Grai [J1 D

149-161

235 MARTEN DE Vos - La Resurrezione (fig, 81)

Foudt

36

238

239

240

,,

11

mm. 268 x 167. Penna ¢ bistro acquarellato. Ripassato al bohino per lincisione
F:l'“hﬂl-.l e -'.i.ll.l['l.'l- in DAsso. a KIN1sira ” f} IL'f}'j l] iri."ﬁ"'-'

Appartiene a una seric di 8 disegni preparatori per incisioni desti-
nate alla illustrazione di un messale infolio. Inciso su rame da Hans
Collaert.

Bibl: F. van den Wiingaert, Tekemingem Museum Plantin-Moretus. n. 103

PiErRRE VAN DER BorcH1 f;_J::.;Hru ..!".'w_;;ﬂ::
S. Grovanni Evangelista

La Circoncistone

L'Adorazione dei Magi

S, Luca

mm. 82x59. Penna ¢ china acquarellata. Ripassato al bulino per ['incisione

-*1P|'I'.'II'II-'.'|1L‘ a una serie di tredici disegni preparaton  pet "illustra
zione di un breviario

H"';'-J I van den Wingaen Febkeninern Muteum Plamtin-Moretur nn, R/4. 5
12, 13

(:th]ll‘\ ‘" ."‘.l" Ill I'."" I{Ht.l} . "\I"-"ulll,i' i'l,"':'.'.llnlfr. ..i.l-\. | 1 .I.J .4'r".l-frr_‘ Ij:lI|

e =
82)
mm. 437 x 295. Penna al bistro e china acquarellata
[—J \l‘-‘rl”nl{ L appiesceniata pic Jiatn su s¢ stessa ©on !k nan e LT KX
in Pl’l:{.!hu'r.l e 1l petto trapassato da una spada. Intorno vi sono 7 meda
l-‘.III-"'I'II L']"ll:: Inihtl.u:n 1« misteri dolorost » della sua vita la Circonci
slone LI ||:p.t 1N Ir,.-r*..- LSy Ira 1!.-:5..-; H !'.lh;""i-"-' .L-f;a LT
Lristo crocilisso. la L pOsizion dalla croce 1l 5¢ ;"_H"'in‘:'.llcl-" in
C1s0 su rame da Hieronvimus Wiericx per | conte lean Motlin, abate
di HCII-.'.H'."- Saimnt-Winno g|=|=:-',~-r'|-|uf|:~ di  Plan
-H'”.'JI i|.| ]1:;_1-1_“,.'-. |I § .| ¥ I_lll_ i i ¥ F F | r LYE I.'

..,}il :; I AT i §e s 'lll TP U II i ¥ . I.'., 4 FF .. lI..1 I

n. 132
HI[.I{HN\,-:\“'-.; Wikricx Noach Ciomora det selte dolo
mm. 42 x 29
Incl‘\(‘l ‘lllll ilr\.lll'!_lill..p '.1 | L Y i | 11 ..?!_ 11 .!|r|l L I ! '.: :I
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L'ILLUSTRAZIONE A XILOGRAFIA

Plantin. come abbiamo visto, si interessava particolarmente
alla illustrazione dei libri.

Durante il primo periodo della sua carriera epli impiegd so-
pratutto le incisioni su legno. Ma a partire dal 1566, le sue pre-
ferenze passarono alla illustrazione in < tatlle-douce ». Kiservo
dllora alla xilografia un ruolo secondario ¢ la utilizzo soltanto
wei casi in cui Uincisione su rame si prestava meno: i parkic olare
per i marchi tipografici, per le iniziali ornate ¢ per le figure
di fine capitolo. I Moretus seguirono il suo esempio. 1l Museo
Plantin-Moretus conserva circa quindicimila legni che vennero usati
nella stamperia p.’m:fmmrm. e quast tullr appariengono al fempo
di Plantin. Di questi 15000 legni, circa 3000 furono incisi per gli
erbari pubblicati da Plantin e dai Moretus, molti altri furono
destinati a illustrare Bibbie, libri liturgici, libri di allegorie, molte
imiziali, marchi tipografici, incorniciature ¢ frontespize. I legm
destinati a illustrare opere di storia, di geografia, di matematica,
JI ﬂri'bt_‘f}ff}_ﬂf{i’, d1 rmmngm_{m, HOM SONO mena numerosi

Fac-simile di test: rumnict ¢ golict slanno accanio a ritralfi
¢ a rappresentazioni di monete classiche ¢ a geroglifici (maolto
fantasiost )

[ principali incisori che lavorarono per Plantin furono

Arnaud Nicolai: probabilmente nato aod Anversa; divenn
maestro della Gilda di S. Luca nel 1550, Incisore particolar
mente fecondo, lavoro per Plantin dal 1555 al 1572 circa. Nel
1585 epli & citato per Uultima volta tn un atto ¢ viene descritto
come « oult en rnl‘ﬂ-:'[‘d”r;{ » (vecchio e ('.hfm'u# .-Hm,ru_'._'_r..!l'?r”:;-' 1

Cornelis Muller: Il suo monogramma — wuna ¢ — appar
nelle illustrazioni di libri stampati ad Anversa a partire dal 1561

Lavord per Plantin dal 1564 al 1572 circa. Sono note sue xilo

grafte apparse su libri usciti da altre tipografie di Anversa
fino al 1576. Egli si distinse soprattutto per il lavoro impeccabile
Gerard Jansen van Kampen; Maestro nel 1560: epli r
sulta. nel 1565, come libraio ¢ mercante di stampe d Breda
Lavord per Plantin dal 1564 al 1584 circa. Fu uno degli ilu
stratori pits attivi e pin abili del suo tempo
.

Antonij van Leest: mato ad Anversa circa tl 1545, divenne

maestro nel 1566. E probabile che dal 1572 al 1575 abitasse

i P;Jrr'gr Ij,{h lavoro per Plantin Jl.-f 1566 al 1584 Nel 138 Y,
dopo la presa di Anversa da parte delle truppe spagnole, 1 stol
bent h”’””ﬂ sequesiratt Mori I,I'”'f'll;‘..?-"ﬂ'f”n'.'."!.‘ pverso tl 1592
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Oltre a questi incisori xilograft che, si puo dwe, lavoravano
regnfurmuufr per Plantin, altri artist _1:!': _frn'mrm:f;- accasional-
mente dei legni: come Willem van Parijs, micisore e libraio
di Anversa, maorto prima del 17 dicembre 1587 e i muisterioso
Jean Cressone (chiamato pure Crissone, Cressione, Crisoone,
ecc.) divenuto maestro nel 1570. Cost ancora gl incisort [ran-
cesi Jean De Gourmont (in rapporti con Plantin nel 156 Ii,l ¢
Max Duchesne (i rapporto con Plantin nel 1568), come anche
U'tncisore di Strasburgo Bernard Jobin che, nel 1572, gli cred
un marchio tipografico |

Aristeo, Aretusa, Proteo ¢ Cirene m una raffigurazione simbo
lica. Legno originale inciso da A. van Leest

Da un disegnatore sconosciuto (senza dubbio della scuola romaniz
zante di Frans Floris), Usato in; Cornelius Gemma, De Arte Cyclo
gf!flr-'-'ff'-l tomi 111, .".nu-i]\:.u-_ ¢x othicina ( F'urutuph-m Plantini, 1569
in-4, p. 96

E statn aggiunta una tratora di questo legno

Bibl.: Rueclensde Backer, p. 99 Rooses, Musée, p. 119 ¢ p. 183. — Delen

Coravgre, 11/, p. 134 Vian Ortrov. Bin-Biblingrap) le Crermema Phryiiug
Bruxelles, 1920, p. 130

} . ;
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zione ¢ di segmi dello zodiaco. Legno originale probabilmente

inciso da A. van Leest

| v "

Usato in: Cornelius emma. De Prodrerosa 3 . 1471, Tl
{'I'I“l'" ”'”"r":‘ '--'j“-ll"--r-ll _;'.'!.'_'l '\ .I.'- Pl b i ..'I"'I".'p'l fRsol 1L d [FOIFY S FI Qi
magmitudine, anno 1577, pius septimanes 10 Apodeixis tum physicd

Pume wmathematica Antverpine, ex othicina L stphotor: Plantini, 1578
E stata ARIUNa una uratura di questo legno
III-IFHII 1tr't” I-”’t;l'l."".- Jl';l .'!' | CEriing p I { » T Il P4 0T i ]1. LI | = r'l_1|'| By [ TN
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Pfﬁ‘uhu aveva ottenuto nel 1569 il Al o
P‘; & l'!{"jll]'“" r'l'-'n‘“'r.'_" i It ."'.'-'.
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244 L'Adorazione dei pastori. lLegno originale inciso da G. |

endita regolare, egli si affrettdo a far
vori tanto dal punto di vista
le loro illustrazioni. A partire dal 1570, 1
legno abituali di Plantin dedicarono
itd alla produzione di tavole per
m-ottavo e di formato mr
a. Centinaia di xilo-
dicembre 1571 al
form 606

Essendosi assicurata una v
stampare dei volumi che sono capola

tipografico che per
disegnatori e incisort su
la maggior parte della loro atiit
messalt e breviart in-folio, mn-quarto,
wore. che vemivano pubblicati a rapida cadenz
grafie vennero cost alla luce, per esempio dal d
febbraio 1575, soltanto Gerard Jansen van Kampen 66
tavole. Un discreto numero di legni nr.-gj-rmh viene mn}r.}?.
conservato nel Museo Plantin-Moretus, benché questa parte de e
collezioni sia meno completa di quelle delle allegorie e degl

erbari.

Jansen
van Kampen da P. van der Borcht.

Usato nel Missale Romanum in-fol. del 1575. E
tiratura di questo legno.

Ribl.- Rooses, Bois graves, [. tav. 11

Cornice | irti o
A. van Leest da un disegno di P. van der Borcht

Usato nel Missale Romanum in-fol. del 1574. E
tiratura di questo lt:;:rm.

LE INIZIALI PLANTINIANE

Come per 1 caratleri Hpngmfhr g per | marchi
tore. Plantin rviuni nel corso della sua lunga carriera und |
sione di iniziali che supera per qualita, quantita e varieid
cio che gli altri stampatori della sua epoca polevano
[ legni originali di queste iniziali sono ancora per lu
parte conservati al Museo ."r’“umr:-.\!_rm'rr.am In tutto, et
impiegd 19 serie differents di iniziali: 5 con ormament: grofi '
hjﬂ“”' ¢ fﬂmm (di cur una i caratler: ebraict), if:l-' 4
mentt di fiori, 3 con rappresentaziont derivate dalla Bibbia
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stata ;l.g;r.'_!unt.i Lina

con scene relipiose (Martiri). Legno originale inciso da

sLaln .’i}_‘j[tll!'ll.'l Lina
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un ornamento nello stile dei caratteri «civilité», 3 del tipo
gotico arrotondato, 2 del tipo gotico tedesco. Egli ne fece inoltre
incidere altre 12 serie, per la maggior parte incomplete, che non
impiego mai. Durante i secoli XVII ¢ XVIII i Moretus comple-
tarono questa collezione con 9 alfabetr di soggetto religioso e
6 alfabeti con ormamenti di fiori per i loro messali ¢ breviar:

Bibl : Rooses, Index Characterum

[PieTEr HEVYNS |, ABC, oft exemplen om de kinderen bequa
ﬁ?t‘ff{*l'f e f-t';'r.:'u H'.»"‘HH.'.:'H m!'_mm!:'mfc' I't‘r.’l'r 'r':'-'!}uurf:' sentencien
tot onderwiysingbe der tonckbheyt [ ABC, o esempi per insegnare
ai bambini a scrivere in modo conveniente, con belle massime
per istruire la gioventii]. Antwerpen, Christoffel Plantijn, 1568,

In-8",

Opera rarissima. 28 fogli stampati da una sola parte in carattere
« civilité », 1] resto propriamente detto comprende 24 fogli; ogni foglio
contiene: 1", una maiuscola in stile grottesco; 2°, una massima reli

il

[;'.iﬂ!-iii o morale; 3, lo u.]!uppn di u'||;-_-H.1 miassima in O vers: (testo
grande);: 4°, alcune lettere dell’alfabeto scritte in maniere diverse:
5 quattro versi (testo piccolo). Una edizione francese di quest’opera
fu probabilmente stampata; in due cataloghi di Plantin conservati
manoscritti & notato « ABC pour apprendre a écrire en francois 7 sous
[f'*F Il]f'“ cn '|!|.'|IIH.'E1;_:, 7 sous | 1_'-1 I'-.!l imn sonder schrilt 7 sous |
L'ulumu accenno si riferisce a una edizione (un .;u.hhrnn da scolaro)
dove non furono riprodotte che le maiuscole. L'Autore di questo
Pj-‘-'L'ﬂll\‘ AR era Pieter Hﬂ.lh_ nato ad Anversa nel 153/, ove esercito
per parecchi anni la protessione di maestro di scuola all'insegna del
I'Alloro. Era contemporancamente poeta {iammingo ¢ poeta francese
€ 51 occupava pure i geogratin. Verso il 1588 si ntrdo in Olanda
dﬂ‘-’i: -tPfi ad ||‘H1rln una scuola che ebbe Lj_j'1.1.r-'1|'|r. nte CoOme INsCEn:a
lalloro. Mori all'inizio del 1598

Bibl.: Bibliotheca Belgica, 1* sevie. X11. H 52 M. Sabbe, P Hew
'x“l.m'.'l., bisd -ulll I' ol r-.'\- [ FIF -"|." |l | 1IH | !.' 53 t':‘"".l'. .
P -?‘I'“ .H!u.'.- [ 51

(,Hf”.ﬁh rjlf.jfu‘r‘r‘;”:.- _r_'l | rf,'frlr ”II' |I-'. 0 i _1_.'. {' %

Lfb'-"i originali per il frontespizio dell'ABC di Pieter H

la stampa in nero, Maltro per la stampa

——— e




248 [niziali usate nell ABC di P. Heyns. I MARCHI DELLA STAMPERIA PLANTINIANA

Fanno parte di un alfabeto di maiuscole a fogliami L'trn_dullu figurine
di womini. di donne e di animali. I 24 legni originali sono ancora

M 60 x 60) Pfd”fm & 1 suor successori fecero mncidere, tanto su ‘fffd””
: . .o . 1= retis (mm. OU X O )
conservati al Museo Plantin-Mo

che su rame, un numero straordimario di marchi J';pngr;;f,rr;;

Ribl : Rooses. Plantin, pp noy ne .['r.l'J'.tr.-ll.l:'.f.-,.nnl'.,*qr.tr in tutto 115. Plantin stesso non ne fece ese-

T o 4 gutre meno di 68 (di cut 14 non furono mat impregats). Al

rempo dr Plantin. essi furono eseguitt soprattutto su ;’;-ﬁrm_ i

con i Moretus prevalse il rame. Un grande numero di legni e

di rami originali é ancora conservato al Museo Plantin-Moretus
Il primo marchio di Plantin rappresenta un vignaiuolo che sta |

- . s - , . . 7 lee A1 allabeto er taglare un tralcio di vite imtrecciato ad un olmo. con il motto

b I}‘i‘-‘-“‘ ~m-fg”:m]l~HZIL.?II'!:‘::?ltllh:"\.II;:::::I.III;;.Ir:tH: '."'rlll-:n'itlhl.:ﬁamIiI]LI!It::i-I;::'t.It Y ;E)xt:rcj impcrium €l ramos compesce |I|LI1:I‘I[t:h_ _Hu Hsalo ,'i”j’.":‘}.l',l',"f.l

E’Eﬁ?:i1::;,::;{,*?‘::-:;:g_.Tl;u:"ﬂ .li}'[!r,. la lettera A dell’altabeto greco e nel 1555, Il secondo rappresenta una vite carica di grappoi:

g2 = |
tel 1573. Usate nella Bibbia Poliglotta (mm. 50 x 50) intrecciata a un albero, con la dicttura Christus vera vitis; guesto .
. S fu usato nel 1556 e nel 1557

Plantin adotto mel 1557 il marchio definitivo che verrd pot
impiegato durante pin di tre secoli da lui e dai suoi successori; esso
rappresenta wuna mano che esce da una nuvola e tiene un com-
passo, {” CHE LN ..‘rt'H:' punte ¢ appoggtala sopra wunda tavoletta ¢
J'.dl'frﬂ' rdccia un circolo ."n: [e Irru*:.';' .,."; / COMPasso | o tatvolt

b il

[78-240. — Musée, pp- 84-83. — Index characterum

249 Iniziali di alfabeto romano e greco, con decorazioni a grotte:
sche: satiri, animali fantastici e hgure umane, (fig. 83)

Bibl: Rooses, Plantin, p, 342. — Musee, p. b8 Index characterum, 11

nn. / ¢ 8.

250 Iniziali grandi e inizialt minort, raffiguranti amorini che suonano
diversi strumenti musicali, piccole figure ignude ¢ pattute del ge-

! i ¥ . [ ] ! ! ¥ v 1 ¥ i ¥
nete di « amori » di Otto Venmus, mtorno al compasso) sventola una bandierina recante il motto
J _ ok Labore et Constantia I compasso € una rappresentazione sim
p [ ’alfabeto non comprende che una A ¢ quattro D differenti di grande bolica del motto: Uasta girevole rappresenta il lavoro, !asta
. AmsET T WO T, - S di formato minore oy s e atb . Mt s
; 6 x 76), una G, una M, e quattro S « g I 1 Py Yrri tard:. due liou iHtrourants uma 1l |
tormato 1"":1—. S . Al'opera i De la Hele VIII Missa i‘”h; "Ir'rr costanza. P tard:, due (Ilre, "’I..”,H.H.— iy L uma i ia
(mm. 35 x 35). Furono usate neil opera & s i : R voro, l'altra la costanza, si aggiunsero alla composizione primi
| quIngue, 5ex ¢l seplemt vacum ‘l]l.]l‘lli{;. 15/8) | Il_‘!.:l'li QUi S fli:l"d. Ia\‘l'lf \1‘}'.’ [ aln .H.'IFI*T v o ””!‘_Ihl; il Ui enal .'d".:rJ . F',‘_ ra b Dre
! L : , Moretus : 4 M
ancora conservati al Museo Plantin-Moret senta i lavoro con un Ercole
] i b bt @ F P n :
Bibl© Rooses. Plantin, p. 30; Musée, p. 189; Index char iy, 11 Bibl - Rooses, Index characterum, pp. 1213 G, van Havee, Les Mar
Koy typographiyuey d wmprimerte plantinienne, Anversa, 1911

' att lec » Nuovo
251 Iniziali istoriate, ratfiguranti soggetti trattl dal Vecchio ¢ OV

Testamento e dalla Leggenda aurea, con cornice a grottesche 252
_ 32 JH:HTJI."‘H! H‘FH'_;FJP'.'LH

. comune a tre grandi editori-tipograti  di
- ' T ] = g 1 Frf .H|r."'l‘| - S |-h i &
Serie di 22 lettere usate nell'opera dii e I,:Ihh o Anversa del 1575: Plantin, Ph. Nutius e la vedova di |
] [ .
o quingue, sex el ceplem vocum, mm,. 84 x 84. (Plantin, | '1' | o Steelsius, [.u;_gnn l'l'.',l:.'|1.|1.t' nciso da Gerard lansen wvan |*;.I|||['r¢;'.1
: e & ; . O NlE eseguite gl ik ’ , .
Dello stesso stile ¢ fattura ¢ i‘”‘l_"t”l”“ ¥ e ”’;‘,” (mm. 90 x 90) da un 1’-]'51‘}!!111 di Pierre van der Borcht, realizzato per accompa-
¥ artisti di una serie di 11 pezzi leggermente piu grand | goare il titolo delle Decretales Gresorii IX. pubblicate nel 1573
recanti i monogrammi del disegnatore Pierre van der Borcht ¢ de : |

‘jﬂi N (] 1 -
1571. Queste lertere tre editori

|"i||'|L'L~;nr|: A. van Leest, u‘hL’ li ¢sepuIrono m-] :IIH-
| legni originali delie

furono usate pure nelle Messe di G de la Hele

QI.",“FII‘.] IL"'_:T‘"_l F'uﬂ 1 !! MONOCramn 'r.' I: [ 1.’-| ! LR A

I-""-. M E

) ' N—
due serie sono ancora conservati al Museo Plantin-Moretu

Bibi Rooses, Planitin v g - Musee P sl [ e Pvaaradi |

nn. 6 e 14

i1

¢ di Pierre van der Borchi
E statn aggiunta una tiratura i questo legno
Bibl Rooses. Indes : 11
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Marchio tipografico di Plantin, raffigurante il compasso plan-
tiniano in una cornice ornamentale. Dietro il compasso, una ve-
duta di citta. Legno originale.

Regalo di Bernard Jobin « tailleur de figures 4 Strasborgh », offerto
a Plantin per mezzo di Jean Moretus, alla fiera di Francoforte nel
settembre 1572 (lettera di J. Moretus a suo suocero, 12 settem-
bre 1572: «..qulil la avoit taillée pour vous la donner priant que
la prinsiez en gre ... et si lui en baillies quelque chose encontre qu'il
estoit content, sinon que il seroit joyeux d'entendre qu’elle vous
plust, et n'a faict sinon @ playsir la ditte marque a cause que vous
estes tel imprimeur ... »). Disegnato dall’artista svizzero Tobias Stim-
mer {1539-1582). 256
Non fu usato che nel recto dell'ultimo foglio bianco del Thesaurus
Theutonicae Linguae, 1573.

E stata aggiunta una tiratura di questo legno.

Bibl - Rooses, Index characterum, 111, n. 2 Van Havre, n. 27. — A. 1. ]
Delen. Antwerpsche druklersmerken, in De Gulden Passer, V: Gravure, 11/1

P, 133

Marchio tipografico di Plantin del tipo corrente, usato per
l'opera: Phillippi IT Regis catholici edictum de librorum probibi
torum {'dm."ugu observando, 1570. In-8 chnw nri}:in;ﬂu.

£ stata aggiunta una tiratura di questo legno
Bibi.- Van Havre, n. 21

Marchio Hﬁngmfn'n di Plantin del upo corrente, usato pet
I'opera: Listes des moyens généraux, résolus par son Alteze
Monseigneur le Prince d'Oranges, le conseil d'Estat et les Estalz
généraux, 1578, In-4". Legno originale.

E stara aggiunta una tiratura di questo legno
Bibi.: Van Havre, n, 33

257

[ LIBRI DI EMBLEMI

Data la predilezione che aveva per i libri ilustrati, Plasntin si
interessod ai libri di emblem: che erano allora m voga e le cul
tlustraziont rappresentavano l'attrazione maggiore Nel 1561, stam

po una edizione francese delle Devises Néroiques ai Cla

1 34

Paradin; Uanno scguente fece una seconda edizione [rancese e
una (raduzione latina di quesio volume. In SCQuILO apparvero nu-
merost lthri di emblemi di Alciato, |. Sambucus e H. Juntus, che
sono fra le realizzazioni piu belle eseguite dagli mcisori di An-
versa in questo periodo di grande splendore della loro arte
Le serie di questt ft'gm sono ancora conservate al Museo Plantin-
Moretus

JoanNes Samsucus: Emblemata cum aliquot nummis anliqui
operis. Antwerpiae, ex Officina Christophri Plantini, 1564. In-8
(fig. 84)

Edizione principe che comprende 213 tavole, di cui 46 rappresentano
monete antiche appartenenti all'autore, ¢ che egli pubblicd di seguito
ai suol Emblémes. Una edizione fiamminga (in-16") fu stampata nel
1566: una edizione francese in-16" nel 1567, ciascuna con 165 tavole
di emblemi. Una seconda edizione latina apparve dal 1566, note
volmente aumentata con 231 incisioni ¢ 90 higure rappresentanti mone-
te: altre edizioni latine in-16" seguirono negli anni 1569, 1576, 1584
(alcuni esemplari recano 'indicazione della stamperia di Plantin ci An
versa, altre quella di Leida ove molto probabilmente furono stampate)

e 1599 (Leida, Chr. Raphelengius)

Bibl - Ruclens-De Backer, p. 41 Rooses, Plantin, p. 104 Musée, p. 64
D¢ Plastiimiche | i gaven pan - Fmbhlemats lognmis Sambuct » - Volkmann
Bilderichriften der Remassigmee, Lipsia, 1923, p. 4b Funck, p. 391
Delen, Gravure, 11/1, p. 124 Praz. Studies in sevenieemth cemtury rma

gery, t. 11, Londra, 1947, p. 148

Ritratto di |. Sambucus, inciso per l'edizione dei suoi Embl
Mala.

Legno originale

J. HJ’.';!'I'E'II."I-I_'II. detto Sambucus, di Origind un-,-iu'w“ cra medico, uma
nista, |'i1nlugu_ storico (1531-1584). Viaggatore infaticabile, egli sog
glornd hH‘Igl_‘i tempo nel Pacsi Bassi, dove Plantin lo incarich della
pUbh]iL‘ﬂIiﬂﬂl‘ 1;’[!.'”.! MAgRIOr PMrie ~.ln”n n!u.'lnnt -!J testl L].I'ﬂ-l'..l, et
suol E"”;’h."'”t"h e di qgualche altra operd

E stata aggunta una tiratura ch questo leeno

B”’I ﬁ.nmwu Fmmf
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239

Xilografia per gli Emblemata di ] Sambucus
Tiratura eseguita con legni originali.

Le tavole della edizione principe (1564) furono disegnate da Lucas
d'Heere e Pieter Huys, ¢ furono incise da A. Nicolai, C. Muller,
G. Janssen van Kampen. Le 55 nuove tavole della seconda edizionc

latina del 1566 furono disegnate da P. van der Borcht e incise dagli
stessi artisti. I legni originali si trovano quasi tutti ancora al Museo

Plantin-Moretus.

Xilografia per gli Emblemi di Alciato

Tiratura eseguita con legni originali.

Plantin era molto interessato a pubblicare 'opera del padre dell’em-
blematica moderna, il giureconsulto milanese Alciato. Ma mentre pote
fare I'edizione principe delle opere degli imitator, di Alciato, Hadrianus
Junius e J. Sambucus, per I'Alciato stesso dovette accontentarsi di
essere in coda ad altri editori: Steyner d'Augsbourg, Chr. Wechel
di Parigi, gli Aldi, Jean de lournes, Guillaume Rouillé et Mathieu
Bonhomme di Lione, ecc. Si sfogo allora sul numero delle edizioni:
dal 1565 al 1648 epli e 1 suol successori a Leida ¢ ad Anversa stam
parono non meno di 20 edizioni, la meta delle quali curata dal grande
tipografo. Le 112 vignette della prima edizione furono disegnate
dall’artista parigino Geoffroy Ballain (il quale si ispird profondamente
alle figure della edizione di Jean de Tournes, Lione, 1547) ¢ incise
da A. Nicolai e G. Jansen van Kampen. Esse furono sostitulte
dopo il 1577 con altre figure riquadrate somiglianti a quelle che
apparvero nelle edizioni di Hadrianus Junius e Sambucus, eseguite
dagli xilografi abituali di Plantin.

Bibl - Rooses, Plantin, p. 102-2. — Musée, p. 170, — H. Green. Andreae Alctah
Eniblematum Flumen abundans, Manchester-Londra, 1871 Duplessis
les Emblémes d'Alciar, Parigi, 1884 Funck, pp. 266-389 Praz MStudics
in seventeenth century imagery, vol. 1l Londra, 1947, p. 7

Incisioni su legno per gli Emblemata di Hadrianus Junius

Tiratura eseguita con legni originali.

Hadrianus Junius (= de Jonge = il Giovane, 1511 1575) era un
medico olandese e nello stesso tempo uno dei poligrali piu sapientl
¢ pin fertili del suo tempo. Plantin pubblico un grande numero
di sue opere. La prima edizione dei suoi Emblemata apparve presso
Plantin nel 1565, in-8°, con 58 figure. Le figure furono disegnate
dall’artista parigino Geoffroy Ballain, ma alcune furono probabilmente
giudicate non riuscite bene, perché Plantin ne fece ridisegnare 6 da
Pieter Huys. Esse furono incise da G. van Paris, G Janssen van
Kampen ¢ A. Nicolai.

Altre edizioni latine seguirono: una in-8" nel 1566: due in-16" nel
Fﬁﬁ‘%‘ ¢ nt:! 1585. Questa ultima edizione contiene 4 nuove figure
i cul autori sono ignoti. Una traduzione francese del testo latino fu
fatta da Jacques Grévin e pubblicata da Plantin in 4 edizioni, tutte
in-16°, negli anni 1567, 1568, 1570 ¢ 1575. Una traduzione fl*in;minu;
fu fatta da Marcantonio Gillis e pubblicata nel 1567 e n;_] 15}:5

Bibl.: Ruelen: cker ). — Répe .
ens-de Backer, . 48 Rr.ﬂcrmfn’ des ouurages PL'JJL:"JHF-EHL'! du

‘FFP I"‘I""'r“'{ Parigi, IB86, p. 374. — De Vrnies, De Nederl Emblemata, Am
sterdam, 1899, n. 12. (Ristampa di M. Rooses, Anversa, 1901). — Rooses

Musée, p. 61. — Praz, Stud
' : = az, Mudies in seventeenth century mmagery, vol
dra, 1947, p BE KEry, vu 11, Lon

L'ILLUSTRAZIONE A INCISIONE SU RAME

P!“”"_”’ fu il grande promotore dell’illustrazione a incisione su
rame nei Paesi Bassi e, senza dubbio, il primo tipografo del suo
tempo che abbia utilizzato tanto largamente la « ,rﬂ”,!?:a‘j“‘.”-t- >: S
qurdw:mm: LLa Pompe tunébre de Charles-Quint come un album
di stampe piic che un vero libro, st vede che soltanto dal 1576 il
grande tipografo di Anversa comncio a impiegare continuamente i
rami per l'illustrazione del libro. Alla fine della sua carriera, questa
nuova tecmica aveva L“WP!’{'M”.‘:'F”;‘ eclissato 'antica h*,;-a;‘-.-ll; del
legno e i Moretus stessi 'adottarono
: _” Museo Plantim-Moretus conserva circa 3000 rarm origimali
incist da Plantin ¢ dai suor successori. Al contrario dei ?.:'{ii':f
t’fm.‘.h"f rami datano soprattutto dal tempo det Moretus. Una ’J'r.fl'.'u'raj
Fﬂrf-:‘ Jt’f ramil 1ncisd a.JrJ Plantin ¢ scamtparsa € 1 rami adi 1;’“*'—:! "-F”-
ca che ancora rimangono somo (al 4'n1r:fr-..'rm di c10 che ¢ avve-
ﬂ.fﬂﬂ _Pt‘."r ! !{'II_f'H.} :'J'rt'H-‘,' tavole e delle f.!'-.'_{“:l";' destinate a libri
{”""é.'.ff'f & — In -f-!l'.-f—"a’.lf."f:? prnore — ,;Jr"r fromntespizi

| prm::‘rp;.:h tncisort di Plantin lurono |
m{.“Eu:l::'uI'iilr:yﬁ ;-J'u- el forni pure det disegnt. Fu P. Huys ch

cise, c o fratello Frans, i rami del primo libro illustrato
dl pfﬂ”f”f In f:.l'!”f‘-‘fr}h'rl' s, @gpparso .r_r.t'.r jr‘i{":,h Ilif.l;f conlinud a
l’ﬂl-'ﬂff.'ﬂ.* pr.‘r .“!';HHH: I,'.f_.'lrj al 1574 |

_ Fi”rllf van der Borcht fu u'rlnlllf"rr i 1564 uno der DI thals
d""‘fﬂ"”“?”‘ di Plantin. A partire dal 1574 pli fornt moltre num
rose ftavole tncise su ram: eneralmente ,-I'11.l__-""-'- st proprr di

i
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segm EHI’I’ lavoro pure per lean Moretus. Monogramn 'H




Abraham de Bruyn. Nato ad Anversa verso il 1540, si stabili
wel 1570 a Breda; nel 1577 era a Colonia; nel 1580 era gua
di ritorno ad Anversa. Egli lavoro per la tipografta di Plantin
all'incirca fra gli anni 1570 e 1581

| fratelli Wiericx Johan, Hieronymus et Antonie. Quest: tre
artisti, ma sopratiutto [ aue primi, condussero una esistenza molto
sregolata, dividendo il loro tempo fra il divertimento e il lavoro.
Appena ricevuto il compenso, si affrettavano a dissiparlo nelle
taverne di Anversa. Plantin si lamento continuamente di loro
e delle difficolta che gli procuravano; ma essi furono, grazie alla
loro prodigiosa abilita, dei preziosi collaboratori che egli stesso
aiutd e protesse in tutte le maniere possibili, pagando i loro debiti
e i pegni, aumentando loro anche gli stipendi

Dal 1570 i fratelli Wiericx gli forntrono una quantita
grandissima di tavole su rame, la maggior parte delle quali costr
tuisce alcune fra le pin belle creaziont del genere della seconda
metd del XV secolo. I fratelli Wiericx, da tecnici incomparabili ¢
fecondi come furono, malgrado la loro vita dissipata, esercitarono
una mmensa m,f:'m*rf::a e contributrono p.::rrf.:'r';;’urm.t*mr a fare
costituire Villustrazione a xilografta con Uillustrazione su rame

Altri incisori su rame lavorarono soltanto sporadicamente per
Plantin: i fratelli Joannes e Lucas Doetecum o Duetecum, stabili-
tisi a Deventer e a Rotterdam, che realizzarono le tavole della Pom:
pe funebre de Charles-Quint (1559). Poi Frans Suys, [ratello
di Pieter: Cornelio de Hooghe, avventuriero olandese, decapitato
2 Delft nel 1583, come partigiano spagnolo. Franz Hogenberg
di Malines, grande incisore di stampe, che forni alcune piante di
citta per la Descrittione di tutti 1 Paesi Bassi del Guicciardint,
Jan Sadeler (1550-1610), 