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non mancd in tutti i veri maestri, dal De Sanctis al Carducci — valse a fargli
conoscere la scuola e l'anima degli adolescenti e dei giovani; la vita, con le
sue esigenze e i suoi doveri verso la famiglia e verso la Patria e la sua salda
fede cristiana gli accrebbero umanitd; il lungo insegnamento universitario gli
permise di formare una scuola.

Fu uwomo completo — cittadino, padre, combattente — e [u, percio,
critico completo. Poté, ciod, attuare l'ideale vagheggiato dal De Sanctis e
dal Graf: né critico estetico, né¢ critico storico, ma critico, che non dimentica
mai di essere uomo; che legge e sa leggere i documenti dello spirito umano;
clie 1a parola non espunge dalla vita; che ogni fatto letterario vede come ne-
cessili umana e storica.

Questa ¢ la posizione «storica» di Carlo Caleaterra, nella vita italiana
della prima meta del novecento. Gli scritti Calcaterriani présentano, in mira-
bile unitd, la grande varietd degli interessi umani: storia, folklore, poesia, filo-
sofia, cultura civile.

Nella storiografia campeggia la triade: [l nostro imminente Risergimento,
I Filopatridi, Le adunanze della Patria Societd Haliana. Studi sulla vita letteraria
del Piemonte nel sec. XVIIL. Nella storia del pensiero e della cultura italiana:
Alma mater studiorum: L'Universitd di Bologna, in cid che ha detto ¢ dato
all'ltalia e al mondo dal sec. XIII ad oggi.

It Parnaso in rivolta, Il barocco in Arcadia sono altre due magnifiche opere
di storiografia letteraria e civile, nelle quali & investigato e genialmente inter-
pretato il Seicentismo, quale fenomeno necessario di un costume, di un clima,
d'un’etd,

Gli studi di poesia, sul Frugoni, sul Rolli. sul melodramma, sui poeti mo-
derni e contemporanei (Salvadori, Gozano e crepuscolari) dicono linteresse del
Calcaterra per la poesia e il suo umanissimo gusto di lettore. Ma sempre e tulto,
in funzione wuitale, come negli studi sul Petrarca e sul Petrarchismo, e nella di-
chiarazione dei Manifesti Romantici. Per questa ragione e queste ragioni
Carlo Calcaterra fu un Maestro, che lascia una scuola (Cazzani, Caretti, Jan-
naco, Forti, Serra). Una scuola d'interpretazione delle vicende umane, attra-
verso una lettura delle opere poetiche e letterarie, lettura fatta esperta e
sagace dalla vita vissuta, dalla dottrina filologica, dalla ricerca storica e dal
gusto poctico. E suumenti efficaci furono le due riviste: Convivium, che fondd
e diresse, ¢ il Giornale storico della Letteratura italiana, a cui dedicd molte
cure, specialmente nel dopoguerra.

Di Carlo Calcaterra aveva, fin dal 1908, cosl giudicato il Graf, proponen-
dolo all'insegnamento universitario nell'Mlinois-

« Dichiaro ed attesto che il dott. Carlo Calcaterra & uno dei migliori allievi
dalla mia scuola, uno dei tre o quattro che dovrei designare primissimi.
In lui Vingegno alacre, ponderato ed acuto, la comprensione larga dei fatti
umani in genere ¢ dei letterari in ispecie, la soda e vivace cultura, si
gnano a molta rettitudine di giudizio,

za e dignitd di propositi.

* Egli sari un valoroso insegnante di
catore di gusto, un eccitatore di
ottimo.

= Torino, 31 maggio 1908. A. Graf. »,

Quale migliore elogio?

Quale migliore dichiarazione di Humanitas?

usci

accompa-
a molta dignita d'animo, a molta elevatez-

lingua e letieratura italiana, un edu-
coscienze, e, solto ogni aspetto, un Maestro

Enrica M. Fusco

GIUSEPPE LIPPARINI

— Secol si rinnova — dicono i giovani dell’'nltima generazione, quando
scompare dalla scena del mondo un uomo rappresentativo nel campo arti-
stico e letterario, anziano di tre o quattro generazioni.

— Secol si rinnova — dicono a bassa voce — e forse completano la terzina
dantesca. dentro di loro.

Hanno torto? Hanno ragione? Lasciamo per ora queste domande, senza
risposta. Certo, ogni generazione ha orientamenti spirituali propri, esigenze,
modi di vita propri.

— O padri, voi foste voi.
Sia Benedetta la vostrg
memoria! A noi figli or la nostva
vila: nei vogliame esser noi —

cantava Giulio Orsini, cid Domenico Gnoli, all'alba del secolo.

E bisogna riconoscere che ogni artista, ogni poeta, di matura etd, finisce
con lesser in, polemica coi giovanissimi. E storia eterna: e non occorrono
esempi; dai neoteroi o cantores Euphorionis agli Hoggidiani, agli Arcadi, ai
Crepuscolari e agli Ermetici. E non fu forse polemica la posizione degli Stil-
novisti rispetto ai Guittoniani?

Rimaniamo in casa nostra e nel nostro tempo.

Quando mori il Carducci, s¢ ne commossero i giovani, che erano stati i
suoi ultimi scolari. Ma si pud affermare, in buona fede, che quella commo-
zione, dal campo etico, trapassasse al campo estetico?r Tra i pit vivaci di
quegli ultimi scolari, alcuni battevano vie nuove. E anche tra i poeti di fama
gia sicura, ma di qualche generazione posteriore al Carducci, I'omaggio al
Maestro era pilt una stereotipia di prammatica che un sincero comsenso. Pen-
sate al d'Annunzio. Aveva salutato, con versi sonanti e nuovi, Enotrio Ro-
mano, nella « Laus Vitae»; nella canzone per la morte di lui, scrisse:

— La fiaccola che viva ei mi commeite
lagiterd sulle piti alte vette —

Ma era rettorica bella e buona, perché il poeta abruzzese considerd sempre
il Carducci un maestro avverso, come pud leggersi in un assai notevole ca-
pitolo (o scritto) delle « Faville del Maglio =

Insomma, il Carducci, dopo la consacrazione ufficiale del premio Nob
parlava ai giovani asiai meno che Giovanni Pascoli e Gabriele d'Annunzio
E si vide, in quella ondata critica, che fu definita dal Croce, anticar
sma postumeo, la quale segnd l'acme nel libro del Thovez: =11 Pastore, il
Gregge e la Zampogna ».

Il Fastonchi lo aveva gid riconosciuto, dolendosene, in un famoso sonetto
di « Belfonte ». quando accennava all'altro Evangelista, dietro cui le turbe

et

dei nuovi poeti convogliavano.

E il Lipparini?
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Comincid carducciano, con un saffica barbara, come egli stesso, con evi-
dente compiacimento, ¢i Tacconta. Era un awio doveroso, per un alunno del
Carducci. {Del resto anche il d’Annunzio in « Primo Veres aveva barba-
reggiato).

E un omaggio al Carducd Maestro — scritto da Manara Valgimigli —
inseri mel primo numero del « Tesoro =, il giornale letterario da lui, ven-
tenne, ideato, il 18g7. Ma a chi legge quanto il Lipparini veniva producendo,
in quegli anni, dicamo cosi, di noviziato letterario, non sfugge la simpatia
per il d'Apnunzio. Poco dopo infatti, — 18¢8 — ecco « Lo Specchio delle
Rose =, un libro di poesie, prevalentemente sonetti, in cui il modello visi-
bilissimo & il d’Annunzio dell’s Intermezzo = € de «LTsotteo e la Chimeras.
Tranne due, sono triadi di profili femminili: Carmen Sylva, Madama Chri-
santéme, Aziyadé; Isolda, Ginevra, Alda; la pura, Vinconsapevole, l'impura;
Stephana, Paola, Kate. E figurazioni appassionate, sensuali sono anche nei
due gruppi di sonetti: Le Erme, I Sogni (apparsi gid il 18g7).

Fermiamoci un poco.

Ogni scrittore di vocazione — sopratiutto se poeta — si anpunzia con
un’'opera significativa e rappresentativa {anche se in nuce) di tutia la pro-
duzione successiva. Il Carducci & gid in alcuni Tuwenilia e nei Levia Gravia.
Il Pascoli, in Mirycae, il d’Annunzic in Primo vere ¢ nell'Intermezzo; il Pa-
stonchi nella Giostra d'amore.. Quesia coerenza & evidente sin nci titoli delle
opere. Tl Carducci, classicamente, o di ai suoi versi un titolo generico, con-
tenutistico, oppure un titolo stilistico: Levia gravia, Giambi ed epodi, Rime
nuove, Odi Barbare, Rime e Ritmi. Poto diversamente il Pascoli: Miryeae,
Poemetti, Canti di Castelvecchio, Odi ed Inni. 11 d’Annunzio, da Primo vere
¢ Canto novo passa all'Isotteo e la Chimera e al Poema Paradisiaco; poscia
alle Laudi.

Ho nominato i tre maggiori poeti, perché. in tutti e tre, ¢ evidentissima
la marca dlassica. E il Lipparini? «Lo Specchio delle Rose ». Eglh esordisce,
con un titolo simbolista, giacche lo specchio delle tose non & che una im-
maginifica dehnizione della poesia dellay bellezza femminile. Chi non sa che
specchio & simbolo dellarte e della poesia? E che la 1osa sia il simbolo della
bellezza femminile & cosa mon meEno nola. Specchio delle rose: dunque il
canto glorificatore delle Ginevre, delle signore Chrysantéme, delle Aziyadé e
delle Elene, delle Isotte.. Se non che, questa glorificazione ¢ fatta in versi
torniti, impeccabili, parnassiani.

Simbolismo e parnassianismo, di contaminazione franco-greca.

Parnassianismo e simbolismo sono fenomeni di buon vicinato.

I pin grandi simbolisti francesi — il Verlaine e il Mallarmé¢ — crano
stati parnassiani militanti, e, nclla famosa Rivista = Parnasse contemporain »
avevano pubblicato, il Verlaine, i « Pobmes saturniens =, il Mallarmé alcune
liriche. Successivamente essi se ne staccarono. Perché?

In ogni parnassiano & in agguato un simbolista. Il magistero e lincanto
della forma, la stilizzazione, la rima — a pensard bene — sono gia analogie
architettoniche e musicali. Le enallagi le paragogi le caticresi, dovute alla rima,
non meno delle metonimie e delle ipallagi, sono avviamenti simbolistic. Si
pensi all'endecasillabo carducciano: — il divino del pian silenzio verde —-
rilegga l'ode: « Alla stazione in una mattina d'autunno »:
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Oh' quei fanali come sinseguona
accidiosi, la dietro gli alberi
tra i rami stillanti di pioggia
sbadigliando la luce sul fango...

E cosi le nubi alfediale e il rimbroilo d'anime crucciose della ode
« Miramare » € via...

Ora, il trapasso, a sostituire il secondo valore — l'analogico — al primo
— il letterale — ¢ altamente tentatore per chi voglia scuotere i cancelli d'oro

della tradizione: e accade piti spesso a chi non abbia quella solida profonda
educazione classica, la quale opera sugli spiriti non meno come mondo che
come modo (misura equilibrio).

Struttura: simbolo, dunque. Ricordo 1'immagine del Mallarmé: — Il sigaro
si consuma, in cenere che cade, e cerchi di fumo: la cenere ¢ il contenuto,
i cerchi di fumo la forma ideale: questi, certo, piit interessanti di quella.
F concludeva: — Il senso preciso raschia, rovina, scempia la vaga poesia, (Ve-

ramente e=li dice: liticrature; ma ¢ parola adoperata per la rima con rature.

Anche questo, ovviamenie significativo: — perché il neo-simbolista non ama
confondersi con la turba dei versaioli, che non conobbero il travaglio dell’arte
e la pazienza della costruzione).

E torniamo al nostro autore.

Lo specchio delle rose: profili di donne, famose per belta — prevalente-
mente — come quelle cantate dal fascinoso Gabriele (Le XIT adultere dell’fn-

termezzo). Ebbene, a un anno di distanza, e forse meno, un poeta napoletano,
nato un anno dope del l,ipp:nini. Alfredo Catapano, puhhlic:na: I Prafiliz
dodici sonetti su altrettante donne, anche queste raggruppate in triadi: Ebree
(Rachele, Dalila, Esther); Elleniche (Safio, Santippe, Aspasia); Romane (Rea
Silvia, Fulvia, Cleopatra); Cristiane (Maria di Betania, la Peccatrice, Le donne
al Calvario) ico di Gabriele. E al Lipparini
e al Catapano, il poeta abruzzese inviava 1 suoi ele
cosi congeniali al suo estro. (T qualche anno, un aliro poeta dannunziano,
Arturo Colautti, nel = Terzo Peccato » offrirtd una intera galleria di femmine)
Ho dento congenialitd non coincidenza. Nel 18qgq infatti, il Lipparini € i suol

E anche qui siamo nel ceichio T
per quelle fgurazioni

amici napoletani si ritrovavano nella Rivista = Flegrea » diretta da Riccardo
del Lipparini:

Forster, in uno dei cui fascicoli, apparve il bellissimo i
«ILA» — mito che tanti poeti aveva sedotto ¢ doveva sedurre, da Ovidio a
Teocrito, al Giuffré, al Sanfelice. al d’Annunzio...

Qualche anno dopo, ecco, ancora 2 Napoli, nel giornale « I Mattaccini »,
fondato dal Gaeta e dal Catapano, collaboraton it o meno assidui: Giuseppe
[,\ppatini. Manara Valgimigli, Alfredo Testoni, Giulio de Frenzi e Arturo
d'Annunzio, Ugo Ojetti e Mario Giobbe, ¢ Flo

Colautti e, si sa, Gabrl
riano del Secolo..
« contra pigmei a far nova
pigmei. E chi sarcbhero stati i pigmeif I faciloni, gli impreparati, i sedicenti
poeti, ienoranti € presuntucsi. Fu un momento importante, per quanto poco
noto, nella storia della poesia italiana. Quel giomale in carfa avorio, di pic-
colo formato: 85X 50, nitidamente stampata a quattro colonne, fu espressione
A quasi tutel

wulti convogliati nel motto di un sonetio dei « Mattaccin
riotia » ciod: battaglia rinnovata ¢

nLro

di una élite, che non si smenti, dopo la sua prova matiaccineses
i numeri collaborarono il Valgimigli (vicordo: Alessandrinismo, Letteratura bor-
ghese, Le formiche, Comsiglio celeste..) e il Lipparini, con novelle, come: =La

chioma di Berenice », con liriche, come = La madre e il figlio » commovente
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documento di afferti domestici — con discussioni letterarie, come « Ozio lette-
rario », con articoli d'attualita, come « La bella Otero ».

La bella Otero. Erano gli anni in cui trionfavano, sulle scene, Fregoli e

Fatimamiris. L'orientale Sada Yacco moriva spasmodicamente sulla scena, per
risorgere come un'lris, € la spa:_f,uuia Otero oslentava prmligammlc le gambe
meretricie (l'espressione & del Lipparini). Che cosa diceva il poeta bolognese?
Commentava simpaticamente la sibilante accoglienza del pubblico del Duse alla
donna che, pure, era staia applaudita a Roma, Napoli e Milano, ¢ contrappo-
neva a quesia rearione, la trionfale accoglienza fatta dallo stesso pubblico,
qui, a Bologna, alla « Francesca da Rimini» del d’Annunzio. Non ¢ senza
significato questo articolo del Lipparini. Questo poela, cantore della donna e
sempre cavalleresco, dava [l'alf alla sconcezza, nettamente separando l'arte dalla
pornografia. Nutrito d'arte classica, il Lipparini ammonisce che solo mella pro-
fonda armonia delle lince esterne con lo stato d'animo, pud parlarsi d'arte.
Argomento sul quale tornerd, deplorando le = Rime di Argia Sbolenfis del
suo amico Olindo Guerrini e, pin tardi, discorrendo della narrativa licen-
siosa. Ma chi oserebbe tacciare d'immoralita le novelle d’amore del Boccaccio,
le ottave ariostesche di Fiammetta e di Adonio?

Oseremmo noi chiamare impudico « I libro di Mélittad ».

Qui, il Lipparini si ¢ individuato, poeticamente, assai meglio che nelle
raccolte di liriche precedenti e seguenti, compresi quegli « Stati d'animo s che
potrebbero considerarsi il contributo del poeta alle forme nuove: contributo,
si badi bene, di nomo di cultura e di artista, giacché il verso cosi detio Iibero,
da lui adoperato in queste liriche, ha una sna le
sita. (Si leggano, come vanno lette: = L'acquedotto =, « 11 fiocco abbandonato s,
« Uragano =, «Nudo », & Straccis, «11 Rudere » ed altre. Si pensi alle strofi
de « La Veglia funebre di Anna Levis).

Il Lipparini non era uomo da tradire i suoi ideali d'arte e di vita. (E qui
bisogna Ticordare il disagio in cui venme a trovarsi, nel breve periodo in cui
fu vice-podestd fascista di Bologna, ¢ al suo impaziente ritorno agli studi).

una sua intima neces-

Quando il demone della scena lo sedusse — a parte i tentativi precedenti,
in collaborazione con Lucio D'Ambra, di scarsa importanza — SCrisse « Ermione »

una tragedia che rinnova un personaggio classico, secondo il precetto
Aut famam sequere aut sibi convenientia finge.

Mélitta ed Ermione: queste due creature dicono tutto il mondo poelico
del Lipparini.

Canla, novella Saffo, Vardente figlia di Polidamante, per le piazze d’Aten€,
splendente tra tutte le etére, il suo poema d’amore ¢ di morte, ove 1a lussurna
¢ il destino stesso della etdra, trapassato ¢ trasfigurato in mito. Canta la
d'rJiCE-dor‘.lL:l Mélitta: e dice la sua giornata fatta di languori, di attese, di
ricordi d'amore. Canta Mlitta ad Afrodite, a Persefone € associa il suo de-
stino all'usignolo notturno, vibra di commozione inn
Cebéte, se legme il canio di Nausicaa: e nel meriggio e sul Vvespero, € al
bagno, sempre dovunque, Cebéte & sospinto e rimpianto. Il metro, €sametro:
distico o strofe saffica, crea la pilt suggestiva classica atmosfera a questa inca-
duca creatura della nostra poesia, 7

Nella tragedia « Ermione s, la splendida figlia di Elena e di Menelao gid
ﬁi_ﬂ:mzata di' Oreste, ridotta schiava, con Andromaca in Epiro, alla Rt sia di
Pirro € a costui destinata sposa; si sottrac alle nozze infami, uccidendo Pirro:
con _]a complicith di Oreste. (Recentemente, a Zurigo, un poecia austriaco:
Ferdinando Bruckner — Yautore della fortunata = Elisabetta d'Inghilterra ®

wzi allo »-pct‘(hiu. sospira
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nonché di « Gioventii malatas — ha dato alle scene = Pirro ¢ Andromaca »,
dramma che presenta notevoli analogie con la tragedia del Lipparini. Questo
si dice, per segnalare l'interesse moderno, attnale, che la figura di Ermione
ha destalo in due poeti di nazionalith e di temperamento diversi).

Il Lipparini, come si & detto, non disdegnava le forme nuove — colla-
bord, oltre che a giornali e riviste d'indirizzo notoriamente conformistice,
come il « Corriere della Seras, la « Nuova Antologia », « 11 Marzocco =
ia, come = La Diana» di Gherardo Marone, che si pub-
blich a Napoli tra il 1915 € il 1g18, rimanendo peraltro, fondamentalmente,
letterato di marca umanistica.

a riviste d’avang

1l suo vero mondo, il suo grande amore era I'Ellade coi suoi miti e la
sua poesia, € Roma coi suoi poeti ¢ i suoi prosatori. Ai miti ellenici, nel
vespro della sua giornata terrena, lornava con < Daedalus » tinnovando Dedalo,
lcaro, Issione, Andromeda, Memnone. A Roma, traducendo Virgilio, Marziale,
Cesare.

Era in lui, costante, I'anelito alla bellezza antica. Né, di questa aspira-
zione, i seeni sono meno visibili nel narratore € ciornalista.

I'ra le varie opere narrative: E'Ombrosa, Il filo d’Arianna, Le fanlasie
della giovane Aurorva, I quallro fanti, Calze di sela, fermiamoci al romanzo
L'Osteria delle tre gore, che & del 1924 e ai Racconti di Cutigliano, che sono
del 1930.

Nel romanzo, siamo a Bologna nel pieno cinquecento. V& un umanista,

Girolamo, lettore di Seneca, ragionatore delle cose di lassu ¢ di quaggil

baro e beone: un servo, esperto di tante mai cose (mettiamoci pure il mai):
avy

nture d'alcova e di bosco: un libro divertentissimo, in cui non ¢ difficile
avvertire gli spiriti del Boccaccio e di Anatole France, e forse le diavolerie
balzacchiane dei « Contes drolatiques », ma soprattutlo Verudito che rievoca
un'epoca, lo spassoso dicitore, in cui, proprio come nella cta Tappresentata,

la dolcezza epicurea si mescola al panteismo francescano, ¢ si prospelta un‘ansia

d’equilibrio tra il piacere ¢ la contemplazione
E questo & per me il Lipparini narra
amore alla marrativa, conoscono 1 Racconti di Cutigliano
Molte belle p
Cutig

stoTy

e. T bolognesi, che hanno qu:il(ht

ne ¢i ha lasciato il Lipparini sull'’Appennino Pistoiese, e a

ano — paese della consorte — ¢ li volentieri ritornava, rievocando figure

« altre creandone. Ed & il Lipparini migliore, un Lipparini, narratore

e gi o del-

halista, che si abbandona ai sogni d'altre eta, col compiacit
'erudito e la grazia del redattore viaggante: Beatrice di Pian degli Ontani,

Atanasio, Farinati degli Uberti, discendente di Farinata, e, 13, dove mori Cati-

lina ¢ qua, dove si affaccid Annibale; ¢ poi Prete Meo « omaccio di pel rosso,
dalla be
...e Focaccia de
Questo piacere di descrivere luoghi e animarli di storiche figure, con frequent

facc

. di gaudente, sotto cui ballava una triplice pappagorgia »

Orsi e Guido Zambeccari, con Menna Lisa di mezzo..

richiami alla poesia, ¢ costante nel Lipparini, ¢ fa anche due raccolte = Pas-
seggiate » e =11 lume a petrolio e alui diporti = due cari libri, che ichia-

mano i « Brandelli » del suo amico ¢ conterraneo Olindo Gu 1.

La fgura del Lipparini poeta, narratore e giornalista, va integrata col
Lipparini critico e <ol Lipparini docente. Molte recensioni egli raccolse nel
volume =Cercando la Grazias, un titolo che molto dice. Recensioni e

ziosa e una serie di

discorsi letterari. Tra le pagine sulla novellistica lice
brevi recensioni di romanzi e novelle, gli seritti sul simbolismo francese e sulla
poesia del Pascoli e del d"Annunzio sono i pilt impegnativi. Non mancano altri

e dui

LSt
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scritti d’arte e d'argomenti vari. Non si ricava, certo, una estetica personale da
questi scritti (o articoli), ma & evidente, del Lipparini, piti un orientamento
verso il d'Annunzio e il Pascoli che verso il Carducci, ossia il vagheggiamento
di un‘arte, che pur permanendo classica, innovasse, ampliasse il campo d'ispi-
razione. Pilt che di critica vera e propria, si tratta d'impressioni, fra le quali
s'inseriscono — felix-culpa! — mnote personali, come il ordo affettuoso  di
Enrico Panzacchi, al quale lo legavano una eguale concezione della poesia e
linteresse per la musica e le arti plastiche e figurative.

i significativa ¢ Vattivith del docente.

Una delle pitt commoventi espressioni di fedeltd al lavore & l'interesse che
l'artista sente per i principi teorici della sua arte. Si pud anzi affermare che
se larte, nel suo primo rivelarsi, ¢ fatto inconscio, nell'artista maturo i pro-
blemi della tecnica si presentano come larte stessa nel suo processo di auto-
rivelazione. Si pensi al «De vulgari cloquentia » di Dante, al « De Statua»
dell’Alberti, al « Trattato della pittura v di Leonardo, al sentin
tecnica nel Buonarroti, alla quistione della lingua dal Bembo al
allo « Zibaldone » di Giacomo Leopardi, a molte pagine del d'Annunzio, inse-
rite nelle opere ative, nei discorsi e nelle « Cento cento cento e cento
pagine . Questo interesse nasce dalla esigenza tipicamente umana di
tirsi creatore, cio¢ uomo in possesso dei mezzi espressivi e capace di eserci
Solo quando ['artist

mto della
Manzoni,

scopre le leggi che governano la sua espressione artistica,
egli si sente grande.

Questo. superiore interesse lecnico e linguistico di poeti e di artisti, non
¢ da confondere con la trattatistica di carattere scolastico, anche se qualche
volta in essa shocca, tome nel caso del Pascoli, del Chrducci ¢ dello stesso
Lipparini, Sbocca, non coincide; ciod si risolve come dovere i comparteci-
pazione di un secreto di bellezza alle persone piti care, gli alunni. Fr
de Sanctis soddisfece a questa e

ng
172 con la « Storia della Letteratura Italiang »
il Carducci, il Pascoli con antologie ¢ commenti, T Lipparini riserbd alla scuola
le sue non ultime cure, con trattazioni grammaticali, italiane, latine e greche,
con manuali di storia letteraria, con antologie: libri «f
del suo profondo amor

£

ri, che serbano i segni
il mondo classico. Tra queste opere, mi piace ricor-
dare quella meno nota e meno citata, forse percheé apprestata in cellaborazione
col Romagnoli: « Aretusa »: storia e antolog
norama di sorprendente 1

gia della letteratura greca: un pa
th. Nt pud tacersi la bella fatica del dizionario
della lingua italiana, ideato come un lexicon qualtuor linguarum,
IJll]'lr[)Pl)(l. l[\('{)!ﬂpllll(),

lasciato

Giuseppe Lipparini, nella storia della nostra lette
pitt seri rappresentanti di quella poesia, nutrita di succhi ssici, che potrebbe
chiamarsi: poesia dei professo espressione, che non deve essere interprets
come limitatrice, men che meno ironic

ura, & state uno dei

€l3

e allusiva a fredde parnassianismo
Per la varietd dei suoi interess

culturali- richiama gli uomini del nostro
Rinascimento: quel senso gioioso el vivere nella immersione della
stupore sempre nuovo, determinato dalle belle forme ¢ |

a carnalith

Quando sard scomparso — ma Prego di vivere a lungo,
poi che la vita ¢ lamore sono i due soli miei beni —

voglio che sulls mia tomba Partista scolfisca non gid
scene i planto, simboli tugubri, ¢ vane tristezze;
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ma belle donne danzanti allombra di pini ¢ d'allovi,

e, presso loro gli amanti pronti a ghermirle e a goder;

membra al tripudio ondulanti, bei miti pagani, ¢ un sol detto:
w Giace felice colui che fa bellezza adord n.

E questo Vepitaffio c¢he il poeta prescrisse alla sua tomba, definendo, con
una classica immagine, l'essenza della sua poesia.

Spirito, anche per italianitd di valori, affine al d’Annunzio, al quale de-
dicd ancora uno degli ultimi e pid robusti scritti, apparso pn».lumnkuei ma-
gnifico volume pubblicato dall'Istituto del nastro azzurrg e di (i‘i\ul‘g:unmc dan-
nunziana, Quei valori italici erano tutt'uno col mondo ellenico. Fu, in fondo, un
mediterraneo, come Romagnoli e Valgimigli e 'ultimo suo viaggio fu ancora
nella Sicilia, da cui nel 1950, penultimo della vita, invid al « Giornale dell'Emi-
saluti alla Grecia di Teocrito, alla terra ispiratrice a Pindaro dei

lia » gli estrem
ori epinici. :

Come il d'Annunzio, non fu sordo alle nuove esigenze dell’arte, ne rimase
prigione della sua torve: tuttayia, anche nelle forme nuove, serbd la H(f!'ll-
postezza tipica dell'umanista: volle ciot una legge d'arte .rlu- non consentisse
azloni © 41 risolvesse in oltragpio alle Grazie ¢ alle Muse.
¢ come saggista, il Lipparini rimane

ciance d'improvy
Pertanto, € come pocta, ¢ come narralore
nel soleo della nostra pin illustre tradizione.

Dal Poliziano al vivente Pastonchi, queste nostre lettere hanno gelosamente
serbato il volto della nostra anima mediterranea; hanno awvvalorato, di secolo
di generazione in generazione,

in secolo, la cultura umanistica; hanno ammaoni
che arte & armonia, cquihl:riu, umaniti,

Enrico M, Fusco

Giuseppe Lipparini, n. a Bologna il 2 novembre 1877, m. a Bolc

5 Marzo 1951, ‘ . :
Per la bibliografia cf. la Rivista « Ausonia» Anno VI, N. 54 - Siena

Maggio 1951,




