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APPUNTI E VARIETA

Aggiunte al Crespi

ando n /4 IVajl | |
Quando ‘tI 1924 osserva; per la pnma volta Je due tele (%) che soito
pongo ogg all’attenzione del lettore non ebbi alcun dubbio |

. sulla loro
e | : ‘ | 3 paler--
Alcuni important; mdizi mi fecero scorgere nelle due o

scene di genere »

(1) ratia y i
IraMas di due tele mensic = : .
¢ 'dimeasioni al lelaio cm. 65 ¥ 65 ciascuna alla comice

H'-..- . EE' E.Ung dipile a2d odin A loads X e i }
P S « @ loade. Appawnte, abbastanza conservate 1 comicl
- S0 Il I. 1 = 1
Bmali, Julla cornice, in etichstis stampigiiata a olio, i rispettivi nn, 45.46

y oo
dell'mventanio eseguite in dats 31-12-

1881. Queste etichetie o
Juesl tchetle portano ]l di'ra InsErita

m un limbr ollar o - .
| O & Colare sormomtalo da COrMmnas reate Segnall in minke sulle COmict | an. |7
16 ¢ altig 95 3338 e 95 (160477 riarsis . | ;
R wekl rispeihvamenie. non corrupondenll a q“]!.’ de pii
e inventan . ol |
: atanc. Per naturale destinazione le ue lele nacquero accoppiate (in pendant)
€ Lan per fDTTL':n._I_ Mmoo Are I . . ] i I
7 STRvale £80 a por. > tovano da moltissimi anni (ed & presumibile
¥i EEh0 Ss=more siats YT e &V
pre siate per Suoda parte cel sec. XVII ¢ per mumo il XIX)

glace
E:Ill | ". - = . N _ & = -
nellatlusle Gabinetto de! R lnieadente di Finaaz di Piusa. Un marchio a fuoco col

o

MDuNOgrammes F?GD sofmonislo ¢a corona granducale s trova nel rovescio delle cornict ¢
::mtlurc: nel lelas In.'..f'i':f._'..'n marcarms rovamo nella ieleila del {:lfl;ﬂ G. M. 4l Museo
:,Il.nca di Pisa, ia altri quadri ¢ ntras vemmansdy del XVIII sec. situati nello stesso
Vuseo ¢ tult: “..'n::-‘.u.'T.:rnI. calla R. Casa_ stando alle mascazions del Catalogo ded Mues
redatio dal Bellin; Pietrs, Poschs alir quacn del C respi l.g]l Uthn portano nel rovescio
identico marchic a fuoco, suppomiamo che i tralt di dipinti gia facenti parte di uns
wrie o dq. quella collenione medicea gia citats dallo Zanolti e del Crespi Luig nella
a Vita p dello Ep.tgn olo

| "L.‘.Il'ﬂul]'-: paiazzo dell'Intendenza ¢ degli ufbci fnanziari faceva parte del convenlo
di San Nicola di Pisa od appartemte wn tempo ai Frati dell'Ordine Eremitano di

2
-

3. Ageitmo che tuttora offciane la wic na chiesa, Come resulta da documenti ¢ da
una :l: renone sal fromie dolla tabbrnca il convento fu amphalo e abbellito uEE]I anoi
dal 1799 41 1774 Secendo quanto aferma una sunplica de Frati, diretta a 5. A. R
nel 1775, la nuova fabbrnca era ¢ ssfata ascudi 294 mula atl'incirca o (hlza 1469, Carte
363 - Arch a Stato di Pisa - 'n.ﬂ:-r,'ue.'.u religiose SODPresse Cony, di St, Nicolas des
"l“”imq'“‘ de Pise). Che 1l convenio losse ben visto e ;‘:-runir-:_fulﬂ dai Granduch resulta
pure da una domanda di concessione d'altare privilegiato, avanzata dal P. Priore (filza

atti diversi o, 1480 - Carte sgddette del Conv, di S. Nicola) ove & detlo: @ Abbiamo

i |
gt i Paa la chiesa de: PP. Agostinian: sole i ttele di S
Ser, Principi w i fanno vedere fre:

Nicola, sn cul ha nuscifa

L] | - ¥ .
il Palazao del Serenisaimo Padreae o o effello |

quentemente da alcuni coretti ot in pecie il Ser. Primcipe ¢ Principessa ad ascoltare

] ]
ya molle occorrenie alla pieia
.

q | N . 1
in S, Messa, onde pud dirsi che la pradetta Chiesa serva
iLa domanda ¢ datata £

delle LL. AA. durante d loro MgZIomo W questa Cilth

e S =

di vaga attribuzione hamminga (*) due autentiche opere di Giuseppe Maria

Crespt ().
L 'attribuzione generica delle due tele non devio anz conforts le mie

1_., - L] - W B w =, -tn.
aternita Bammunghe

deduzioni, poiché sapevo che nello scorso secolo le p

erano spesso la piu comoda soluzione nei casi dubbi, come quests, quands
specialmente per l'incapacita critica dello storico gli elementi stilistici dell'o-
pera d'arte non erano valutati nella loro essenzialita, Nel caso particelars
si trattava di due « scene in genere » che per il loro soggetto non erano in que
tempi prese in lroppa considerazione; di pitture analoghe & naturale che
allora si tenesse poco conto dato che nell'esame di opere d’arte |'importanza
esclusiva veniva data al soggetto. Mentre oggi sappiamo discernere anche
nell'opera d'arle dei cosidetii « generisti » quei valori che bene spesso trascen-

dono un’ erronea limitazione gerarchica figurativa.
Peicio mi sono occupato di queste due piccole tele che pur essendo

regolarmente calalogate non vennero mai valorizzate,
Che si tratti di dipinti dello Spagnolo & indubitato: non soltanto tenendo

conto dell'esplicito accenno che di soggetti simili fanno | due pit autorevol
storici e biografi del Crespi (') bensi dei caratteri tipologici, dello stile, del

marzo 1698 & 1 priaCipn cilahh sono cerlamenle Ferdnando e Viclantle, mecenati del

Crespi)
Il palazzo conventuale a mezzo della chiesa, com'e dello 3opra, era strellamenie
CONNEsse Pei | Mervidi del culte (cfe. D. Simonn. ,1.‘{.!’:13‘{4'{?”4- sforiel F"J:h”il., P, 103 all’ar-

tuale Palazzo Reale Q‘untn pnhnu di prapriela un tempo dei Caetani fu pot det

Medici per | quahh passé poi a1 Lorena., E quindi logice supporre che i dipinti meno
pervenuli non casualmente, per un dono det Granduchi ai monaci di San Nicola, | ne-
str qu.‘ll_:ll naturalmente pPAMSATORD COn EIL -\l'l'l'"IIl e nmr.',uh a”n State italiano per

I'mcameramento del 1866, Proprietario dei quadri di conseguenza rimane lo State,

rappresentaio dalla locale Intendenza di Finanza che occupd subilo e occupa ancora |

tr.xn!-T dove qu.tdn attualmente $1 lrovano.
(2) L'atr.buzione a scucla hamminga del sec. XVIII & del primo invenlario risalente

al 1881, oggy annullate dal pit recente, dove : dipinti figurano numerah diversamnete

(nn. G05-606G) [ l'..|1|.| sicorla delle schede :'|1mp1'|-!.- da M Mr:.r.!ngn;-n:i. con la prul:.h-
bile attribuzione al Crespi G. M. linventario dei BB. MM, della R.. Intendenza di Fi-

nanza chi Pisa),
(%) Giuseppe Maria Crespi, deito lo Spagnolo, nate il 16 marzo 1665 ¢ morto il

6 luglio 1747 a Bologna,

(") Cir. Zanorti GiamrieTro, Storia dell’ Accademia Clemenilina di Belogna, vol. 1l
pp. 31-52: o Fece per il medesimo » (il Gran Principe Ferdinando di Toscana) o due
piccol quadri. In uno espresse alcum fanciulli che giocans alcune lore monete poste in

un piccol capello o ribalzate sul suolo chiamande prima chi il diritta & chi 'l rovescio;

Fjw ; i
e neil altro v'ha due donne che lavaso ad un fonte 1 loro pannmi e intanto un fruttajolo
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colore, delle particolarita delle due tele pisane confrontati co
tiche opere crespiane di analogo soggetto.

Sopratutto il mio interesse fu attratto da certe note predominant; d4:
colore, dalla composizione per piani, suggerita e secondata da unm.::.:'l .
scuro molto accentuato, dalla scelta delle luci, dalla disinvoltura d:]u.
pennellata (il riconoscibilissimo tocco crespiano) che non potevano 3 l
tenere ad altra mano che a quella dello Spagnolo, i

Inoltre le figure delle tele pisane mi ricordavano alcuni attegg; :
dei villici di quel magnifico quadro ch's la « Fiera del Poggio a c:"“‘-ﬂll
rivelata dal Marangoni e che gla avevo avuto occasione di ammirare ]m.:[;
della « Fiera di Brera » non meno bella della prima seppure di mim.:m:“ .
pegno compositivo. 1l taglio del paese, a sfondo di quei gruppi di figure i
ricordava quello del piti affollato « Mosé e le figlie di Jetron di prnp;izti
Longhi; tipicamente crespiane si mostravano I'impostazione delle figure stesse
lafrec!ﬂ:ziune non manierosa per taluni atteggiamenti, certa vivace munta:
neita, in ispecie nell'atticciata lavandaja e nell’erbaiolo della prima tela
(v. Tav. I), appoggiato al suo asino, in uno schema afhine al contadino della
« Fiera del Poggio a Cajano » situato in primo piano, a sinistra; e nel pa-
store seduto della seconda tela pisana (v. Tav. 2) che col gruppo dei bimbi

n quell; di auten.

che mena un asino carico d; frutta, si ferma, od alle lavandaje offerisce una radice.
Il Gran Principe Ferdinando era dj lielissimo umore e tanto di cose tali mvaghi, che
F"“rd'f]'lf pilture pilt non curare ». Non ¢'& che dire- m ltratta evideniemente dei
ﬂ‘"‘dl" pisam, presumibilmente dipint dal Crespi insieme a tanti altri del genere, proprio
per il Princpe Ferdinando dei Medici suo appassionalo mecenale,

Cfl:. inoltre CREsPt L., Vite de’ Pittori bolognesi, pp. 201-210-211: « Diede intanto
mano il Crespi a diverse commissioni avute da quel Principe e compille tutte d'argo-
m'l.!:l.';lli placevoli, che cola inviate (alla Corte medicea) suffattamente incontraronc ch'ebbe
f'rd"“ di portars con la sua famiglia a Firenze, ove si portd, e scelta per sua dimora
il palazzo di Pratoline cola i trattenne aleun tempo, molte opere dipingendo che
:l’!mnn in quei palazzi, e fra le alire dipinse la Fiera del Poggio a Cajano, ove ritrame
il Mﬂ!"ﬂlilli. foriere di Sua Altezza, il quale travestito. vi fece un anno da saltimbanco
¢ vi ntrasse il pievano di quel luogo: ¢ fece due quadri esprimendovi in uno alcune
'l_"'.llldll'th che lavano panni, e nell'alire alcuni ragazzi che giocano a cappelleito; ¢
d!'.F‘HhIr diversi rami che si veggono in quella galleria. Partori la moglie (del Crespi)
¢ il Principe Ferdinando fece da Padrine ¢ la Gran Principessa Violante fu la co-
n'fl.ru ». 1l neonato fu chiamato Ferdinando in omaggme al pnncipe. « Fu dichiarato
“"“:'t attuale lo sPlFH'ﬂIB: ma dnpu essersi coli trattenuto da due anmi circa, alla
palria se ne lomd carico di onorificenze ¢ di monete .

Dalla testimonianza del hglio Luigi facilmente si conclude che le due scene di genere
vestero a Firenze e che fosero dipinte subito dopo la « Fiera del Poggion che il Ma-
rangoni lefr. Arte Barocca, pag. 108) dice dipinta nel 1708, Ma in errori cronologici

|
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che giocano a destra fornisce equilibrio alla piccola sapiente composizione.
La scelta felice delle luci vespertine (cosi cara al Crespi) in entrambi i quadri,
il quieto sbattimento luminoso sui volti e sulle cose circostanti, quando colpiti
in pieno, quando solleticati da raggi radenti, portano un brivido di vita per
tutto, sottolineando il valore degli oggetti immersi in un apparente abbandono.
Mezzi tutti det quali si valeva il Crespi minore che fu si quel « gran generi-
sta » qualificato dagli storici ma anche il Crespi maggiore, quello dei « Sa-
cramenti », della « Strage », dell'« Amore e Psiche », Occorrerebbe anzi, a
tale proposito, sfatare ancor piti di quel che sia stato fatto, in ispecie dal Ma-
rangoni, la leggenda che il Crespi fosse soltanto un « causeur » della pittura,
un bonario facilone, spesso frainteso dai contemporanei ¢ dai posteri.

Non dobbiamo affidarci per identificare la migliore personalita del Cre-
spi ai quadri da lui dipinti e cosidetti « di genere », bensi alle sue composi-
zioni, tra le quali quelle citate dei « Sacramenti», della « Strage », del-
I« Amore e Psiche », dell’« Achille e Chirone », agli affreschi del Palazzo
Pepoli di Bologna. Come giustamente fa il Marangoni partendo da queste
opere potremo ritrovare il senso di una pil sciolta vivacita espressiva, di
una fresca e genuina bellezza, di una gemiale witalita anche in quei piccoli
quadri, come questi pisani, dipinti dal Crespi in tono minore. Che si salve-
ranno appunto in confronto della restante pittura di genere, della bamboc-

incorse spesso il Crespi L. e lo Zanotti cita la « Fiera del Poggio » dopo le due tele.
Come classihcarle ¢ronologicamente? A quale dei due biografi dare ascolto? Personal-
menle proponendo piuttosto per d secondo,

La prima delle due tele trova forte analogia in un dipinto ad olio, quadrangolare,
delle stesse dimensioni, attribuite al Crespi, di proprieta del Marchese Lavagg di Fi-
renze, ove sono, come in quello pisano, due lavandaje ad una fonte insieme ad un orto-
lano con l'asino, La tela del March. Lavaggi ¢ ben conservata ed ove si eccettui una
testa femminile molto ritoccata e falsala nell’espressione, presenta evidenti rassomiglianze
con la tela pisana, ne ripete la composizione, 1 color, la scelta delle luci. Possiamo cre-
dere la tela del Marchese Lavaggi replica onginale dello Spagnolo che aveva |'abitu-
dine (e |"abbiamo visto per la ¢ Pulce ») di ripetere cerli soggetti prefenn,

Ancora della prima tela deve trovarsi in qualche luogo la seconda replica guacche
ne parda il Crespi Luigi nelle « Vite n a pag. 216 dove cita: « per il Maggior Faresini
di Venezia dipinse la vita miserabile di una donna di mal affare (una delle tanie
«Pulei v) nell’alira tre lavandaje in atto di lavar panni, con un govane e un somare,
e questa tavola, essendo poscia passala in mano di Mons, Gasparo Negr, vescove di Sa-
venzo, I'ha fatta intagliare al bulino, in cw !'incisore veramente ha imitato mirabilmente
il carattere del quadro ».

Sarebbe interessante ritrovare per un confronle con le tele pisana e horentina, la
tavoletta in cipremo dipinta dallo Spagnolo o per lo meno |'mcisione relativa, data la
strettissima afhnith del loro soggetto.
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ciata dei secenteschi e dei contemporanei dello Spagnolo, per un senso pid
sorvegliato e meno illustrativo della rappresentazione, meno convenzionale
diremo, pill umano.

Nei quadri pisani dird che 1 marcati tratti fisionomici della donna, |,
prima lavandaja vista di fronte (Tav. 1), dai gesti un po' plebei ma ener.
gici, hanno stretta parentela con quelli di analoghe creature, fllorid; tip di
popolane, brune e camose, per nulla ideali ma sane protagoniste di molte
scene pastorali e agresti dipinte dal nostro Bolognese. Tale tipo femminile
prediletto dal Crespi corrispondeva certamente al suo istinto pittorico, chiaro-
scurale e volumetrico, s'egli amava ripeterlo, inserirlo quasi sempre in opere
siffatte, giovandosi forse di un’unica modella.

Sono catatteristici del Crespi 'ovaleggiare dei volumi, l'ondulare ener-
gico dei contorni delle figure, il colore ove certi rossi prediletti sulle vesti
stanno a contrasto dei bianchi e il gusto sano di questi ultimi, ridenti e im-
provvisi (« argentini » come li ha felicemente definiti il Marangoni) sintesi
e concrezioni di luce nelle zone cupe dei fondi, le ombre stese in contrasti
accentuati, il paese quasi sempre boscoso sul limitare del quale si stagliano
cieli nubilosi con quel gusto pittorico del crepuscolo, insito in tutta la pit-
tura del Crespi, ove sia del paesaggio. Si notino inoltre quelle nature morte
che il Bolognese non manca mai di introdurre perfino nelle opere pii impe-
gnative (), fresche e rapidamenle annotale ma pure cosi precise, analitiche
quaii. in tanta !;}Jfrt:i ]J.I“D[l.{ﬂ, Nelle tele pisane sono coslituile dalla *_..‘J:Ila
colma di ortaggio che sul dorso bigio dell’asino offre ricch: grumi di colore,
dalle ceste di panni posate alla brava sull’erba, insieme ad una brocca e ad
un fasco, proprio in primo piano, quasi per metterle meglio m visia,

Furono tutti questi gli indizi che confermarono in modo palese le mie
supposizioni circa la paternita crespiana delle due tele.

Esse appartengono a quelle « scene di genere » tanto comuni dopo che
la corrente naturalistica introdotta attraverso 1 famminghi, 1 Van Ostade,
Jean Steen, il Teniers, dopo il "600 s'era diffusa in Italia in tante piccole
rappresentazioni aneddotiche, ravvivando la vena pittorica di piccoli maesin
che non furono sempre degli umoristi in fregola di narrare fatterelli giorna-
lierl, ma seppero fare talvolta della vera arte perche tra l'altro seppero asie
nersi dalle tendenze accademiche degli ultimi edonisti, avulsi dalla vita €
quindi dall’arte a causa di quelle dottrine pseudo-idealistiche che tanio
prevalsero nel sei e settecento. Verso queste dottrine il Crespi, nei primi suol

lavori ed un po  negli ultimi, talvolta indulse: ma seppe preservarsenc A

T : e
%) 3 vedano ad es, le numerose nature morte situate in prim sno nella o Fier

de) P"‘HH on ".'.'f'}'ju”l.' aey p.u[u_-:l'n- ial .".I.q:.:u;"--'-.- . il lav 17}
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a H

Sovantendenza Gallene

1 LIl L '




TavorLAa N. 2




i = i

hl"- "ﬂ-..

o

—————

e e R

— o e

- 47 —

o. nell'eta matura, guardando molto al vero (°) che fu, si puo dire, il

temp
campo migliore al contatto del quale la sua vena pittorica si sciolse sempre

liberamente efficace. Inutile dire che tali dottrine, codificate dal Mengs, ro-

vinarono molti ingegni d'allora ed & naturale che i1l Mengs stesso deprecas-
se (') la pittura di genere, come quella del Crespi, antitetica alla sua com-
prensione.

L’influsso positivo del Bolognese, che si & rivelato piu moderno e ge-
niale di tanti suoi contemporanei, ravvivo la personalita del veneziano Lon-
ghi e arnvo perhno ad influire sul Piazzetta (%), che del Crfapl CONSErVo
certi valori formali, esclusivamente riserbati a chi sapesse intelligentemente
intenderli. (in tanta vacuith accademica di allora), senza pregiudizi di scuola.

La scena della prima tela si svolge presso una fonte: due brune e gio-
vani contadine si attardano a lavare. Mentre una china sul lavatoio, volta di
dorso, offre la schiena permettendo alla luce di costruire 1 pit saldi volumi
afidati ai fianchi vigorosi, alla nuca, alle spalle su cui un camice succinto
adenisce. di un bel bianco luminoso, |'altra contadina volta di fronte gesti-
cola e parla ad alta voce con un erbivendolo che a destra, al disopra dell a-

sino, le offre motteggiando una rapa. Per terra, fra l'erba, due ceste di

panni, un hasco e una brocca compongond una pli-:u:r[.'l nalura morta, gusio-

sissima, dove appunto i pittore ha siglate il suo estro di abile e accorto
improvvisalore.

La bella ¢ 'arsura han richiamato |'attenzione dell ortolano che con
quel gesto di galanteria rusticana da vita a tutto il motivo. Ma non tanto |a
fnizzante scenetta, che trova facile riscontro ne soggetti arcadici e pasto ali
comum nel seltecenlo, quanto le 4.+||,|]|!.-1 della pittura -1‘!1:‘,-:=1£-:n+.1 la nostra

attenzione. In ispecie la giovane che parla con l'ortolano riassume con evi-

la composizion

denza [l|-nl:cn ¢ accenti mconftondibili la parte p“ru'ipi!r de
- ™ . " 1
che si pud dire inscritta in un triangolo formato dalle tre figure. E §i che |

pittore si & effuso maggiormente equilibrando ['effetto del rosso della veste

=

& CATN1I aAcicid -'.]-_1[ E::.mw {J

col nero del corpetto, con la luminosita del

Camice, con |J+rn'i nnt;uinm {hllm'wm.tli nr| torcersi Ji'“’: vesll, i'irl panmni:

¢ ponendo sapientemente la hgura sul fonde verde bruno della muragha =

{ht ne ﬂﬁﬂlt-_'l.ﬁsl‘Tn | ¢ontornt e It_‘ forme. (ilocare con la llrrl“ fu una delle

mlﬂlf'ﬂ'l‘i qualita del t'|:"_e|:t_ Si vedano la gonna, la veste, il arembiule per-

{2 l:h CREsPFL L. ap ool pagg 217-218 dave a1 dice | emeva 10 Era
othica ove rilraeva quer che stavano n via, ec

i Chlr V. Co TaNTIMl, [l seicento ¢ la sua piflura, pag 33

VIl Clr. M. Marancost, op. cil,, pag. 111 o G. Fiocco, G. B, Figzzella o
dalos, 1921.22 1 pagg. 104, 108, 114, 122
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vasi da pieghe, ove s frantuma la luce, ove la pennellata agisce con |

{ i
<hezza sugosa e rapida. Nella seconda lavandaja china sui panni s notang

le stesse qualita pittoriche. Basta che la luce colpisca quelle carni, quells
vesti: ecco che 'unita compositiva s concreta. lali motivi son ripresi nelly
natura morta del hasco, della brocca e delle ceste di panni, L'ortolans ,
destra, apparialo, offre con minore ey idenza questa intensita luminosa che
invece colpisce di scorcio il dorso, 1 fianchi, il muso dell asino chino all'ab
beverata.

T;dt muc]cr di esprimersi muove da un concetlo nnhl.-'.\‘.m.--_r. PET i ::|1.:1'lr
appunto tanta paltura del sei e seltecento s e aftrancata da quelle posizion
I]:_";,it.ﬂ'f cjr.:-rn'ulrl-_‘ dil id!‘."-j (ﬂﬂ.ff’”i l.'l,'i!-".l{'lz.h i!ur'”u che premeva al pitton
l:|li una sana II‘LDT{llilﬁ .lrli:ﬂ'lll.]. come Il L_'.n'.‘-'-n], era di .\n.-u_.‘.]n' e 1n }-u'f'-l !-i."|-
tesi la vila che ess afferravano nelle immagini naturali, ma appunto per la
profonda riflessione e l'intimo consenso che quelle immagini in loro suscita.
Vano essl lcsu!lamnm meno u:{mlim_.-__r:l';l', di tanti alin loro conlemporane,
pit unitari nello stile, pi mmediati nell’espressione, piu vital

Si vide d'altra parte che spiniti aculi e rafinati, oltreché dotl, coms
| Principe Ferdinando di Toscana, il Cardinale Lambertini (poi eletto Pon-
tefice) grandi protettori e mecenals del Crespi, seppero comprendere la sua
opera ¢ prediligerla sieceramente

La seconda tela (Tav. 2) che in confronto alla prima ¢ moito annenta
{.ndlcf quesio di un difetto tecnico caratteristico .:'.-!.'.'--,-..u del Lrespl) &
:i‘i-:Ll[['n:th, con !lﬂ;lm_ d] essere reslaurata, rappresenia una scena DA~

[_11

nalita della composizione e una tendenza nuova al quadro di genere, che s

£ un LEILHI{?. ]fl E.HJHfI‘ iCEne c’:.g'-inl-- h:.ll. {.. noliamo sempre ‘or
affranca dal realismo dei fiamminghi per una impostazione soggelliva,
incline ad un sentimenlo poelico oltreche piltorico, dove | uomo viene %1 el
giato nei suol atteggiamenti pil comuni, giornalier, ma In un tone di mag
giore ¢ versatile comprensione umana, riflesso dello spinto acuto, taliano,
del pittore bolognese (esaltato in special modo nei « Sacramenti 1) che trae
dal vero non il |'I!.‘l|.f.'gt}lﬂ fatto +:|untu]|;.|n-1 da illustrare, come fara pot u
veneziano Lﬂn';_.,'hi, ma una ragione, uno spunio, pel addivenire 2a 'ZI'U:--'
conciliazione tra stato d'animo e spettacolo naturale. L'equilibrio viene ras
giunto cosi dal Crﬁpi con mezzi assolutamente pittoric

Un gruppo di quattro fanciulli a destra gioca « a cappelletto n €08

delle monete: due fanciulli sono inginocchiati per

mentre gl altri due pit piccoli osservano il gioco con lo sgua do brillante
v .l = | 1 =
d infantile cupidigia, Pei bimbi il Crespi ebbe una particolare predieziol

.

stupefatta dinanzi oli avvenimenti del mondo lo colpiva. FPittore nato egli
seppe cogliere di sorpresa ogni pill piceoio loto atteggiamento. In cio fu
pit moderno di tant suoi conlemporanei che trattarono spesso |'infanzia
come natura da museo. Non sfugga 1 PM'“*-']J”f di questi bimbi e s rai:
fronti con altil grupp simili che troviamo spesse nelle tele crespiane (")
Su questo gruppo nlasticamente condotto e rigorosamente composio 1l Crest
sa ritmare VIgOTost luci: gole ;Mifuh-, mani grassoccc € il tanto schietto
brillare dei bianchi nelle frange delle vesti, emergono dall'oscurita del fondo.

Un giovane pastore n primo p1ano volge IE1'tEJ|'fI\"-'i=.1r1ir.‘r|.lr.‘ la testa
menlre una mandmana lenla :mr[wrmh':lu facendo a1 ragazzi cenno di ta-
cere. Come vediamo il soggetto mon doveva preoccupare gran che il nostro
artista 1,_'h|' non si ¢ dlris.lm_ll'rthl’[u cosl a {il‘-'d';}.‘iftl!lli exira ;.'ch-rlulm_ | va
personaggl hanno una correlazione identale: diremo che il pittore se ne
servilo per ragg ru!,}pulh :-r'Lnnd.u un preciso criterio L‘mm]‘.m.il“‘s'-:. per olle-

nere ceril resultaty che gla aveva '..u:hu-,'__'.m'lu in altri tentativi {} ha ru-

; ' . - i - " .
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nito i perconaggi realizzando pittoricamente, cioé secondo il proprio gusto,
tutto afiidato al colore, con felice accorgimento.

Sui velli di un gregge gioca la luce, il paese & boscoso, un'altra guar-
diana & con una mucca, vista di scorcio; tutto questo dia un tono idillico
.lla scena. Ma vedremo altresi come il pittore si sia interessato di renders
vigorose le figure: essenziale quella del pastore in primo piano, dei bimbi,
della prima guardiana che avanza, Quale felicita di accordi nei bianchi,
nei rossi, nei gialli oro delle vesh, quali delicatezze di impasti nelle carni,

temperate da un raro senso chiaroscurale nel tepido lucore del crepuscolo.

Se per mezzo di un attento esame abbiamo potuto cosi avvicinare,
giovandoci di molte affinita, le tele pisane alle opere originali del Crespi
non ¢i resta che appurare quando questi dipinse le due tele. Probabilmente
dopo il suo primo soggiorno fiorentino e prima della « Fiera del Poggio a
Cajano v, stando a quanto dice lo Zanott . P.: forse intorno al 1704 ¢
certamente per conto del Principe Ferdinando insieme coi numerosi quadri
citati dallo Zanotti e dal figlio dello stesso Crespi. Lsse sono da inserirsi
in cgucl gruppo di tele dove il Bﬂ|{ignf'i~t*. a nprese, spintosamente amo rap-
presentare idilli e scene di vita campestre (la raccolta di bozzoli, here ru-
sticane, giochi d’osteria, vendemmie, ecc.). E tale posizione cronologica
vien confermata anche se s tien conto stilisticamente di una maniera ancor
crudetta di esprimersi, di un indugiarsi sul senso formale, sul chiaroscuro,
ne1 tond pisani, mentre le tele {r_'-’.snu' '« Amore e Psiche », la Fiera»
e altre), dipinte posteriormente dal Bolognese, posseggono un pmi hibero al-
flato pittorico, un maggior abbandono al colore.

Se si pensa che nella serie di tele che lo Spagnolo lavoro per i Frin-
cipe Ferdinando di Toscana lo Zanotti e il Crespi Luigi elencano opere
simli alle nostre & da supporre che esse siano pervenute al Palazzo me-

diceo di Pisa tramite il Princ.ipu che le collezionava e dai Granduchi di

4

Toscana (i Lorena), donate poi agli Agostiniani di San Nicola rimanessero

nel palazzo conventuale di questi ultimi che & attualmente occupato dall'In-
tendenza di Finanza,

Ma qutl che plil conta {(' che ci interessa oltre modo) e che altn piu
eperto di noi dell OpPEra cresplana, possa, sulle nostre indicaziom aggun-
gere le due tele pisane alle numerose sicure e controllate opere del Bo-
lognese.

Ciorcio CASINI

B e

I PARTITI POLITICI ITALIANI
E LA CONVENZIONE DI SETTEMBRE (1864)

Il Parlamento italiano, fin dall'inizio, ebbe la sua Destra. il suo Centro
e la sua Sinistra. Queste denominaziom vennero date a1 Partiti, a seconda

del punto nel quale essi sedevano nell’aula di fronte al segzio presidenziale.

La Destra

La Destra fu il Partito di Cavour, a1 cuw ordimi militava, con ammi-
razione e devozione, gia nel 1852, Era questo il grande Partito liberale,
che, dopo il famoso «connubio », provocato dallo stesso Cavour al Parla-

mento subalpino, riuniva « tutte le persone che, quantungue avessero poluto

dissentire su questioni secondarie, consentivano pero mei grandi principi di
progresso e di liberta n (V).
. :
Nel nuovo Parlamento taliano, la Destra era 1l Partito de1 « moderati »,
b L i | l 5 . i ¥ .I i '.—-] s F ST FRES ia."t - .ch_
€, pur laica & novalrice, ebbe per programma |l rapidao progies 0 aclic 15

L,

turioni monarchiche. in contrapposto ai « democratrici » della Sinistra, che
avevano tendenze repubblicane e anticlericali e, talora, anche antireligiose.

La Destra fu, a lungo e quasi ininterrottamente, arbitra dei destini del-
I'Italia. sino al marzo 1876, « per merito principalissimo », scrive | Gor,
« della grande maggioranza della borghesia italiana, la quale facendo que-
stione piu di cose che di uomini, volle conservata la direzione del moto nvo-
luzionario alla tendenza legale, onde il Governo non cadesse nelle mam de
Garibaldini radicali o degli anticavouriani di Sinistra. Quest moderati, era-
no la pih parie uominl dabbene, devoli sinceramente al Re liberale, e
:1!['|I.1||.1. che avevano servita con devozione costante € taluno con sacrihici
e dolori n ()

Ma. a ben considerare, nel primo Parlamento italiano, eliminata con
le elezioni la parle retriva, Vi furono sopratutio uomini unitarl, € percio
rn'{'rlui".lnrl-ul, i.L maggior Tr.lil-* {li‘l :;l.l.-l!'r, -.111 (1.:1-'-1p|, 1.1.1]:_'1.3. Lima rn.ulurinnr*
capitanata dal Governo, mentre una minoranza, con il Ganbaldi, ammet-
leva dﬂ:.iw ].l. ]r.':..:tthm.'t.j ¢ I.I; convenienca I'.II una .-='.'uiuzium- gxXira gover-

naliva.

(1) Cavour: Discorsi parlamentari, Vol. 1X, pag M) e seg

=1 -'."Il Lu-lll I'l ;‘:J'-r,'ll'. rnilo |:|..'III| neé. pag ;'?I}
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