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sero e ammirarono, come il Bianchi, il ‘compianto maestro e senatore Giuseppe Albini;
e percid la celebrazione che egli ne ha fatta all’Accademia delle scienze dell'lstituto il
6 marzo dell'anno corrente, rende intera la bella e grande anima del poeta del eri-
tico e dell'umanista morto. E aggiunta in fine la stampa di un poemetto latino dell’Albini
ancora inedito, e leggiadrissimo: « Persianum funus »); RaNiErl Mario CossAr. Il ge-
nerale Francesco Scodnik ig del volontarismo isontino per l'unila d'lalia,
Udine, De! Bianco, 1936. (Il Cossar che & molto noto per altri magnifici contributi alla
storia del risorgimento e dell'irredenti oltre che per pubblicazioni illustranti la sua

Gorizia, traccia di questo tipico e valoroso soldato che & lo Scodnik, un profilo pieno ed
efficace, narrando con ampiezza di particolari e con cognizione di causa i particolari
della vita di lui. L'opuscolo & corredato di ritratti e di varie illustrazioni); EzzeLiNo
Macui. Cimeli d'oriente: di llezi indo-ci iapp possedut

dall'autore. Bologna, Cappelli, 1936. (E questo il terzo dei volumetti, tutti splendid 1
editi e magnificamente illustrati, che il dottor Magli viaggiatore e osservatore imperterrito,

su di una

conoscitore come pochi dell'oriente, raccoglitore amoroso e diligente delle testimonianze
artistiche e storiche della civilta orientale, ha dato fuori in Bologna in breve volgere di
tempo. Questa terza parte dei « Cimeli» & dedicata al Giappone, e, con molte notizie
di vario genere e con richiami a monumenti e a fatli storici, 1"autore illustra alcuni
degli oggetti che fan parte della sua collezione, ricca e interessante, in bella forma e

con osservazioni fini e argute).

ALBANO SORBELLI, diretlore responsabile
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di sicura importanza per la storia artistica e per il gusto figurativo (")
— offrono un quadro d’insieme assai vario e vivace: dalla « guida »
alla descrizione dell’opera d’arte ; dall’orazione funebre alla « vita »
dell’artista; dalla raccolta di memorie su un determinato argomento
al trattatello di contenuto didattico e a certi frammenti di conside-
razioni teorico-pratiche, senza tuttavia approfondire una teoria del-
I'arte e tanto meno toccare la genesi del sentimento artistico e la
natura dell’arte (*). Neé si tratta solo di opere a stampa ma spesso
di manoscritti. E ¢’¢ tutto un lavorio sotterraneo, a tale proposito,
dal quale non & possibile astrarre, che non solo mancherebbe la
conoscenza di fonti indispensabili per intendere, ad esempio, il
Malvasia (in quanto da lui conosciute) ma si trascurerebbe anche
un lato caratteristico di quel quadro d’assieme, dal punto di vista
psicologico: 'amore per cio che ha sapore d’archivio e di segreto,
di minuto e di prezioso.

Ora, se & vero che le indagini sulla natura dell’arte e I’elabora-
zione di principii teorici non sono proprii della storiografia arti-
stica del Cinquecento (*), tanto piti & vero per gli scrittori bolo-
gnesi, che appaiono arretrati e assai meno célti dei loro colleghi
toscani e veneti; o, forse meglio, non adusati a motivi veri di cul-
tura umanistica. Si direbbe, per una loro particolare disposizione
della mente e del gusto, determinante orientamenti di indubbia ori-
ginalita e interesse, per coerenza nel tipo prescelto — e sia pure

() Di proposito quindi abbiamo escluso dal nostro esame le « guide» del ‘Burlium
(Nicolo Burci, 1494), del Vizani (1602), di Pasquale Alidosi (1621) citate dallo

ScHLossER (cit. alla n. seg. pag. 501) da un elenco del Biancont (Guida del foresliere,
{

Bologna, 1835); poiche potrebbero interessare la tica e la cr

P 8!

(*) Tulto cid, per quanto vario, riguarda pero il concetto della storia dell’arte del
periodo che ci interessa (Cfr. BENEDETTO CROCE, Teoria e sloria della storiografia. Bati,
Laterza,1917; e anche Storia dell’eta barocca in [lalia. Bari, Laterza, 1929). Succinta
trattazione, nella tessitura generale, diede della storiografia bolognese d'arte Jurius
ScHLOSSER-MAGNINO, La lelteratura arlistica, ecc. Firenze, « La nuova Italia » ed., 1936,
V. anche ALpo Foratti, I Carracci nella teoria ¢ nella pratica. Citta di Castello, 1913
(il cap. I). Guibo ZuccHini, Le guide di Bologna, in « Strenna storica bolognese »,
a. 1928, p. 87.

() V. CarLo Lupovico RaccHiaNTl, Il valore dell'opera di Ciorgio Vasari, este.
dai « Rendiconti ecc. » della Reale Accad. Nazion. dei Lincei, ser. VI, vol. IX, fasc,
11-12;. p. 17.
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trova gia pienamente configurato con la « Graticola » di Pietro

Lamo, pittor bolognese (*).

11 Lamo non ha inteso fare un semplice elenco e un arido cata-

logo; ma, sia pur sotto la specie del « compartimento » e con lo

al giudizio. E qui ci preme di precisare che codesta « visivita » malvasiana e bolognese
non va intesa la « visibilita », con cui la critica moderna categorizza i segni del linguaggio
artistico: cosi come ai Carracci non va ibuito ne il i della « iera »
come unita di «stile» (di fronte alla natura, essi dicevano, s'avea da fare la scelta delle

forme e di fronte all'arte s'avea da fare la scelta delle « maniere », qualita, accorgimenti,
risoluzioni di abilita), né il precorrimento della « visibilita », come teoria. Del resto, di
cio sha una conferma indiretta in non pochi passi delle lettere di Ludovico, di Agostino
e di Annibale, pubblicate dal Malvasia, dalla Raccolta di lettere, ecc. (cit, alla n. 43,
vol. 1, pagg. 85-90, 194-212, 239 e vol. 11, pag. 381) e dal Recueil de lelires sur la pein-
ture, sculpture, archilecture, Paris, 1817 (alcune trad., pagg. 227, 249, 267).

(") Graticola di Bologna ossia descrizione delle pitture, sculture architetture di detta
citta fatta I'anno 1560 del pittore Pietro Lamo ora per la prima volta data in luce con
note illustrative. Bologna, 1844, Tipogr. Guidi all’Ancora. Questo titolo non figura nel
manoscritto della Biblioteca Comunale dell’Archiginnasio in Bologna segn. B 3198,
senza dubbio autografo, con caratteri di prima stesura per le differenze di ordmamento
risultanti nel testo pubblicato che pare pertanto preso da altro esemplare; e, potrebbe
anche darsi da una copia, da una delle tante copie circolanti a Bologna fin dai tempi
dell'Oretti, forse il primo studioso che lo conoscesse. Fu poi noto anche al Lanzi e al
Bianconi. Nella stessa Bibliot dell’Archiginnasio esiste questa copia oreltiana, segn.
B 30; altra copia del sec. XVIII di prov. Cognetti segn. B 3197; altra di Gaetano
Giordani « con varianti in matita e note marginali» segn. B 2522; altra, infine, segn
B 3174, recante da una parte il testo originale e dall'altra la traduzione in lingua ita-

liana. Di questa si sono quasi certamente serviti gli editori, i quali non dissero da quale
manoscritto trassero la pubblicazione, che ha pure testo e traduzione a fronte. Tutto

lascia credere che quelle copie pr issero dall’originale esi nell'archivio Herco-
lani, disperso, com’® noto, alla fine del Settecento, e venuto, come tanti altri manoscritti,
in possesso del Lozzi — fors'anche di seconda e terza mano — di Roma, dal quale fu
acquistato per |'Archigi io il 27 io 1911, i

L'autografo ¢ un Ms. cartaceo di mm. 205 % 150, cc. 53 non num. alcune bianche.
Senza titolo. Leg. in perg. vol. Alla c. 32 schizzi schematici di teste. Nel testo sono
lasciati spazi bianchi evidentem. per aggiunte. Qualche correzione interlin, La c. 31r &
proprio « graticolata » per distinguere in S. Petronio la parte di ponente da quella di
levante e, per ogni parte, le singole cappelle; cid che glushﬁcn il ns. nnerlo alla n. seg,
Per quanto riguarda gli arbitrii della cosidd trad pubbli ¢ da notare che la
lett. «e» & scritta come l'epsilon greco, e i traduttori I'han fatta diventare E; il rela-
tivo «che» & seritto « ch» col segno d'elisione sulla riga; e cosi «non» (scritto « no»
con elisione); «per» scritto «p» con elisione sotto la riga. Cid non giustifica affatto la
« traduzione » in «chy, «no», «py, che rendono cosi impacciata la lettura e fanno
apparire lo scritto del Lamo pili stentato e scorretto di quel che effettivamente non sia.
Quanto alle inflessioni dialettali non pitt in uso e di sapor veneto, v. i vocabolari bolognesi
del Ferrari (1835), della Berti (1869-1874), dell'Ungarelli (1901); e cfr. G. Piva,
Parlate bolognesi d’una volta in « Resto del Carlino », 23-XI-1936.
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costruttive (e per I'architettura si attiene a una partizione del tutto
empirica: « e quando parlo de I'architature dico sele doricha ioni-
cha o corintia todesca composita o toscanicha » [p 6]); e basti il
riferire la consapevolezza della totale insufficienza della sua prosa
a una qualsiasi espressione; scrive come proferisce « li vochabille
alla bolognese », per cui stimera opportuno ricorrere a un dettc
toschano «q uale mela ornara nelli vochaboli n. Ma poi subito
soggiunge: « E il resto della invencione non voglio che si mova per
esere pitl mio che suo esercicio e cognicione ». Atteggiamento psico-
logico prezioso: un conto & il sapere linguistico, un conto ¢ la com-
petenza artistica, della quale si mostra cosi geloso, per quanto
non risieda su altro che su un insieme di norme del fare giusto e
bene secondo un certo discernimento essenzialmente pratico.
Principalmente per questa ragione, piu che per la ristrettezza
dell’assunto, il Lamo non mostra alcun interesse per le compiute
descrizioni, tanto care al Vasari. E della parola « invenzione »,
che tanto ricorre nella prosa vasariana, a indicare il pregio dell’arte
e quasi la somma rivelazione della « virth » individuale ('), egh
fa un uso ben curioso e ben povero: uso di stretto mestiere, nel
senso di insieme ornamentale, modo del partimento, « macchina »;
e « bellissima invencione » [p. 20] chiama la sepoltura di S. Do-
menico, opera, com'egli stesso nota con diligenza, di pii scultori,
e spiega 'invenzione della volta della gia citata ex-cappella Gar-
ganelli, in S. Pietro, nel senso, appunto, della suddivisione delle
parti. Il risultato della buona invenzione & il « bello effetto ». Si-
milmente, il Lamo non puo disgiungere il risultato della buona arte
dalla sapienza tecnica, dalla dimostrazione di sapere, onde am-
mira le molte figure « acomodate impicolo spacio tute trategiate di
punta de penello » in un quadro di Amico Aspertini oggi perduto.
E da cid I'attaccamento al trattamento della materia, come peri-
zia d’esecuzione, che esplode dinanzi al polittico marmoreo in San
Francesco di lacobello e Pierpaolo dalle Masegne, ornato « di
bella architatura todescha » volendo smentire la voce che sia tutta

(") Cfr. RaceHIANTI, Il valore ecc. cit., p. 8 e 12,
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mone latino condito d’erudizione storica — tipo Bononia illustrata
del Burci —. Se nel Lamo fossero state piu forti certe comuni
facolta imitative, di modelli avrebbe potuto averne. E, per con-
verso, che non fosse facile imitar lui, in quel ch’era suo « esercicio
e cognicione », lo dimostrano gli scritti posteriori del genere.

Bisogna, in verita, scendere di alcuni gradini per farsi a con-
siderare quel puro elenco delle « cose pitt notabili », dato in luce
nel 1583 da Giovanni de Zanti (!); uno scrittore bene informato,
quanto a topografia cittadina, a vita religiosa, ma privo di gusto,
tant’e vero che tutto trova bellissimo e degnissimo, non usa termini
appropriati (e le pitture della cappella Garganelli sono fatte « con
tutta quella Theorica, che richiede tale arte » [c. 40 v.]) e si
mostra spesso in errore (« Marellino » invece di Mazzolino [c. 43
r.]; « Franza » invece di Lippo Dalmasio, quale autore della
lunetta in S. Procolo [c. 47 r.]).

Poco piti ampio, ma piu preciso, ¢ il manoscritto, di stesso sog-
getto, redatto nel 1603 dal pittore Francesco Cavazzoni (*); ma
non riesce assolutamente ad interessare la critica d’arte. Esso co-
mincia con intenzioni di stesura descrittiva, per le chiese di S. Pie-
tro e di S. Petronio, poi diventa semplice elenco, chiesa per chiesa.
11 Cavazzoni era uscito dalla scuola de’ Carracci, e, nove anni
dopo, nel suo Esemplare, pure manoscritto (¥), ne ripeteva 1 di-

() Nomi et cognomi di lulle le strade, contrade, et borghi di Bologna, ecc. con al-
cune cose pia nolabili della cilta tanto di scullure come di pitlura raccolte per M. Gio-
VANNI DE ZANTI, cittadino bologi Stamp in Bologna, appr. Pellegrino Bonardo,
1583, Non ¢ in dialetto bolognese, come disse lo Schlosser (cit,, p. 502). Ebbe anche
altre edizioni variamente integrate, nel 1624, nel 1635, e nel settecento, ma la parte

artistica rimase sempre sottomessa alla altre ragioni pratiche della trattazione.

(*) Pitture el scullure el altre cose nolabili che sono in Bolagna et dove si trovano,
all'ill.Lmo Signor Conte Romeo Pepoli suo patrono sempre asservandissimo. Anno D.ni
MDCIII. Ms. nella Biblioteca Comunale dell’Archiginnasio segn. B 1343. Parlando
della cappella Garganelli in S. Pietro, riferisce il giudizio di Michelangelo (c. 3 v) ma in
forma piu generica dello Zanti (cit, c. 40v.) il guale, a sua volta, aveva assai annac-
quato le parole riferite dal Lamo. Segno, dunque, che si trattava di voce popolare, ma
quanto meglio informato e pil pronto a coglierla il Lamo!

(*) Esemplario della Nobile arte del disegno per quelli che si dilettano delle virli
mosirando a parle per parle con Simelria, Anotomia, e Geomelria et allri modi per in-
tendere tulli li principii con le sue dichiarazioni assignate di Francesco Cavazzoni Bol.
Dato a Bologna giugno MDCXII. Ms. nella Biblioteca C le dell'Archigi
segn. B.330. Il Crespi (vol. 111 della Felsino pittrice, p. 18) ne ha esaltato i pregi in-
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‘Un altro manoscritto ci ha lasciato questo mediocre pittore (*):
una serie di disegni spesso macchiati di sepia riproducenti le Madon-
ne miracolose sparse nella citta e dintorni. Forse si riprometteva di

parlare diffusamente, per ognuna, non solo delle grazie e de’ mi-
racoli ma anche degli autori. Ma non lo ha fatto che per due o tre
Immaginl.

11 concetto cavazzoniano del fondamento onnipresente del di-
segno aveva del resto gia avuto, nel 1602, alla morte di Agostino v una volta un
Carracci, una carta costitutiva con 'orazione funebre pronunciata E pittorico ma i

o e

da Lucio Faberio, accademico gelato, segretario degl'Incamminati : che la Pittura
Accademici del disegno e quindi voce ufficiale del carracei- '

"F s AV 4

smo (). Parte per parte, tutto il corpo umano e tutte le cose
della natura s'imparava, in quella scuola, a ritrarre col disegno, e
quindi « la Simetria e quella gratia e venusta, senza la quale non
pud la Pittura farsi grata e riguardevole » [p. 22]. Alla prospet-
tiva lineare e al chiaroscuro, complementi del disegno, veniva attri-
buita la somma virta di far si che « di scultura e non di pittura

paressero le cose disegnate o dipinte » ; e su di essi doveva poggiare

I'imitazione del naturale, che raggiunge la sua perfezione la ove
inganna addirittura i sensi, come la possedette Agostino [p. 23 e
25]. Dalla perfetta imitazione il pittore arriva a esprimere 1'idea
dell'arte, ch’egli ha in mente. « Non senza cagione io lo chiama
(Agostino) giuditioso imitatore; perch’egli considerando che la
Pittura & oggetto dilettevole dell'occhio humano, applicava sem-
pre I'imitation al meglio, guardandosi dall'error di molti ch’amano

pit tosto, la somiglianza, anco nelle parti non buone che la bellezza
libera da ogni emenda » [p. 24]. « Dissimulava, e ricopriva con

g
f
" " ; ; 1 porzione, grazia,
‘ arte e con si gentil maniera I'imperfettioni e le mancanze della na- 4 reg). Da notare
1N . ficato pitt banale
Y (") Corona di grazic contenente n. 74 disegni Ms. mella Biblioteca Comunale del- : Macchati e non
W I'Archiginnasio, segn. B 1041. 1l titolo & riportato da altra mano, posteriormente, forse R miente di Anm
in sostituzione del frontespizio andato perduto. Proviene dall'archivio Hercolani. 1 nostri rimandi
'|; () Il funerale di Agostino Carracci fallo in Bologna sua patria da gli Incamminati f ] Carr. Galerie im
1 Acccademici del Disegno. In Bologna, pr. Vittoria Benacci, 1603, Quivi ¢ compresa g 1 Vienna, a. 1906, II,

| I'orazione del Faberio, riportata anche dal Malvasia (cit. pid avanli, pp. 425-433) J 3 ¢ dominio della cilta
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mile » [p. 449]). Dalla armonia fra vero, verisimile e maniera
(mai intesa nel senso di stile ma, appunto, di abilita imitativa) de-
riva il buon discernimento inventivo (l'invenzione & come lo spirito
di quell’abilita) di pose e atteggiamenti e disposizioni di parti ed
espressione degli affetti. Da essa, ancora, la buona applicazione di
tutte le qualita della pittura, disegno, chiaroscuro, colore (sempre
ritenuto la parte dilettevole all’occhio) e I'efficacia rappresentativa,
che, come nel Faberio, ha per fine I'illusorio « spuntare in fuori »
[p. 513]. La pittura essendo, appunto, il risultato dell’armonia e
della proporzione, ci rivela la bellezza e desta in noi la meraviglia
delle cose divine, del miracoloso: ci figura « il vivo istesso, ma il
vivo maraviglioso, il vivo celeste » [p. 507]. Naturale che nella
meraviglia ci sia un atteggiamento iniziale di incredulita che solle-
cita 1 sensi quasi ad una gara, ad una prova; per cui ricorrono, nel-
I’ Agucchi, molteplici motivi di realismo e sensualita descrittiva (la
conveniente mollezza del seno di Venere, dipinta dal Carracei; 5l
traslato del suono degli amorini [(p. 512]) fino a raggiungere un
estremo di comunicazione — e anche un colmo, per un prelato —
fra spettatore e quadro, nell'invito ad entrare nel letto di Venere
[p. 514], per cui la vita del quadro diventa la nostra e la nostra
vorrebbe partecipare a quella del quadro. Le stesse notazioni di
trasparenze aeree, ne’ lontani, non mirano ad altro che a darci piu
viva la suggestione della realta quale & descritta.

In un ambiente, come il bolognese, ricco di vicende artlshch-
e, per fortuna, di interessi personali, codesto parlare non dovea tar-
dare a sapere odore di sagrestia e di Parnaso. Ci fu, difatti, chi
manifesto un vivo senso di reazione: naturalmente, un pittore, Fran-
cesco Albani, il quale, negli anni 1637-1639, si era accordato con
un letterato, Orazio Zamboni per redigere un trattato sulla pittura.
Ma questo estensore ufficiale, da quel che puo arguirsi da una sua
lettera (') illustrante 1 Quattro elementi dipinti dall’Albani, redat-

(") Pubblicata dal Malvasia (Felsina, ed. 1678, 11, pp. 237-243). Lo Zamboni non ci

¢ noto altrimenti.
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— 206 — ks
zione carraccesca dato al concetto di disegno affermato dal Cavaz-
zoni, dal Faberio, dall’Agucchi, come s'¢ visto. Aggiunge I’ Albam
« tutto il di vedo historie » (*) e non imparo niente da quelle »; in
esse (e qui si rivolge evidentemente agli scolari dei Carracci) « si

strapazza l'invenzione ».

Per la stessa ragione, I'Albani biasima il Passerotti, il Vasari,
il Samacchini, il Calvaert, tipici rappresentanti del manierismo: fu-
rono « privi d'invenzione ed ebbero credito, ma quello fatto dal
vulgazzo » che dura poco. E condanna non gia il Parmigiani-

no (() — che chiama anzi «il gran Parmisano» — ma «lo
Schiavone, Mirolo, Mastelletta ad altri che si son voluti imparmi-
saninare et hanno dato in quella peste d'affettazione, che hanno
affatto perduta (per volere acquistare la gratia) I'espressione der

’ concetti ». Riconosce dunque l'individualita della maniera dove
nativa e originale, non in chi vuole imitare. E ognun vede che qui
si sfiora il concetto di stile (ignoto ai puri disegnatori tipo Cavaz-
by zoni e ai letterati tipo Agucchi) che chiarisce ancora vedendo nello
“ stile qualcosa, appunto di inimitabile, non solo nelle « preminenze
differenziate » dei grandi pittori — e ne prende quattro, Tiziano,
Correggio, Raffaello e Michelangelo —, ciascuno dei quali si la-
scid « conoscere distintamente, e per eccellenza, e per diversita di
| stile tutti percio tendenti ad un fine » (questa finalith come unita
. dell’espressione & notevolissima) ma anche nel temperamento stesso
) del pittore, che pone un limite alle loro possibilita: « non possono
essere 1 Pittori eccelenti in tutte le parti » [p. 253]. I

‘ Non a caso, dicendo de’ caratteri stilistici di quei grandi, pone
y] prima di tutti Tiziano. Tiziano & il vero pittore; con lui stanno i
: ‘ fondamenti della pittura, come senso del colore. Sono, nei fram-

manni » e altri,

classicita, pur

() Mi pare evidente, qui l'all dizi

i pregiativa alla e v
. b (anche per quel che pid sotto dice del Vasari) del concetto di « historia », meta ultima

dell'efficacia rappresentativa del pittore.

|

1 (*) 11 manierismo non & dunque « bollato » nel Parmigianino, come intese lo Schlosser
|

\

(cit,, p. 532); che, del resto, non dal solo Albani, ma da tutti i « giudicanti » bolognesi
non era ritenuto un manierista, in senso stretto,
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cosi profondi che occorrera arrivare a Ruskin per trovare altret-
tanta acutezza. Certo, in pieno Seicento, hanno un pregiatissimo
sapore di rarita. L’ Albani vi era forse giunto da un approfondi-
mento del concetto di fusione atmosferica, saggiato su l'altra osser-
2 « non esistono le confine » e cioe 1 con-
torni che circoscrivano le figure e loro parti; osservazione che do-
veva suonare VEro € proprio scandalo, nel carraccismo imperante.
Per I’ Albani, insomma, paesista tutt’ altro che trascurabile ('),
passare dal disegno alla pittura e al disegno di valore pittorico,
significava proprio varcare il termine didattico, oltre il quale & la

vazione che nella natur

rappresentazione artistica.
Non diremo ch’egli sia sempre coerente a tali dichiarazioni im-

portantissime. E basterebbe citare ch’egli poi non ammette che limi-
tatamente la pittura « di colpi », ch’e invece principio fondamentale
della pittura tizianesca e proprio inscindibile da quelle sue mira-
bili soluzioni. L'Albani, col suo trattato, mirava a glorificare le
propria pittura: e quale « Cicero pro domo sua» doveva giusti-
ficare il suo gusto per la finitezza di superficie pittorica. E giunge
a curiose affermazioni come la necessita dell’ambientazione, onde
biasima i quadri a mezza figura e quelli di « oggetti di ferma »
[p. 245] e ciot le natura morte (di qua la sua, pit che avversione,
derisione del Caravaggio); avversa il ritrarre dal naturale qualun-
que cosa in quanto cio non ¢ ammesso dalla necessita del concetto
e dalla differenza fra vero e verisimile « si vedono cos imitazioni a
simiglianza del vero, ma non del verisimile » [p. 244]) onde I'Al-
bani, con palese contraddizione, per quel che s'e detto, segue la
corrente d'influsso poetico-letterario del Faberio e dell’ Agucchi.

La voce dell’Albani, com’e facile immaginare, rimarra isolatis-

sima per tutto il Seicento, per quanto sappiamo che i suoi scritti

furono letti da molti (com’era di ogni manoscritto d’interesse arti- -

(1) Sull’Albani paesista, v. REzio BUSCAROLL La pillura di pacsaggio in Italia, ed
« Acanthus » a cura dell’Ass. Amici dei Monum. Bologna, 1935, pp. 245-252; e la

bibliografia, ivi.
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del Sirani, il Malvasia si dice « puro leggista poco pratico nelle
figure e ne’ colori, che insegna 'arte di ben dire, non che di quelli,
che mostra I'arte di ben pingere » [c. A2v.], bisogna riferire a
dopo quell’anno la sua attenzione alla pittura e supporre che prima
i | di giungere alle opere piti complete sulla scuola bolognese, sulle :
pitture di Bologna e sul chiostro di S. Michele in Bosco (%), si Vive’nti)- E'gk

4 ‘ desse ad un periodo — circa un ventennio — di intensa prepara- dell’ Agucchi,

’ : : . ; ; ; opere del suo p
sione. Varia, come s’¢ detto, e varie le fonti: I'’Agucchi o I'ceru- P :

! ] : ; S o - chele in Bosco, e
| dito Macchati », « la penna d'oro del secolo », com’egli la chia- i simile alic :
b3 ma, il Marino, di cui tanto spesso cita intere poesie su pittor1 e : dellarte bolouries o

opere d’arte; il Dulcini (*), il Bumaldo, al secolo Ovidio Montal-
bani, il Masini, storici puri, per i quali le pitture e le sculture cade-
Y vano sotto lo stesso angolo visuale delle antichita e delle epigrafi di i
Bologna; e, infine, i trattatisti e i teorici dell'arte, i biografi degli
artisti, Leonardo da Vinci, il Lomazzo, il Vasari, il Borghini, lo
Scannelli, il Baglione, il Bellori, il Dufresnoy, il Félibien il De

todo, quegli ste
sico del bolognese s
co di artisti, redatto
una data, che non &
da undaenmn‘@,

) Lisem

() Felsina pittrice (op. cit). Le pitture di Bologna che... rendono il passeggiere 3

|
|
\ Monti, 1686. 1l « nome finto» di Ascoso compare anche in frontespizio della Felsina. :

disingannato ed instrutto Dell'Ascoso accademico Gelato. In Bologna, per Giacomo piltura curata
LoMAZZO conosceva
’ Alra edizione del Monti nel 1706. Come retroscena & interessante leggere la lettera VAsARI, naturalment
al Magliabechi, in data 1 aprile 1687 (pubblicata da GrusepPe CAMPORI, Lettere ar- dello Scmﬂ bt
4 Le vite edite a Roma,

liche inedite, Modena, 1866) nella quale ricusa di mandar copia del libro, dicendo che
« importuni librai a viva forza me I'hanno estorta » e che era stata compilata in fretta.

Invece & una guida quasi sempre esatta ¢ precisa nelle informazioni, ed ebbe lunga serie b
‘ di edizioni, nella stamperia del Longhi, nel 1732, 1755, 1766, 1776, 1783, 1792. L'altro 1
] libro del Malvasia fu pubblicato postumo: Il clausiro di S. Michele in Bosco dipinto.

dal famoso Ludovico Carracei e da altri eccellenti maestri... descritto... e ravvivato con
1l I'esatto disegno ed intaglio del sig. Giacopo Giovannini pittore bolognese, ecc. In Bo a2
logna, 1694, Eredi Ant. Pisarri. Le figure, in tavole, sono alternate al testo; ed & no- E
@evole il fine dichiaralo di « potere riscontrare sull'Opere medesime gli asserti, che mi

Reale di Parigi, -

sono proposto provare circa que’ singolari compimenti e quelle nuove finezze...»; il che = Malvasia (1616-
rientra pur sempre a spiegare l'interesse per la visione diretta del Malvasia. E invita - vol. VII, PIM“I%
difatti il lettore a fare il confronto dell'imitazi di Michel lo nei nudi di Ludo- 3 *) Minlﬂ’ﬁwl

|
|
}
|
| vico e di Raffaello nelle femmine, ecc. (p. 11). Nel nostro testo, quando non ci siano indi- = Bononiae, T
| cazioni, i rimandi alle pagine si intendono della Felsina. E ! Appendix. Picto
‘ rum. Bumaldo e
1‘ di un libro su L

(*) BarToLomMeo Durcini, De vario Bononiae stalu ab ea condila usque ad annum:
1625. Bononiae, Rossi, 1626. 1| Malvasia lo cita assai spesso.

B,
e
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tradizione puramente erudita nella storiografia artistica, come con-
seguenza e parallelo del vigoroso impulso storico subito dagli studi
bolognesi fm dal Ghirardacci. Ad essa indubbiamente si ricollega
anche il Masini ('), nel quale le notizie artistiche sono infoltite ma

su un unico ceppo storico-religioso, e sono tenute sullo stesso piano

dell'erezione della chiesa, della fondazione della compagnia, del-
I'evento storico; e il metodo & lo stesso del Montalbani, la succes-
sione cronologica.

Non pud negarsi qualche derivazione generica: dai letterati e
poeti la spinta a qualche volata strepitosa e a qualche immagine
barocca; dagli storici la presa in considerazione della pittura me-
dioevale. Ma cio in quanto rientra sempre in quel che il Malvasia
ha voluto essere, fare e dire, con la sua pervicacia da paesano. D1
fronte ai trattatisti e biografi dell’arte rimane con le sue idee, e,
quando i cita, vuol ricavare autorita su concetti e affermazion sue,
del resto, ovvie e correnti. Ecco perche nel Malvasia & cosi vivo e
pronto I'interesse di campanile, onde, sotto tale riguardo, la Fel-
sina, la prefazione della « guida »n (e quindi il suo vero scopo), il
Claustro sono tre ripetizioni, svolte spesso con equivalenza di frasi,
di un unico concetto, che ha pure il suo portato ideale: essere lo
storico dei Carracci e della pittura bolognese colta nel suo di-
spiegato rigoglio.

Nasce di qui la rampogna al Vasari, che aveva trascurato e
svisato nomi e date di antiche pitture bolognesi, e che il Malvasia
nota diligentemente, facendosi dal 1115 (data presa dal Montal-
bani); e di qui ci si pud spiegare come potesse giungere a dei falsi,
come quelli citati dallo Schlosser (%), ch’io credo tuttavia in buo-
na fede, accolti cioe di seconda mano, da credulone che ha fors'an-

che pagato; che non si puo togliergli fede ch’egli avesse raccolto

(*) AnToNIO DI PaoLo Masini. Bologna perlusirata. Bologna, 1650, Alle pagg. 612-
640 vol. 1 & una Tavola de' Pittori, Scultori, Architetti e altri artefici della scuola di
Bologna. 11 Masini ¢ autore anche di una Cuida spirituale di Bologna che il Malvasia
non cita mai. La Bologna perlustrata ebbe una altra edizione nel 1666.

(*) Op. cil., p. 458.
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di lunga mano lettere, manoscritti, disegni. Soltanto, questo si,
il Malvasia non aveva il senso storico del Vasari. Come si puod
ritenerlo dotato di profonda coscienza storica allorche lo sentiamo
candidamente affermare: « lo per. ver dire, dubbitero sempre
meno... della fede di molti che... sonosi andati fra di loro raccor-
dando i successi facendoli accidentalmente a noi passare in voce
che ad uno solo che dopo cessatane la rimembranza, gli ha tolti
a scrivere. E che ha piu ella mai di questa Istoria vocale, alla
quale non vorremo accomodarci, quella scritta... » [I, p. 3]: e
quando notiamo che concetto ha de’ caratteri e dell’evoluzione
delle epoche storiche della pittura, che egli considera sotto I'an-
golo visuale dello studio scolastico e della possibilita di scelta
propria dell’eclettismo carraccesco; di modo che la storia artistica
¢ sempre intesa da lui per contrasti « voluti » di maniere e lotta
di prevalenze personali? Cosi i pittori romanici furono nudi e rozzi
« massime che muovendosi eglino non con altro lume che del pro-
prio intelletto... non ebbero a chi appoggiarsi, chi seguire... »; e 1
trecentisti « pitt industriosi indagatori, vi aggiunsero pure un poco
di motivo e di grazia; e allora si che l'opere pare che comincino a
riconoscersi per parte dell’artificio » [I, p. 13].

Facendosi poi agli iniziatori del Quattrocento, li vede dipin-
gere « piu per necessita che per ambizione; alla verita non all’adu-
lazione, al sincero gusto di quel puro e beato secolo non all'inge-
gnoso e forse troppo alle volte affettato del nostro »; e non nega
che le cose di quelli « non spirino... una certa venerazione e pieta,
che con tutti i liscii e sbelletti moderni, le tanto raffinate de’ no-
st non conseguiscono » [I, p. 25] (*). E proprio perche il Quat-
trocento toscano non pud offrire motivo di contrasto significativo,
neanche & ricordato (cadendo evidentemente nello stesso errore, di

() Si noti, qui, l'atteggi to p t ionale ¢ polemico; giacche il Mal:
vasia & un ammiratore della sapienza eclettica del Seicento, ma sfugge al rilievo che
potrebbe sorgere nella mente del lettore, lasciando a bella posta impreciso un termine de)
paragone: moderni, quali? Dice « nostro secolo» ma il suo spregio del manierismo do:

vrebbe far supporre che il Malvasia accenni al Cinguecento.
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[I, p. 563] ma rozza incolta, che pud anche traviarsi, se non inter-
viene lo studio (*) onde cita come risibile ed erroneo il dire del
Massari « che i pittori, come i Poeti, nascono tali dalla Natura
fatti » e che quindi nella pittura « il troppo studiare.... non era

opposto risguardo, rilevato nel Vasari per 1 bolognesi). I Cinque-
cento romano, dopo Raffaello e Michelangelo, gli & cagione di
b sfavorevole giudizio sui manieristi, che si lasciarono « portare da un a0
; ‘ genio poco amico dello studio e della fatica ad una certa maniera

chimerica non solo ma debole ancora di colorito, e dilavata, come = cosa da galantuomini » [1, p. 552]. Nella maniera del pittore, il
Y nelle opere di sala regia... » [I, p. 9], concetto gia manifestaio Malvasia distingue quanto spetta al temperamento; ed & notevole
dall’ Agucchi e dall’ Albani (*). Per questo, brilla, s’ intende, di questo passo della vita del Tiarini: « Poiché ogni pittore ritrahe se

stesso, essendo egli di natura malinconico, ebbe un genio partico-
Jare alle cose meste; onde, al contrario del Correggio che sempre
ridenti, piangenti e addolorate ci fe vedere le sue figure il Tiarini »
[11, p. 206 e anche II, p. 297]. Ma esso pure & cosa rudimen-
tale, puro impulso, e tale rimane senza applicazione; e perd i pittori

maggior luce, I'eclettismo de’ Carracci, vera fede artistica del Mal-
: vasia, che, in ogni occasione li esalta come coloro che anziche
> y ricollegarsi ai manieristi, si rifecero direttamente a Michelangelo,
al Correggio, a Tiziano, al Tintoretto. E in essi « tutto si trova...

gran risalto ne’ nudi, gran giustezza ne’ contorni, gran vivacita ne-

) ‘| gli affetti, grand armonia nelle tente, grand’intelligenza ne scor- « non possono che con gran vantaggio acconsentire agli inevitabili
. ti» (I, p. 564). Resero perfino pitt facile lo studio dell’arte « cos effetti del proprio temperamento e quelli secondando, ridurre coa

domestico, cosi facile, cosi comunicabile, ch’ogni ingegno piu ti= | lo studio i pronti motivi di natura ad una stupenda perfezione del-

: Parte » [II, p. 297]. E questa essi raggiungono con una conve-

mido, e pit restio sente ben presto ad oprare inaminirsi ed invitarsi ».

5 Concetto, come si vede, fondamentalmente ottimistico verso la sua niente scelta di maniere; delle quali il Malvasia parla sempre come
eta, paragonabile all’ ottimismo vasariano (?) — in quanto gli qualcosa di bel calcolato, di voluto, «dal di fuori», proprio,

: esempi maggiori e viventi il Malvasia li considera prosecuzione di « come I'ape dai fiori » [IL, p. 78]. E si veda, a tale proposito, i
} quel felice inizio di secolos il che implica il pensiero del progresso 55 motivi esteriori e perfino contingenti originanti ]a maniera personale;
dell'arte [Cl, p. 1-2] e difatti il Malvasia pone i Carracci non ‘ come quella del Reni, rivelata a lui stesso da un discorso di Anni-

3 solo al culmine della scuola bolognese, ma anche delle altre scuole, j bale Carracci [I1, p. 10]. Conseguenza diretta, la maniera come
romana, veneziana, parmense [Cl. p. 5] (). : bravura di mano, dimostrazione di abilita, saggio sul terreno pitt

Ora, sotto lo stesso angolo visuale con cui considera lo svol- confacente — e il Reni ama far crocefissi « per mostrare ir{ qus’

r gersi delle epoche storiche, il Malvasia considera la formazione 5 1 torsi il suo grande intendere » [11, p. 78; e anche 1L, p. 80] —; e,
dell'artista; il quale « porta seco dalla natura una sua maniera » viceversa, il nascondere con qualche furberia le proprie insufficienze,
| ¥ o] come il Mastelletta, che ebbe una « maniera furbesca; perché non

altro maggiormente adoperando che il nero, cacciando il tutto in
ombra, veniva a scansare non solo le difficolta, ma a confondere...

(") 11 passo dell’Agucchi & riportato nella stessa Felsina, 1, 449.

(*) £ implicito nel concetto di progresso dell'arte (v. VAsari, Le vite, proemio della
sec. parte. Cfr. RAGGHIANTI, Il valore, cit., p. 19).

" (*) Amplificazione interessata di una affermazione presa dal Dufresnoy, da lui citato B entro que]]a oscurita 1 contorni onde sopra di essi non s1 potessero
(MALvAsIA, Claustro, p. 5). E si noti che, avendo in mente il beneficio della « facilita » 2 ! 3
portata dai Carracci alla pittura, compie questo curioso traslato storico, parlando ,‘.
} Prospero Fontana: « Se la natura fosse stata pit tardi a produrlo, e n'avesse riserbata o (') In questo senso e con tale avvertimento il Malvasia parla pure del« puro natu-
la nascita al susseguente secolo migliore, che fu quello de’ Carracci, avrebbe forss 4_ rale » (II, p. 9 che & il vero senza verosimiglianza specificato dall’Agucchi e dall’Al-
anch’egli pil aggiustato, e rimordernato la sua maniera...» (1, 217). ,; bani; e del « buono e bel naturale a tutti comune » (1, 563).
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fare i conti » ; censura tolta da quello che sul Puligo avea detto il
Vasari, citato poco dopo; ma & ben significativo ch’egli aggiunga

di proprio, appunto, I'intenzione del Mastelletta di volerla dare ad

intendere e il tirarlo ad una resa di conti sul terreno del sapere,
che & quello del contorno chiaramente scritto.

Da questo passo, e per l'intimo significato di ogni sua valuta-
zione e soprattutto per questo attendere al varco su un terreno ben
qualificato il pittore, & facile arguire ch'egli da al disegno valore
preminente sull'invenzione, contraddicendo il Borghini e il Baglio-
ne [II, p. 223] e il suo amico Albani. Calca quindi le orme del-
I'’Agucchi e del Cavazzoni, e, insomma, de’ Carracci, ribadendo
le loro idee sull’'unione che il disegno opera sugli elementi di stu-
dio — utili, ai fini dell'inventare, per la fedelta imitativa al vero —-
e considerando quindi il colorito come la veste di attraenza e di
somiglianza data a siffatta unione fondamentalmente compositiva.
Ed esalta la « finitezza » del Reni, contro il « bulegare » veneziano
e la « tenerezza » dell'Albani: stessa parola da questi usata, ma
dal Malvasia spogliata del senso atmosferico [II, p. 49; id. 74.
134, 309]. E ancora, dunque, ¢id spiega come il Malvasia riman-
ga sempre fuori del fatto espressivo e, se mai, questo egli tenda
a confondere con la pura questione della tecnica e della pratica.

Conseguenza di questa confusione e del concetto che abbiam
notato del distinguersi, fra loro, delle epoche storiche, il « nuovo »
che il Malvasia considera non risultato di una intrinseca origina-
Iita, ma desiderio di novita, di grido mondano. Tale & il conto te-
nuto di quel « cervellaccio bisbetico del Caravaggio » [I1, p. 10]
sul quale riferisce un giudizio di Annibale Carracci, ch’egli fa pro-
prio, alterandolo ad arte nelle conclusioni. Ma ¢’& un passo lipico
che lo illustra, all'inizio della vita del Colonna e del Mitelli, « Gran
forza della novita! Ella & quel condimento che appaga ogni gu-
sto, quel lume che abbaglia ogni vista... Si mostra agli artisti ed &
quell'usanza, che insuperbita fra’ lussi calpesta le pitt sode pram-
matiche delle universita. Insomma corregge le leggi, scompone gli
ordini, altera i riti... Sara dunque come fu sempre la novita la piu
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Nella mente del Malvasia, qui, la pittura si configura intera-
mente ne’ riguardi del suo contenuto, che pud essere infinito per affi-
nita con l'arte letteraria, ed ¢ intesa come varia rappresentazione,
al limite delle sue possibilita. Su codesto piano inclinato scivola e
¢l si presenta il Malvasia barocco: termine tuttavia generico in
quanto non specifica, di per sé, la natura realistica e romantica
dello scritiore. E qui gli esempi potrebbero essere numerosi; non
per gonﬁezza ed ampollosita (') ché anzi Ia pratica di giudicante,
I'esigenza del preciso rapporto fra il vedere e il realizzare critica-
mente hanno dato piu snelle e fresche movenze alla sua prosa, a
giudicare dal confronto con lo scritterello del 1652, questo si gon-
fio ed ampolloso, tanto che il Sirani & chiamato « vero Fidia »,
« unico Apelle, nuovo Protogene » [c. 5r], e si immaginano «i
difetti fugati e battuti e angustiati dalla fortificata sicurezza d'un
ben fondato disegno »! [c. Aer.]. Il Malvasia barocco s’avverte
invece in certa efficacia espositiva che vuol colpire |'immaginazio-
ne prolungando nella rappresentazione artistica la vita e addirittura
le forme della realta, per traslato gia notato nell’ Agucchi. E ba-
sti 'osservazione sul colorito di Lionello Spada, il quale « parve
che macinasse carne humana e se ne servisse per colore, tanto son
vive e sanguigne le sue figure »; oppure quella sul terrore delle
donne alla vista di « una certa santa scannata » dipinta dal Gar-
bieri ed esposta sulla strada; le quali « o coprendosi gli occhi col
taffetano, passavan ben presto avanti, o tornando indietro, Ialtre
ragguagliavano dell'insoffribil spettacolo » [II, p. 299].

Se si dovessero indicare 1 motivi che fanno leva nella sua sen-
sibilita di scrittore, si dovrebbero indicare, appunto, la realta, la
vita. Dai loro molteplici casi il Malvasia non si sa mai distaccare
per assurgere ad una visione superiore e complessiva. E per ca-
pirlo e dargli proprio i suoi veri meriti occorre seguilo fin dove egli

") Cfr. Schlosser (cit. p. 457). Lo prova la prefazione franca schietta dichiarazione
di parlar familiare (ma colorito e pepato) e la velata presa in giro di lettere e scritti
di letterati «in vari generi schiccherati ». Che poi i classicisti del Settecento avessero orrore
della prosa del Malvasia & piu che legittimo! A noi fa pit orrore la loro! .

volendo giustific
« Scrivo ai Pittos
re, onde basta n
ranza de’ pittori )
bani, ne’ suoi framment
gliando ai colleghi le lett
il mediatore necessario a
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() Le contraddizioni non sono num
wrali» nel senso di modelli veristici (
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mirabile per vivacita e per brio, con cui tiene desto continuament
I'interesse, senza cadere nella vita romanzata o novellata e senza
sfuggire alle necessarie garanzie documentarie. Tant & vero, che il
Malvasia & il primo autore che si occupi di proposito del catalogo
delle opere e della bibliografia, in fondo alle « vite ». Di modo
che, chi non valutasse spesso le parole, le frasi, le stesse vicende
nel loro significato contingente e polemico, rischierebbe di non porsi
dinanzi la verace fisonomia dello scrittore.

Ne si capisce come don Vincenzo Vittoria lo prendesse alla
lettera e si decidesse a scrivere una laboriosa serie di osservazio-
ni (*) per rilevare |’ offesa all’ Urbinate, detto « boccalaio », le
censure al Reni (figuriamoci!), all'Albani e ad altri; e come pot
Giampietro Zanotti sorgesse a sua volta a difendere il suo concit-

lando il letteratone e prendendolo in giro proprio nel suo tono ¢
nel suo modo « familiare » e riaffermando I'unita inscindibile e
originale de’ suoi due magistrali volumi, nelle premesse e nelle con-
clusioni, e ribadendo punto per punto i giudizi, motivati pur sem-
pre dal « vedere » in quel dato modo (« dei gusti non ¢ da dispu-

za della storia
rose edizioni, dall
che ebbe I v
carteggio sia co

tare »), con quella certa dosatura di valori positivi e virtuosistici,
bene intesa dai pratici; e tanto gli bastava.

Li era il contenuto della tradizione storiografica dell’arte bolo-
gnese, come s'¢ visto. Essa rivive, ancora una volta, nella sua impo-
stazione metodologica e con 1l relativo corredo di prove, di dati
effettivi, mediante 1'opera di Antonio Pellegrino Orlandi. In co-
stui, si fa tuttavia maggiormente sentire la quadratura mentale del-
I'addottrinato e quelle prove e dati vigoreggiano, al confronto degli
elementi spontanei del gusto. 4

II posto che, nella sua attivita di studioso, occupo la storia del-

(") Osservazioni sopra il libro della Felsina pillrice per difesa di Raffaello d'Urbine,
dei Carracci e della loro scuola, pubblicate e divise in sette lettere da D. Vincenzo Vit-

toria. In Roma, 1703, nella stamp. di G. Zanobj. 3
: (*) GIAMPIETRO ZANOTTI Lettere familiari scritte ad un amico in difesa del conte 1 giugno 1743 d' Pa
Carlo Cesarc Malvasia autore della Felsina pittrice. Bologna, per Costantino Pisarri, 1705. b N
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alla sua trattazione, alla quale voleva dare somma precisione e
chiarezza ().

La cura gia dimostrata dal Malvasia nel corredare ogni « vita »
del catalogo e della bibliografia, prende, nell'Orlandi, pit vive
esigenze. N& si potra negare che I'indice bibliografico [p. 390-
407] sia prezioso, completo, importantissimo anche oggi. Natural-
mente, il catalogo per ogni artista, trattato in forma succinta, do-
veva dare I'essenziale; ma la scelta delle opere fondamentali per
la comprensione della « maniera » & quasi sempre felice e lascia
capire una conoscenza piut vasta. Di fronte a codeste basi scienti-
fiche, si attenua, indubbiamente, I'indipendenza del giudizio e sca-
de il fondamento del gusto, direi quasi del piacere visivo, cosi vivo
nel Lamo, nell’Albani, nel Malvasia. Non che 'Orlandi non
amasse vedere le opere d'arte e non vagliasse la statura d’ogni
artista prima di includerlo nelle sue pagine; e basti riferire quelle
che scriveva al Manni della Magliabechiana: « Li fratelli Melani
di Pisa (parlando con sinceritad) non mi piacquero nei loro dipintt
allorche 'anno 1711 fui a predicare in Pisa, quel lor modo crudo
tagliente e sfarzoso di fiori, frutti, festoni, dei loro colori introdotti
nei chiariscuri non piaceranno mai al buon gusto » [Lett. p. 181;
¢ anche id. p. 188]. Certo & che simili atteggiamenti valutativi egli
doveva averli piti per 1 minori che per i maggiori artisti; sui quali

non se ne pud fare uso nessuno, se non si hanno i libri originali che egli cita... lo aveve
disegnato di tradurlo in Franzese..» (in Raccolla di leltere sulla pittura scultura ed
architetiura ecc. Roma, 1757, appr. Nicolo e Marco Pagliarini, voll. 7; vol. I, p. 318).
Com'¢ facile immaginare, |'Abecedario non manca di errori ed inesattezza. E ne & forse
privo I'Abecedario del Mariette, pubblicato sui suoi itti nel 1851-1860? La
stessa adozione del titolo e dell’ordinamento per alfabeto rievoca il modello, di cui s'¢
largamente servito. Ma forse il Mariette aveva presente, quando scriveva quella lettera,
I'edizione del 1704, Molte cose 1'Orlandi corresse, rettifico e aggiunse nell’edizione suc-
cessiva del 1719, che & dedicata a M. Pierre Crozat, il famoso raccoglitore parigino.
ch'egli aveva conosciuto a Bologna. E gli dice, si vede, per fargli un elogio; «In questo
vostro passaggio spogliaste le pitt ricche Gallerie e impoveriste le pitt belle Raccolte di

disegni, di stampe e di pitture ».

() Vedere a tale proposito, le quindici lettere del carteggio col cav. F. A. Manni,
della Biblioteca Magliabechiana, pubblicate in Lellere arfistiche inedite a cura di Giu-
seppe Campori. Modena, 1866, pp. 179-190.

dice al lett
quel ancor
posti in luce,

che ha il suo non
bolognese, cosi pr
tettonicl. :

Quanto a forma me ;
tazione dell’arte, I'Orlandi &
suo convinto assertore. Lo
racci e ai bolognesi, in gener
antagonismi, perfino nella |
gergo [cfr. 0. 8] e nell
parre lasciate, cose
dice allo studente di
Malvasia. Certo, 'atn
ampio respiro € 1 mani

1'Orlandi ha presente il »
universalita & pur sempre sotto la s

venzione », che, come concetto, non

dal Cavazzoni all'Orlandi. « Meg

tutti i modelli sono buon
mente disposti dalla n
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ce per penetrare quella naturalezza maggiore che sia possibile... ».
E evidente, qui, uno spostamento verso un intendimento veristico
della forma, sia pur sempre sotto il riguardo disegnativo, che, come
nel Cavazzoni, suggerisce norme stilistiche. « Tutti i buoni disegni,
che potrai raccogliere t'aiuteranno ad imparare, o conoscere la di-
versita de’ caratteri de’ Maestri ». Nell'edizione del 1719, I'Or-
landi aggiunse un trattatello pratico sulla tecnica della pittura,
certamente spinto da tradizionalismo religioso (era frate carmelita-
no) per il noto rapporto fra misticismo e arte, che si ripete dal medio-
evo. E qui & interessante notare che come osservatore e uomo del
suo tempo 1'Orlandi avverti, per primo, nell’ambiente bolognese,
l'importanza dei « generi »n, come portato storico, e del verismo;
come credente & sospinto verso il contenuto morale del lavoro arti-
stico (movente per I'interesse tecnico) rivelantesi nelle frasi di pram+
matica « sta sano », «vivi felice », « buona fortuna »; che a
vero dire non erano mai mancate nelle pagine degli osservantissi-
mi scrittori bolognesi ().

1l Claustro del Malvasia si apre con un sonetto elogiativo del-
'Orlandi. L’ Abecedaric dell’Orlandi si apre con un sonetto di
Giampietro Zanotti, lo storico e teorico bolognese che sta per affer-
marsi. L'Orlandi sta cosi fra due secoli, legame di affezione e di
stima, ma anche termine fra due diversi orientamenti. Altri atteg-
giamenti premeranno allo Zanotti, non pil, o parzialmente, legati

4351. (16, < .II. 78).

al ceppo piu originale della storiografia artistica bolognese. Lo )
Bionpo, Fravio v.

Zanotti, Luigi Crespi, Marcello Oretti, Francesco Alberi, Gae-
tano Giordani ne rappresentano la vitalita, dal Settecento all’Otto-
cento. Motivo d'altro discorso.

REzio BuscaroLl

(") Dice, a p. 475 (ediz. del 1719, cit.), al giovane: « auguro dal Cielo Giudizio buo-
no, Spirito docile, Nobilta di cuore, Senso sublime. Fervore intenso, Salute perfetta,
Beni di Fortuna, Amore dell’Arte, e diacipfinn d'ottimo Maestro ».




